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 المدونة

كرار في شعر 
ّ
 ديك الجنّ الحمص يّ  أسلوبيّة الت

The stylistics of repetitionin Dik al-Djinn al-Himsî'spoetry 

 كمال زيتوني ط.د

 أ.د محجوب بن محجوب                                                  
 

 31/12/2023 تاريخ النشر: 16/07/2023 تاريخ القبول: 27/06/2022تاريخ الإرسال: 
 

  الملخص:

تسعى هذه الدّراسة إلى استجلاء تمظهرات التكرار في شعر ديك الجن الحمص يّ، قصد 

المتلقّي  ةعثه والنّفسية، وأثره في نفسيّ ااستكشاف أسراره البلاغية، والجمالية، والإيقاعية، وكذا بو 

فرّد بها المنجز الشعريّ للشاعر، وقد ة لمختلف البُنى الأسلوبية التي توذلك اعتمادا على مقاربة إحصائيّ 

حاول البحث أن يقف على جماليات التّكرار بمختلف مستوياته، بدءا بتكرار الحرف ثم الإيقاع 

 فالكلمة فالتركيب، وذلك من خلال نماذج شعريّة مختلفة.

 : التّكرار، الأسلوب، التأثير، الإيقاع، الإبداع. الكلمات المفتاحية

Abstract: 

This study seeks to elucidate the manifestations of repetition in the 

poetry of Dik al-Djinn al-Himsî, in order to explore its rhetorical, aesthetic, 

and rhythmic secrets, as well as its enthusiasm and psychological, and its 

impact on the psyche of the recipient, based on a statistical approach of 

various stylistic structures by which the poet's poetic achievement is unique.  

       The research tried to stand on the aesthetics of repetition at its various 

levels, from the repetition of the letter, then the rhythm, the word, and the 

composition, through different poetic models. 

Key words: Repetition, style, effect, rhythm, creativity. 
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***   ***   *** 
 

 

 مقدمة:  .1

 في شعر ديك الجنّ الحمص يّ عبر تشكيلات لغويّة بارزة، 
ً
يتمظهر التّكرار جليّا

ل ظاهرة أسلوبيّة ان
ّ
اعرفرد بفشك

ّ
عريّ للش

ّ
من ، رغم أنّ ظاهرة التّكرار ها المنجز الش

 ومزية أسلوبيّ 
ً
ل فرادة

ّ
 أنّها تشك

ّ
عر العباس يّ، إلا

ّ
ة في شعر ديك الجن خصائص الش

طرح الإشكالية التّا
ُ
يات التّكرار الحمص يّ، ومن هنا ت

ّ
في شعر ديك الجنّ ليّة: ما أبرز تجل

ة لهذه الظاهرة؟ وما دوافعها النّفسية يّ الحمص يّ؟ وما الوظيفة الفنيّة والبلاغ

 ؟والاجتماعية

ة منهجيّة منط
ّ
لقة من الجزء إلى الكلّ؛ وقد اعتمدت في هذه الدّراسة على خط

ثمّ  من خلال دراسة التّكرار في أبسط صورة وهي التّكرار في الحرف، والتّكرار الإيقاعيّ 

، وأخيرا تك
ً
 أم اسما

ً
رار الجملة أو العبارة، معتمدا في ذلك تكرار الكلمة سواءً أكانت فعلا

لة في 
ّ
اعر، وحتّى تحقّق هذه الدّراسة أهدافها المتمث

ّ
على نماذج شعريّة من مدونة الش

اهرة 
ّ
 على  -موضوع الدراسة-استجلاء القيّم الجماليّة والأدبيّة للظ

ً
اعتمدت أساسا

 ت.ة، لأنّها الأنسب لهذا النّوع من الدّراساة الإحصائيّ الأسلوبيّ 

كرار2
ّ
  :والمصطلح المفهوم  . الت

كرار  1.2
ّ
 :مفهوم الت

ر  ورد في معجم " القاموس المحيط" في مادة "كرّ"." 
َ
ا عليه ك رًّ

َ
  ك

ً
رُورا

ُ
  وك

ً
رارا

ْ
ك

َ
: وت

،
َ

ف
َ
ار   فهو  رَجَعَ،: وـعنه عَط ر 

َ
، ك رٌّ

َ
رَهُ . الميم بكسر  ومِك ر 

َ
  وك

ً
ريرا

ْ
ك

َ
  ت

ً
رارا

ْ
ك

َ
، وت

ً
ة كِر 

َ
ةٍ، وت

 
 كتَحِل

رْ 
َ
رَهُ وك

َ
  أعادَ : ك

ً
ة رَى  بعدَ  هُمَر 

ْ
خ

ُ
لغوي نستنتج أنّ التّكرار هو 1"أ

ّ
. ومن هذا التّحديد ال

لغوي " كرّ" في لسان 
ّ
رّديد والاسترجاع، وبالمعنى نفسه نجد شرح الجذر ال

ّ
الإعادة والت

رَةالعرب لابن منظور " 
َ
رْك

َ
حِكِ، مِنَ  ضَرْب  : والك ن هُوَ : وَقِيلَ  الض 

َ
تَد   أ

ْ
حِكُ ا يَش ن  . لض 

َ
لا

ُ
 وَف

رْكِرُ 
َ
هْقِهُ : صَوْتِهِ  فِي يُك

َ
بو . كيُق

َ
 : عَمْرٍو  أ

ُ
رَة

َ
رْك

َ
دُهُ  صَوْت   الك  ابْنُ . جَوْفِهِ  فِي اِلإنسانُ  يُرَدِّ
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عرابيّ 
َ
رَ : الأ

َ
رْك

َ
حِكِ  فِي ك   الض 

ً
رَة

َ
رْك

َ
رَبَ، إِذا ك

ْ
غ

َ
رَ  أ

َ
رْك

َ
  الر حى وك

ً
رَة

َ
رْك

َ
دارَها إِذا ك

َ
اءُ . أ فَر 

ْ
: ال

 
َ
تُهعَك

ْ
ه ك

ُّ
عُك

َ
ه أ

ُ
رْت

َ
رْك

َ
هُ  وك

ُ
ل
ْ
 : شِمْر  . مِث

ُ
رَة

َ
رْك

َ
رْدِيدِ  اِلإدارَةِ  مِنَ  الك

 
 .2"والت

رديد في الكلامكما ورد في لفالتّكرار 
ّ
، أو الإعادة كما يفعل سان العرب هو الت

 الإنسان في الضحك أو القهقهة، أو كما هو الأمر في صوت الرّحى.

نّ مصطلح التّكرار هو" الإتيان بعناصر مماثلة في أمّا في القواميس المتخصّصة فإ

مواضع مختلفة من العمل الفنّيّ، والتّكرار هو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده في 

عر، وسرّ نجاح كثير 
ّ

الموسيقى بطبيعة الحال، كما نجده أساسا لنظريّة القافيّة في الش

فريق والجمع وردّ العجُز إلى من المحسنات البديعيّة كما هي الحال في العكس، والتّ 

لاحيّ نستنبط أنّ ظاهرة . من خلال هذا التّحديد الاصط3الصّدر في علم البديع العربيّ"

عر، وهي من أساسيات القافيّة، إضافة إلى ارتباط التّكرار  التّكرار 
ّ

ترتبط أساسا بالش

 للتّكرار وظائف بالصّنعة؛ كالجناس والجمع والتفريق والتّقسيم والتّدوير. ومن هنا فإنّ 

 إيقاعية وجماليّة وبلاغية. وهذا ما جعل الموضوع محلّ دراسة عند القدامى والمحدثين. 

كرار عند القدماء والمحدثين:  2.2
ّ
 الت

، ومن الذين تناولوا 
ً
 وحديثا

ً
اهتم النّقاد والبلاغيون بموضوع التّكرار قديما

 في ح ،الموضوع الجاحظ الذي تميّز أسلوبه بهذه الميزة
ً
تّى عرف بكثرة إطنابه، خاصة

 ما دام 
ً
كتابه " البيان والتّبيين" ولذلك نجده يثني على التّكرار قائلا: " ليس التّكرار عيّا

لحكمة كتقرير المعنى، أو خطاب الغبيّ أو السّاهيّ كما أن ترداد الألفاظ ليس بعيٍّ ما لم 

ردّد قصة موس ى، وهود،  يجاوز مقدار الحاجة ويخرج إلى العبث، وهذا القرآن قد

 .4وهارون وشعيب، وإبراهيم، ولوطٍ وعادٍ، وثمود، كما ردّد الجنّة والنّار وغيرهما"

 لتذكير السّامع أو الغافل، ولكن لا يجب المبالغة  يرى الجاحظ في التّكرار 
ً
فائدة

 
 
د الجاحظ على أنّ التّكرار ظاهرة

ّ
في القصص  فيه فيخرج إلى دائرة الملل، كما يؤك

 لقرآني، وكلّ ذلك من أجل استخلاص الموعظة وأخذ العبرة من قصص الأمم الغابرة.ا
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ا 
ّ
من البلاغيين الذين تناولوا التّكرار أبو هلال العسكري في كتابه " الصّناعتين" لم

 استعملواتطرّق إلى الإطناب قصد الإلحاح على الفكرة وتثبيتها في ذهن السّامع، فقال: "

د كرار التّ 
ّ
  وفصيح القرآن فى جاء وقد  .امعللسّ  قول ال ليتوك

ّ
 . 5"ش يءكثير منه عر الش

ل أساسا في تأكيد القول، ويستشهد 
ّ
ومنه نستنتج أنّ للتكرار وظائف بلاغية تتمث

 ﴿ أبو هلال بآيات من الذكر الحكيم، مثل قوله تعالى:
 

لا
َ
  ك

َ
مُونَ، سَوْف

َ
عْل

َ
م   ت

ُ
  ث

 
لا

َ
  ك

َ
 سَوْف

مُونَ 
َ
عْل

َ
 .04،03الآية: ة التكاثر سور  ﴾ت

ل أبو هلال العسكري قول الشاعر: 
ّ
 أمّا من الشعر فيتمث

 .وكم كانت وكم كمكم لكم كانت كمنعمة

ينبغي أن تكون الحاجة ماسّة إليه،  ا هلال العسكري يرى أنّ التّكرار على أنّ أب

 
ّ
تي تفرضه، أمّا إذا كان اعتباطيا فإن

ّ
ه لا وأن يكون في موضعه، وأنّ طبيعة الموضوع هي ال

ك فهذا فائدة منه، بل يصبح غير مستساغ،"
ّ
 عندهم موضعه فى الإطناب أنّ  على يدل

 .6"مستحبّ  مكانه فى الإيجاز  أنّ  كما ،مستحسن  

عر أمّا النّقاد القدامى الذين ركزوا على الأثر الجمالي للتّ 
ّ

نجد ابن فكرار في الش

 
ّ
 في كتاب "رشيق ال

ً
 كاملا

ً
العمدة" سماه باب التّكرار ذي خصّص لموضوع التّكرار بابا

عر إذا توافرت فيه مجموعة من الميزات، فيقول: "
ّ

 كرار وللتّ واعتبره أسلوبا رائقا في الش

 ،المعاني دون  الألفاظ رفي كراالتّ  يقع ما فأكثر  فيها، يقبح ومواضع فيها، يحسن مواضع

  ر تكرّ  فإذا ،أقلّ  الألفاظ دون  المعاني في وهو 
ّ
  والمعنى لفظال

ً
 بعينه، الخذلان فذلك جميعا

  يجب ولا 
ّ

  ر يكرّ  أن اعر للش
ً
 أو  تغزل  في كان إذا والاستعذاب، ق التشوّ  جهة على إلا  اسما

 ثمّ قسّم ابن رشيق التّكرار إلى أقسام ثلاثة، هي:  .7"نسيب

عر العربيّ. -
ّ

 تكرار اللفظ دون المعنى، وهذا التّكرار هو الأكثر شيوعا في الش

عر العربيّ.تكرار المعنى دون اللفظ،  -
ّ

 وهو نادر الاستعمال في الش

- .
ً
ذي اعتبره تكرارا سيئا

ّ
 تكرار المعنى واللفظ، وهو التّكرار ال

القصيدة الحديثة.  ليهاإأمّا التّكرار عند المحدثين، فهو من الميزات التي تستند 

اعر من جهة، والأثر ا
ّ

تي تنقل أحاسيس الش
ّ
غة ال

ّ
اقة التّعبيريّة لل

ّ
ل الط

ّ
ه يمث

ّ
لذي يريد لأن
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اعر أن يتركه في نفسيّة المتلقي حتّى يشاركه هذا الإحساس
ّ

ولعلّ أبرز  .من جهة أخرى الش

اعرة والناقدة العراقيّ  هؤلاء
ّ

ة نازك الملائكة، حيث إنّها تناولت في كتابها "قضايا الش

 
ّ

 الش
ّ
 اهرة الأسلوبيّ عر المعاصر" هذه الظ

ّ
عريّ والنّقديّ ة ال

ّ
، غير تي لها جذور في تراثنا الش

ن التّكرار في العمل الإبداعيّ م الوظيفةفيالدلالة و  أنّ التّكرار عند نازك الملائكة أعمق

ذي تناوله القدامى
ّ
  الواسعة فةبالصّ  كرار،التّ  أنّ  في شكّ  لا وفي ذلك تقول: "  ال

ّ
 تيال

  القديمة البلاغة كتب تتناوله لم موضوع شعرنا، في اليوم يملكها
ّ
 ليهاإ نستند مازلنا تيال

 عنه ثيتحدّ  العسكري  هلال أبا أنّ  حوله نجد ما فقصارى . اللغة أساليب تثمين في

ا
ً
ترى نازك  .8"العمدة" في رشيق بن يصنعا وكذلك" ناعتينالصّ " كتاب في عابرًا حديث

انية، وقد
ّ
عر الحديث بعد الحرب العالميّة الث

ّ
 الملائكة أنّ التّكرار ظاهرة مميّزة في الش

ذي لم يرد في  ر أفردت للتّكرا
ّ
لاشعوري ال

ّ
زت على التّكرار ال

ّ
فصلا كاملا في كتابها؛ إذ رك

الشعر القديم. لكنّها ترى أنّ التّكرار عموما أسلوب تتّكئ عليه القصيدة قديما وحديثا، 

عر المعاصر. "
ّ

ه أكثر جلاءً في الش
ّ
 يلفت بروزًا فبرز الأساليب، هذه أحد كرار التّ  وكانغير أن

  إليه كئيتّ  المعاصر  شعرنا حورا ظر،النّ 
ّ
  عن تنمّ  لا  فةمتطرّ  حدودًا أحيانًا يبلغ كاءً ات

ّ
. زانٍ ات

ا شكّ  ولا  يقتض ي المفاجئ مو النّ  وهذا   نموًّ
ً

  بلاغتنا في مماثلا
ّ
 طور التّ  تساير  تعد لم تيال

اقات التّعبيريّة والتّصويريّة 9"ةعبيريّ التّ  أساليبنا في الجديد
ّ
. وهذا ما يُبرز لنا الط

اعر توظيفا جيّدا بعيدا عن 
ّ

فه الش
ّ
عر، وذلك إذا وظ

ّ
لها التّكرار في الش

ّ
تي يمث

ّ
والإيحائيّة ال

 المبالغة والعبث.

ه ظاهرة 
ّ
ذي رأى فيه أن

ّ
عر صلاح فضل ال

ّ
ومن الدّارسين لظاهرة التّكرار في الش

عريّ 
ّ

اعر على صوغ تجربته الش
ّ

ة، ومن أسلوبيّة تجسّد طاقات تصويريّة فعّالة تساعد الش

 
ّ
ه من الممكن أن يؤدّي إلى  ه " يمارس فعاليّته بشكلٍ مباشر وظائف التّكرار عنده أن

ّ
كما أن

ذلك من خلال تقسيم الأحداث والوقائع المتشابكة، إلى عددٍ من التّمفصلات الصّغيرة 

تي تقوم بدورها في عمليّة الاستحضار"
ّ
ه 10ال

ّ
. إنّ أهمّ وظيفة للتّكرار عند صلاح فضل إن

تي يريد أن يرسمها بالكلمات. ولذلك يس
ّ
اعر على استحضار المعنى أو الصّورة ال

ّ
اعد الش

 للتّكرار 
ً
ل في تكرار في البناء الشعريّ  يترك المجال واسعا

ّ
، من المستوى البسيط المتمث

ذي يشمل تكرار العبارات والجمل والإيقاعات، فيقول:
ّ
إذا " كلمة إلى المستوى الأعلى وال

 -بالتّأكيد -وحدة دلاليّة صغرى داخل الكلمة، فمن الممكنمكن تكرار لم يكن من الم
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. ومنه نستنتج 11تكرار كلمة في جملة، أو جملة في مجموعة من الجمل على مستوى أكبر"

أنّ ظاهرة التّكرار تتمظهر عبر تشكيلات لغويّة صوتيّة متنوّعة، تبدأ في أبسط صورها 

ملة، وهنا تأتي القدرة والموهبة على تشكيل البناء من تكرار الحرف، ثمّ الكلمة، ثم الج

 النّص يّ.

لب التّكرا
ّ
ز تناول محمّد عبد المط

ّ
في بحثه على ظواهر ر من النّاحية البلاغيّة، فرك

رديد، المشاكلة، التّقسيم، فيقول: " إنّ التّكرار هو 
ّ
بلاغيّة للتّكرار، مثل ردّ العجز، الت

تي ت
ّ
ل للبنية العميقة ال ِ

ّ
حكم حركة المعنى في مختلف أنواع البديع، ولا يمكن الممث

الكشف عن هذه الحقيقة إلا بتتبّع المفردات البديعيّة في شكلها السّطحيّ، ثمّ ربطها 

. وهكذا فإنّ التّكرار عند محمد عبد المطلب ظاهرة بلاغيّة؛ إذ من خلال 12بحركة المعنى"

لة في المعنى.دراسة البُنى السّطحية لتّكرار الكلمات نلج إلى  ِ
ّ
 اكتشاف البنية العميقة المتمث

القدماء والمحدثين،  لدىنلاحظ مما سبق أن أسلوبيّة التّكرار حظيت بالدّراسة 

بلاغيّ يرى فيها مظهرا من وكلٌّ منهم نظر إليها من زاويته؛ فالنّاقد يراها جمالا وإبداعا، وال

اعر أن يرسّخه فيمظاهر 
ّ

ذهن المتلقّي عن طريق الإطناب  بلاغة المعنى الذي يريد الش

 والتّكثير، ولكنّ للتّكرار وظائفه الجماليّة والنّفسيّة إضافة إلى الوظائف المذكورة.

اهرة الأسلوبيّة في شعر ديك الجنّ الحمص يّ 
ّ
ت هذه الظ

ّ
 .13فكيف تجل

كرار في شعر ديك الجنّ الحمص يّ 3
ّ
 :.مستويات الت

 والإيقاع:  تكرار الحرف 1.3

بنى إنّ أصغر و 
ُ
حدة في تشكيل الكلمة هي الحرف، فمن خلال تشكيل الحروف ت

الكلمات بمظهرها الصّوتيّ والمعنويّ الدّلاليّ. وبما أنّ الأسلوب هو" مجموعة التّكرارات 

ه يتوجّب على الدّارس أن ينطلق من 14والمفارقات الخاصّة بنصٍّ من النّصوص"
ّ
. فإن

ل  ،أبسط مستويات هذا التّكرار
ّ
في تكرار الحرف، باعتباره المادّة الأوليّة في البناء والمتمث

ي يؤدّي 
ّ
عريّ، وهو الذ

ّ
 ا يختلج في نفسعمّ إلى البوح والتّعبير  -من خلال تكراره-الش

اهرة أو الدّفينة، وتنقسم الحروف إلى قسمين؛ حروف المباني، 
ّ
اعر وأحاسيسه الظ

ّ
الش

ل الأسلوبيّ لا بدّ له أ
ّ
ن يغوص في تشكيلات النّوعين ليقف على وحروف المعاني، والمحل
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أسرار تكرار حرف معيّن يتّصف بصفة من الصّفات الصوتيّة، ولعلّ أبرز ظاهرة في 

، كونه 
ً
ذي يعطي القصيدة إيقاعا خاصّا

ّ
عر العربيّ العموديّ هي تكرار حرف الرّويّ ال

ّ
الش

 أهمّ حرف من حروف القافية.

ن ديك الجنّ الحمص يّ في اختيار حر 
ّ
ناغم مع ف الرّويّ المناسب للغرض، والمتتفن

الوصول إلى نتائج دقيقة لتكرار الحرف أو الإيقاع يمكننا أن حالته النّفسيّة، وبهدف 

 
ّ
ذي أجمعت نستعرض الجدول الآتيّ ال

ّ
عر ال

ّ
ذي أحصينا فيه تكرار الرّويّ لمجموع الش

ه لديك الجنّ الحمص يّ، ثم ق علىالمصادر 
ّ
 باستقرائه: مناأن

 النسبة عددالأبيات الحرف النسبة عدد الأبيات فالحر 

 01.33 9 العين 20.37 161 الباء

 5.18 41 الفاء 5.66 44 التّاء

اء
ّ
 01.39 11 القاف 0.755.66 06 الث

 0.73 06 الكاف 2.53 20 الحاء

 16.96 134 اللام 6.83 54 الدّال

 10.12 80 الميم 16.58 131 الرّاء

 4.17 33 النون  5.94 47 السّين

 0.75 6 الهاء 0.25 02 الصّاد

اء
ّ
 01.31 9 الباء 0.25 02 الظ

 

اعر استعمل حرف الرّويّ الباء في )
ّ

ل نسبة  161نلاحظ أنّ الش
ّ
بيت( وهوما يمث

(20 اعر، وقد جسّد الشاعر ذلك عبر تشكيلات شعريّة متنوّعة، من
ّ

( من شعر الش

اعر في أغراض مختلفة البيت الواحد إلى النّتفة فالمقطوعة 
ّ

فه الش
ّ
ثم القصيدة، كما وظ

كالغزل والوصف والرّثاء والفخر، وكما هو معروف في الصّوتيات فإنّ حرف الباء من 

ه 
ّ
كل يوحي بأن

ّ
الحروف الجهريّة المناسبة للمواقف جميعها، ولذلك فإنّ التّكرار بهذا الش

هر" تأتي حاملة آثارا يستطيع ترجمة مختلف العواطف والانفعالات، فأصوات الج

إيقاعيّة مهمّة في خلق التّمثيل الصّوتي للمعاني التي تندرج في سياقها هذه الأصوات 

را إيّاها لهذه المهمّة بواقعها الدّلالي"
ّ
اعر مسخ

ّ
 .15بشكلها الفنّي الذي صاغها فيه الش
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، وق لام من حيث الاستعمال كحرف رويٍّ
ّ
انية حرف ال

ّ
د ثمّ يأتي في المرتبة الث

، وظفه هريّ أيضا قويّ النّبرة والإيقاعوهو حرف ج ،بيت( 134استعمله الشاعر في )

لام، وهو صوت مجهور 
ّ
اعر في الهجاء والغزل والمدح والرّثاء. "ويأتي تكرار صوت ال

ّ
الش

. ويمكن أن نكتشف 16تلازمه الحركة فيقرع الأذن بشدّة ووقعٍ يوقظ الأعصاب بصخبه"

اعر، في مثل قوله:ذلك في نماذج شعريّة لل
ّ

 ش

فَلُ  -  
َ
غ

َ
امُ  ن فَلُ  لا  والأي 

ْ
غ

َ
نَا ولا  ت

َ
 .17مَوْئِلُ  زَمَنٍ  في ل

لام في الصّدر والعجُز من خلال التّصريع، ومن 
ّ
اعر على تكرار حرف ال

ّ
ز الش

ّ
فقد رك

موئل. ممّا أضفى إيقاعا موسيقيّا يجلب انتباه  ،لنا ،خلال الكلمات: نغفل، الأيّام، لا

وحرف الرّوي اللام من الحروف التي استعملها الشعراء كثيرا في المقدمة  السّامع.

لليّة واستبدلها بمقدمة خمريّة على 
ّ
للية، ولكنّ ديك الجن لم هجر المقدمة الط

ّ
الط

 منوال أبي نواس، وهذا يعود إلى تذمّره من واقعه الاجتماعي والسّياس ي، يقول:

لا  - 
َ
ـــصَ  ها سْقِنِياِ  أ ـــــ ــ لِيلي ياحِبـ

َ
، وَخ

ً
مُولا

َ
حْيا وهَلْ  ش

َ
يْرِ  أ

َ
مُولِ  بغ

َ
 ش

ها - 
َ
وْ  ل

َ
عِقْيانٍ  ل

ُ
عْمُ  ن

َ
فُلٍ  وط

ْ
رَن

َ
فْ  ق

َ
 ـــون

ُ
ــــــمِ  حَة ـــ ــ ق سْكٍ ـ

ّ
ـــوات ــ ت ادُ ـــ

َ
ـــف ـــ ـــــ  يلِ ـــ

ــــــلن لاهاـــــجَ  - سِهِ  يــف اـ
ْ
أ
َ
ما ك نَ  جَلا  فكأن 

ْ
ين صَافِي مَت

َ
فْرَت

 
 صَقِيلِ  الش

تْ  - 
َ
ل
َ
لُ  خ

ُ
أك

َ
امَ  ت ي 

َ
  الأ

ً
بِعُ  بحالةٍ  حالا

ْ
ت
ُ
  وت

ً
مانِ  في جِيلا  .18بِجيلِ  الز 

 حرف الرّاء بتكرار بلغ ) 
ً
الثة في الحروف المستعملة رويّا

ّ
 134ويأتي في المرتبة الث

وفي المرتبة الرّابعة يأتي حرف الميم، هو حرف  ،مرّة( وهو حرف جهريّ نطعيّ قويّ الإيقاع

اعر لإعطاء نغم حزين يناسب نفسيّته من حروف الغنّ 
ّ

فه الش
ّ
القلقة،  ،المضطربةة وظ

 : وذلك ما دعاه اللجوء إلى الشعر للتنفيس وتفريغ هذه المشاعر يقول 

صْبَحْتُ 
َ
قىً  أ

ْ
جِدُ  الفِراشِ  في مُل

َ
سيمَ  سَقيما أ

 
قامِ  مِنَ  الن  سَمُومَا الس 

ـــالعَ  نَ ــــــمِ  مَاء   ــــــحَ  بَراتِ ــــ ى ـ رْضُ  ر 
َ
ـــــــأ ـــ ــ ــ  ـــمَ  مِنْ  انَ ـــك لو  هُ ــ

َ
ـــط ـــهَ  انَ ــــلك رٍ ــــ ــ  .19زِيمَاـــ

اء والسّين 
ّ
أمّا الحروف المهموسة فأقلّ استخداما في الرّويّ، مثل الفاء والث

اعر، فشعره حافل التّذمر و  والصّاد. وهذا راجع إلى نزعة
ّ

الرّفض التي طبعت شعر الش
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ه يجب أن نعتبر أنّ " لأصوات الهمس أثرها الإيقاعيّ  بالخروج عن الدّين
ّ
والمجتمع، غير أن

البارز في خلق التّمثيل الصّوتيّ عن طريق التّكرار أولا. إذ بدت أكثر شيوعا من بقيّة 

 20الأصوات"
ً
اعر لحرف السّين رويّا

ّ
والذي بلغت نسبة  ،. وذلك مثلا في استعمال الش

، إذ إنّ السّين ( وهي أكبر نسب5.94استعماله:) 
ً
ة في استعمال الحروف المهموسة رويّا

وتخريج الوساوس التي تنتابه، وتشغل فكره  ،بالتعبير عن مواقف الحزن والألم يمتاز 

 في قول الشاعر: ووجدانه، ونتأمل 

ا ليسَ  -    
َ
مْعُ  ذ ي هيَ  ولكنْ  عَيْني دَمْعَ  الد  فْس ِ

َ
ذِيبُها ن

ُ
ي ت فَاس ِ

ْ
ن
َ
 .21أ

اعر حرف الصّاد للتعبير عن هذه الهواجس: وفي السّياق نفسه
ّ

 يستخدم الش

دُ  - 
ُ
ـــال ورَيْبُ  آمنينَ  النّاسُ  يَرْق ـــــ هْ ــ ـــرْعَاهُ ـــيَ  رِ ـــــد  ـــ ـــمُقْ ـــبِ  مُ ـ ـــ ةِ ــ

َ
ــــــــلِ  ل  صِّ ـــــ

ا - 
َ
ن
َ
ي أ حْص ِ

ُ
جومَ  فيكَ  أ وبِ  النُّ

ُ
مَانِ  ولكنْ لذِن سْتُ  الز 

َ
 .22بِمُحْصِ  ل

اعر إلى تكرار الحرف كثيرا في البيت الواحد، كما في قوله: وقد يل
ّ

 جأ الش

ي
 
رِّبُني لا ودّي بِبَابِكَ  إن

َ
سِيبِيَ  ولا  يُق

َ
و  ن

ُ
سَبِي ولا  بِي يَعْل

َ
 .23ن

فقد كرّر الباء سبع مرات، وهو في موقف رفض للانتماء العربيّ، وهذا ما جعل 

 
ّ

عوبيّة، مثل أبي نوّاس، ويلجأ بعض الدّارسين يرون أنّ ديك الجن من شعراء الش

ين 
ّ

تي تغمره، فيكرّر الحاء والش
ّ
اعر إلى تكرار الحروف المهموسة تعبيرا عن السّعادة ال

ّ
الش

اء، والتّاء:
ّ
 والث

راحَنَحْ  -   ماءٍ  وَسَرْحَةِ  شادِن 
ً
فاحِ  وَجْنَتَاهُ  مُسْرِعا  كالتُّ

  مّراــــث ماءَ ـال وَرَدَ  -
َ
صْــدَرَهُ  دْ ــحَوق

َ
ةِ  في ماءُ ـال أ

َ
لال

ُ
 راحِ  غ

-  
  الوَرْدِ  وَرَقَ  حَسِبْتُهُ  ىــــتّ ـــح رَق 

ً
  جَنِيّا

ُّ
 .24الرِّياحِ  نَ ـــبي يَرِف

قّي عن طريق ترجمة عواطف إنّ استخدام إيقاع الحروف يثير انفعال المتل

اعر
ّ

تي تطغى الش
ّ
عريّة يكون له نغمته ال

ّ
، و "يرتبط ذلك بتكرار حرف داخل القصيدة الش

ذي لا يختلف عليه اثنان هو أنْ لا وجود لشعر موسيقيّ دون ش يء من على ال
ّ
نّصّ؛ لأنّ ال

 .25الإدراك العام لمعناه أو على الأقلّ لنغمه الانفعاليّ"
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وإذا قمنا بإحصاء التّكرارات الإيقاعيّة البارزة في ديوان ديك الجنّ الحمص يّ 

ه يعتمد على تكرار أوزان معيّنة تبرز بوضوح، و 
ّ
يمكن أن نستكشف ذلك من نجد أن

عريّة الستة الأكثر استخداما، باعتبار 
ّ

ذي أحصينا فيه البحور الش
ّ
خلال هذا الجدول ال

أنّ تكرار الإيقاع هو الذي يجسّد الموسيقى الخارجيّة للنّص، والتي تنسجم مع 

ركيز على تكرار ح
ّ
لة في التّصريع والجناس والتّقسيم والت

ّ
روف الموسيقىالدّاخليّة المتمث

 معيّنة:

 النسبة مجموع الأبيات البحر الرقم

 19.93 130 البسيط 01

 19.62 128 الكامل 02

 14.49 90 الطويل 03

 14.02 86 المنسرح 03

 9.24 60 الخفيف 05

 9.04 59 السريع 06
 

اعر، فهو ملائم لتأوهاته والتّعبير عن 
ّ

يحتلّ البسيط المرتبة الأولى في منجز الش

ب من التّفعيلتين )مستفعلن، فاعلن( وهذا ما يعطيه الحريّة خلجاته، فه
ّ
و بحر مرك

شكيلات الموسيقيّة
ّ
اعر في  ،للتّعبير من خلال هذه الت

ّ
وتكرار هذه التّفعيلات تطاوع الش

انيّة بحر 
ّ
فه في الغزل والرّثاء ووصف الخمرة. يأتي في المرتبة الث

ّ
البوح بما يحسّ، حيث وظ

اعر الكامل، وهو من البحو 
ّ

ر الصّافية، يناسب المواقف الحزينة، وأكثر ما نظم فيه الش

 منكسرة تعبّر عن ذات أصيبت 
ً
تي قتلها، فجاءت ألحانه حزينة

ّ
كان في رثاء زوجته ورد ال

تي تترجم هذه الحالة 
ّ
بالخيبة والإحباط والنّدم، ويمكن الاستشهاد بهذه الأبيات ال

 النّفسيّة الكئيبة: 

  يا-
َ
عـــط

ْ
 ل

َ
 ــ

ً
  ة

َ
ــــط  ـ

َ
ــــــليهـــع الحِمَامُ  عَ ـــــــل   اـــــله وجَنَى اــ

َ
دَىـــــال مَرَ ــــث  بِيَدَيْهَا ر 

يْتُ -   دَمِهَا نْ ـــــمِ  رَو 
 
  رى ــــــالث

َ
 ـــول

َ
 ــــط

َ
ى ماـال فَتَي   الهَوَى  رَو 

َ
فَتَيْها مِنْ  ش

َ
 ش

دْ -
َ
احِها مَجالِ  في سَيفي باتَ  ق

َ
  يــــــعـــدامِ ــــوَمَ  وِش

َ
يْها على جْرِي ـــت د 

َ
 .26خ
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ويل ثالثا، وهو من أكثر البحور استخ
ّ
عر العربيّ يلائم ثم يأتي الط

ّ
داما في الش

اعر الحكمة والرّثاء خصوصا، ومن هنا فإنّ التّكرار 
ّ

مختلف الأغراض، وقد نظم فيه الش

لغة 
ّ
الإيقاعيّ له دلالته ووظيفته الجماليّة والنّفسيّة، "فالإيقاع ليس منفصلا عن ال

عريّة والوزن والتّصريع والقافية"
ّ

 .27الش

 ي تكرار الشاعر لحرف الشرط والظرف "إذا" ومن مظاهر تكرار حروف المعان

وفِيَ  فإذا -
ُ

نْتُ  بِي ش
ُ
  ك

ً
نْتُ  بِي عُولِجَ  وإذا حِمَاما

ُ
 .28شِفَاءً  ك

الإلحاح  فقد ذكر الشاعر إذا في مستهلّ البيت، ثم كرّره في بداية العجز قصد

 ،نّ ذهن المتلقّي.  وتكرار حروف المعاني بارز في شعر ديك الج على الفكرة وتأكيدها في

مثل تكرار حروف الاستفهام والنداء وحروف الجرّ، وحروف العطف، وقد ساهم تكرار 

ن الحالة النّفسية هذه الحروف في تماسك النّصوص وانسجامها، كما عبّر تكرارها ع

اعر، مثلا 
ّ

 في قوله:  للش

يُّ  -
َ
قِ  يَوْمَ  صَبْرٍ  أ فَرُّ ابَا الت 

َ
يُّ  غ

َ
هُ  دَمْعٍ  أ

ُ
جَابَا دَعَوْت

َ
أ
َ
 .  29ف

اعر، من جرّاء الفراق
ّ

ذي يعيشه الش
ّ
 ،إنّ تكرار "أيّ" عبّر عن العذاب ال

اعر كم الخبرية 
ّ

 للدلالة على الكثرة: فيمواقفكثيرةفاستسلم للبكاء حزينا.  ويستخدم الش

مْ  -
َ
مْ  ك

َ
  وك

ُ
سْتَغيث

َ
ةِ  مِنْ  أ

َ
حْط

َ
ارِ، ش مْ  الد 

َ
وى  يُسْعِفِ  ول هْ  الن 

ُ
اث

َ
 .30مُسْتَغ

لحروف مستمرّا في كل بيت، كما نجد ذلك في قصيدة له يستذكر ويأتي تكرار بعض ا

 فيكرّر الحرف "أم" ثلاث مرات متتاليات:  -رض ي الله عنه  –فضائل الإمام عليّ 

مْ 
َ
  وَى ــــحَ  مَنْ  أ

َ
ـــق   ومَ ــــي هُمْ  دُونَ  بْقِ ــــالس   صَباتِ ــ

َ
ـــليـــــالق ـــــ عْ  يـــوف بِ ـ

َ
ــــــناقِ ــــأ ـــ ــــــــــ ـــهِ ـ  زَوَرُ  مْ ــــ

حْ  ومَ ــــي اـــــــــرَسَ  نْ ــــمَ  مْ أ     
ُ
ـــأ  ــــث دٍ ـ

ً
  ابتا

َ
ـــدَمــــق  ـــ

ً
مْ  ا

َ
دا مَنْ  أ

َ
  غ

ً
هُمْ  بابَ  داحيا

َ
 القُمُوصِل

مْ 
َ
دا مَنْ  أ

َ
  غ

ً
هُمْ  القُمُ  بابَ  داحيا

َ
 ـــاتحــــــوف وصِل

ً
يْب ا

َ
 خ

َ
 ـــــ

ً
ـــبَ  نْ ـــــمِ  را ـــ ـــ ـــــمَ  عْدِ ــ سِرُوا اـــ

ُ
 .31 ك

اعر حرف الجرّ الباء أربع مرّات في رثائه لزوجته ورد تعبيرا منه عن 
ّ

ويكرّر الش

 التصاقه بها، وتأكيدا عن وفائه لها، يقول:
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كَ  بأبي -
ُ
ت
ْ
بَذ

َ
قْفِرِ  بالعَراءِ  ن

ُ
عْفَرِ  رابِ ــبالتُّ  هَكَ ــــوَجْ  رْتُ ــــتَ ـــوسَ  الم

َ
 الأ

تُكَ  بأبي -  
ْ
ل
َ
ى نٍ صَوْ  بعدَ  بَذ

َ
مْ  صَبرتُ  عنكَ  ورَجعتُ  للبِل

َ
مْ  أ

َ
صْبِرِ  ل

َ
 .32أ

 للتّعبير عن موقف النقد اللاذع، كما في قوله هاجيا: كما يأتي تكرار الحرف أيضا

  سَمِعُوا -
َ
لاة بِيِّ  على الص  والى الن 

َ
وا ت

ُ
ق تَفَر 

َ
  ف

ً
 .     33لا لا : وقالوا شِيَعا

يات التّكرار في الحروف و
ّ
الإيقاعات، وهي ليست تكرارات هذه نماذج من تجل

اعر.
ّ

 وخصائص أسلوبيّة تميّز بها الش
َ

ما تترجم لمواقف
ّ
 اعتباطية، وإن

 :تكرار الكلمة 2.3

عرية يرتبط أساسا بالحالة 
ّ

ترى نازك الملائكة أنّ التّكرار في النّصوص الش

اعر؛ فهو يكشف عن خلجات النّفس، ويترجم الأحاسيس،" فالتّكرا
ّ

يضع ر النّفسيّة للش

اعر مفتا في أيدينا
ّ

طة على الش
ّ
لاشعوريّة" حا للفكرة المتسل

ّ
 .34وهو بذلك أحد الأضواء ال

واهر التّكراريّة في شعر ديك الجنّ 
ّ
وبما أنّ دراستنا تعتمد على إحصاء الظ

اهرة وتقديم مقاربة تحليليّة لها، 
ّ
ننا من رصد الظ

ّ
الحمص يّ، فإنّ نتائج هذا الإحصاء تمك

تي يمكن ذلك أنّ " البع
ّ
د الإحصائيّ في دراسة الأسلوب هو من المعايير الموضوعيّة ال

باستخدامها في تشخيص الأسلوب، وتمييز الفروق بينها. ويكاد ينفرد من بين المعايير 

تكرّرت  . فقد35الموضوعيّة بقابليّته لأنْ يُستخدم في قياس الخصائص الأسلوبيّة"

، وإذا قارنا ذلك بعدد تكرار الأفعال وجدنا الفرق الكلمات الدّالة على الاسم ثلاثين مرّة

، وهذا 50شاسعا جدا؛ إذ إنّ نسبة تكرار الأسماء تفوق نسبة تكرار الأفعال بنسبة 

اهرة الوصفيّة في شعر ديك الجنّ، مثل وصف الخمرة، والرّثاء 
ّ
يدلّ على غلبة الظ

خص الذي يؤبّنه 
ّ

عوريّة تجاه الش
ّ

اعر ويعدّد خصاله، أو باعتباره وصفا للحالة الش
ّ

الش

اعر إلى 
ّ

التّغزل بالمحبوبة ووصف جمالها أو التّعبير عن حالة الإحباط والنّدم، فيلجأ الش

 مثل: الدّهر، النّوائب، والعزاء. مثلا نجده يكرّر كلمة العزاء ويلحّ عليها: ،تكرار أسماء

وْ  –
َ
قْتُ  ل

َ
ط

َ
ل   ما العَزاءَ  أ

َ
بيح   صَبْري  ق

َ
 . 36العَزَاءِ  سْنُ حُ  الحبِّ  في وق
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اعر هوفي رثائه لأبي جعفر بن عليّ الهاشميّ يج
ّ

حارّ بقلب ينفطر ببكاء ش الش

ف معجما دلاليّا معبّرا عن المأساة والفجيعة، ومن أجل التّأثير في 
ّ
، فيوظ

ً
 وحزنا

ً
لوعة

اعر إلى تكرار أبي العباس، وهي كنية المرثيّ، ثمّ يترحّم على قبره 
ّ

بلغة المتلقّي يلجأ الش

انزياحية أبرز ما يميّزها هو تكرار كلمة "قبر" كدلالة على الفجيعة وإيحاء بالمأساة، 

 فجعل القبر إنسانا يجود أو سماءً تمطر مدرارا وعطاءً:

ي-
َ
بِي ف

َ
اسِ  الأ مْ  العَب 

َ
  لِفَقْدِكَ  راغِب   رُد   ك

ً
هُوفا

ْ
مْ  مَل

َ
ارِبُ  جُب   وك

َ
 غ

ب ويا-
َ
ـــلأ   ــــــمَ إن   اسِ ــــالعَب   يـ

ً
اكِبا

َ
نُ  ن

َ
ـــــت ـــم  ـــحَ  اـــمَ ـــبِ  وءُ ـ تَهــ

ْ
  اـــــل

َ
ـــنَواكِ ــــل ـــــــ ـــــ  بُ ـــ

بْرَهُ  فيا-
َ
ل   دْ ــــجُ  ق

ُ
بْ  ك

َ
  اء  ــــــسَم يكَ ــــفـــف بِجُودِهِ  رٍ ــق

َ
ـــث  ـــ

 
ة ـــوسَ  ر  ـــحـــ  .37ائِبُ ــ

اعر وصدق عاطفته، إنّ تكرار هذه الكلمات المفتاحيّة يعبّر عن إ
ّ

خلاص الش

 
ً
  ويجعل من نصّه مترابطا

ً
اعر  هنبّ ، كما يمنسجما

ّ
المعنى،  ذهن المتلقّي قصد مشاركة الش

الكلمة في شعر ديك الجنّ الحمص يّ وظيفتان؛ وظيفة البوح،  ومنه نستخلص أنّ لتكرار 

اعر عن مكامن عواطفه. 
ّ

انية، هي الوظيفة التّ و أي أن يعبّر الش
ّ
أثيريّة من الوظيفة الث

اعر إلى التّكرار قصد تأكيدها با
ّ

لإلحاح خلال نقل هذه الأحاسيس إلى المتلقّي، فيلجأ الش

 في وجدانه.لإثباتها في ذهن القارئ و

شوة 
ّ
 بالحالة النّفسية معبّرا عنها بصدق، ففي حالة الن

ً
يأتي تكرار الكلمات مرتبطا

اعر على تكرار الكلمات المعبّرة 
ّ

 عن تلك الحالة، مثلا قوله: والفرح يلحّ الش

ور   نار   -
ُ
سِ  في ون

ْ
أ
َ
  الك

 
لِف

َ
ت
ْ
  مُؤ

 
ــــرق  ـ

ُ
  اءٍ ــــــم ة

 
ـــوَرِق ـــــــ  ــ

ُ
ــــــال ة ـــ ـــعِ ـــ ـــ ــــــنَ ـ ـــ  بِ ــــــ

-  
ً
  طورا

ً
سْجِ  وطورا

َ
ن
َ
ةٍ  ك

َ
سَكِبِ  سَابِغ

ْ
صِ  مُن

ْ
خ

 
رَ  الش

ْ
سَكِبِ  إِث

ْ
 مُن

          -  
ً
ـــطالسُّ ــــــك وتارَة ـــــ   ورِ ـ

ً
صِلا ـــيمــــمِ  مُت  هُ ـــ

ُ
ـــجَ  يـــف ات ــ  ـــال وانِبِ ـ

ُ
ـــتُ ـــــك ـــــ  بِ ـــ

  وذاكَ  ذاـوه ذاــــه - 
ْ
ظ

ُ
م هِرُهُ ــــت سُه اــــكأن 

ْ
أ
َ
بُ  اــــــك

َ
ـــعَ ـــــال و ـــأ ـــــ ـــجَ ـ ــ ـــ ـــ  .  38بِ ــ

اعر،
ّ

تي يعيشها الش
ّ
كرّر الكلمات المعبّرة عن  فمن أجل تصوير حالة الغبطة ال

ة، طورا، منسكب، الكأس " كما ذلك، مثل"
ّ
استعمل اسم الإشارة للبعيد "ذاك" بعد  رق

شكيلات التّكراريّة عن حالة 
ّ
تكرار اسم الإشارة للقريب" هذا". لقد عبّرت هذه الت
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اعر من خلال وصفه مجالس الخم
ّ

تي انتشرت في العرةالانشراح التي يعيشها الش
ّ
صر ، وال

ات، كما أن هذا التّكرار له طابع غنائيّ، فهذا النوع من 
ّ
العباس يّ جرّاء الإقبال على الملذ

في هذه المجالس، ومن طبيعة الغناء استخدام التّكرار يهالمغنون يُؤدّ  مما الشعر كان

لحن المناسب الذي ترتاح له النّفس وتطرب له الأذن. 
ّ
 لإعطاء ال

يات التّكرار في شعر 
ّ
رار كلمة صباح ثلاث مرات ديك الجنّ الحمص يّ تك ومن تجل

 واحد:في شطر 

د جَبينُكَ  -           
 
ل
َ
ق
ُ
نايا والم

 
 .39صَباحِ  في صَباحٍ  في صَباح   والث

اعر في عجز البيت كلمة "صباح" ثلاث مرات إيحاءً للقارئ بجمال 
ّ

لقد كرّر الش

ا
ّ

عر التّعبير عن الإحساس محبوبته وإشراقها، فهي تض يء نهاره، وبذلك استطاع الش

بالسّعادة. كما يأتي التّكرار في صورة إبرازٍ للموصوف قصد تجسيد صورة جميلة له 

ف ما يشبه الجناس بين كلمتي:
ّ
ا ؛ فعبلة الأولى هو اسم محبوبته، أمّ عبلةعبلة و  فيوظ

انية فاسم ناقته، في قوله
ّ
 :الث

مْ 
َ
بَتْ  وك ر 

َ
  دَارِ  مِنْ  ق

َ
ة

َ
  عَبْل

 
ة

َ
جَ  عَبْل

َ
ةِ ك

َ
ورِ  نْدَل ابِلِ  السُّ

َ
ق
ُ
هْ  الم

َ
رِف

ْ
 .40مُش

أمّا في قصائد المدح فيمكن الوقوف على أرجوزة له في مدح آل البيت وإبراز 

ه ماثل حاضر في 
ّ
فضائلهم، فيخاطب عليّا باستعمال ضمير المخاطب "أنت" ليبرز أن

اعر وجدا
ّ

ق الش
ّ
 بالممدوح. فيقول:  نه، وهذا ما يوحي بتعل

  -  
ّ
يـــــــمِ  كَ ــــإن ـــلِ ــــــعَ  اـــي نِّ بِ  يُّ ــ

َ
ـــالأ ــ ـــ   يـ

ُ
بِي هَرونُ  مُوساهُ  مِنْ  بحيث  الن 

هُ ــــلك -   ــــــــعْ ــــبَ  يٌّ ــــنب سَ ـــلي ن  ـــــ يْ  تَ ـــفأن ديــ
َ
 عِندي نَ ـــيــمـالعال رُ ـــــخ

ي وأنتَ  -   رُّ  مِنِّ مِيص ي مِنْ  الزِّ
َ
نْ  وما ق

َ
 مَحِيصِ  مِنْ  عاداكَ  لِم

خ   يـل وأنتَ  -  
َ
هْرُ  تَ ــــوأن أ جَ  الصِّ ـــإلي ذيـــــال كَ ـــزَو  ـــ مْ  هِ ــ

َ
ـــالأ ـــــ ـــ  .41رُ ـ

ها تكرارا للضمير أنت في كلّ شطر منها، وهذا يعود إلى أنّ " 
ّ
نرصد في القصيدة كل

 .42تكرير اسم الممدوح ههنا تنويه، وإشارة بذكره وتفخيم له في القلوب والأسماع"
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اعر وتفكيره، 
ّ

أمّا تكرار الأفعال فيوحي بالحركة والاستمراريّة في انفعالات الش

ذي ي
ّ
بات، ويقدّم وصفا للأشياء، وما دام أنّ التّكرار  دل علىعكس تكرار الأسماء ال

ّ
الث

ه يجسّد محاكاة الإنسان للطبيعية، يقول عز الدين علي السيد: " فطرةفي الإنسان
ّ
، فإن

ثيرا إذا ردّ الصدى صوته، ومع أنّ الصدى الذي يردّه قد تنبهم فيه يطرب الإنسان ك

بعت عليه نفس الإنسان 
ُ
الكلمات فتفقد صدق المحاكاة، كما يزداد الإنسان طربا لما ط

. 43من طبيعة التّكرار، المتمثلة في ذاته وحياته بصورة لا يستطيع الإفلات منها متى شاء"

ه في العمل الأدبيّ محاكاة لخلجات النّفس والأهواء، كون التّكرار محاكاة للطبيعة، فإو 
ّ
ن

فديك الجنّ الحمص يّ عاش متمرّدا رافضا لقيم المجتمع، ثم حياة المأساة التي خبرها 

 زا عن غيره، وهكذا كشف تكرار بعد قتله زوجته وردٍ، هذه الأسباب جعلت شعره متميّ 

اعر 
ّ

 يكرّر " الفعل أبكي في وسبر أغوارها الدّفي الفعل الحالة النّفسيّة للش
ً
نة، فنجده مثلا

وبذلك استطاع  ،الرّثاء في تفجع ولوعة رابطا الفعل بالمفعول به قصد المبالغة والتّكثير

اعر أن يطوّعه في التّعبير عن حالته النّفسيّة:
ّ

 الش

قْوَى  بني يا أبكيكمُ  -  مْ  الت 
ُ
ك

ُ
عْوِل

ُ
ابُ  وَهْوَ  الصّبرَ  وأشربُ  وأ بِرُ  الص   والص 

تِ  بني يا أبكيكمُ  - 
ْ
سُولِ  بِن ـــمَ  تْ ــــفَ ـــعَ  ولا  الر  ــــحَ ــــ  ـ

 
ــــل  ـــ

ُ
ـــك ـــ   مُ ـــ

ْ
ن
َ
ـــالأ ـــــ ـــ ـــ رُ  واءُ ـ

َ
ط

َ
 .44والم

يات تكرار الفعل أن يأتي مكرّرا بمرادف له يربطهما حرف العطف الواو للجمع 
ّ
ومن تجل

 بينهما في الحكم، وزيادة المعنى:

لي تُ حَسِبْ  حتى - 
َ
وشِرْوان

ُ
ن
َ
  أ

ً
وَلا

َ
تُ  خ

ْ
دِيمي أن   وخِل

َ
فَا عاشِرُ  ن

َ
ل
ُ
 .45الخ

فالشاعر استهل بيته بالفعل "حسبت" ثم وظف الفعل "خلت" في بداية العجز، ليوحي 

اعر السّاقي في بيت آخر 
ّ

إلى السامع بالمبالغة، ويصوّر ما فعلته الخمرة بعقله. ويصوّر الش

 نحوه بالكؤوس، ومن أجل 
ً
رسم هذه الصّورة لجأ إلى تكرار الفعل "يسعى تعبيرا مقبلا

رب:
ّ

 عن الإدمان وكثرة الش

ما بكأسِهِ  إلي   يَسْعى -   ةٍ  إلي   يَسْعَى فكأن  هِ  في بِدُر  فِّ
َ
 .46ك

ق الموضوع بالرّثاء، إذ نجده يستخدم  
ّ
ا يتعل

ّ
اعر معجما آخر لتكرار الأفعال لم

ّ
 الش

ّ
ف

ّ
ويوظ

ذي تكرّر 
ّ
أربع مرات في مرثيّة من مراثيه، إضافة إلى استخدامه اسماء الفعل "قتل" ال
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الفاعلين والمصادر، الموحيّة بمعنى الفعل " قتل" مثل: مترمّلا، ترميلا، قتلُ. وبهذا التّكرار 

اعر تيمة بارزة في شعره وهي" الموت" التي جسدت فاجعة أليمة في حياة 
ّ

يجسّد الش

 ميزة أسلوبية
ً
اعر. فالتكرار إذا

ّ
ا يتعلق بتكرير كلمة تسيطر على  الش

ّ
موحيّة، خاصة لم

اعر ووجدانه، إضافة إلى قيمته في تأكيد المعنى وتمكينه من النّفس.
ّ

 فكر الش

 :الجملة تكرار  3.3

لا شكّ في أنّ تكرار الجملة يؤدّي وظيفة أبلغ من تكرار الحرف، أو الفعل، أو 

عر العبا
ّ

رب. " فتكرار الجملة في الاسم، وقد ارتبط تكرار العبارة في الش
ّ
س يّ بالغناء والط

السّياق لا بدّ أن يكون له من القيمة ما هو أكبر، وهذا ما يلجأ إليه لقسر المستمعين 

المطربون وصانعو الألحان، إذا لم يكن الكلام المغنّى حاصلا على هذا التّكرار أصلا، 

لمسموع إعجابا أو تعجيبا منه قد ينطلق وهو يكرّر ا ،وحينما تأخذ المستمع نشوة التّأثير

. وما يلاحظه الدّارس لشعر ديك الجنّ الحمص يّ أنّ تكرار الجمل قليل 47أو غير ذلك "

فيه مقارنة بالحروف والضمائر والأسماء والأفعال، وتكرار الجمل يؤدّي وظيفة معماريّة 

عريّ؛ عن طريق ربط الصّدر بالعجز، كما يترجم الحالة ا
ّ

 ،لنّفسيّةفي بناء النّص الش

 تبرئة نفسه:
ً
 فنجده يصوّر مأساة قتله زوجته ويُعزو الأمر للحسّاد، محاولا

نْتُ  لكنْ  - 
َ
نِفْتُ  بِحُسْنِها العُيونِ  على ضَن

َ
رِ  مِنْ  وأ

َ
ظ

َ
 .48إليها الحَسودِ  ن

 عمله 
ً
اعر هذا الحسود بمسمّىً آخر هو الرّقيب، مستهجنا

ّ
وفي قصيدة أخرى يذكر الش

اعر إلى تدوير المعنى نفسه بين الصّدر والعجزمتحدّيا كلّ الرّقب
ّ

وبهذا  ،اء، ولذلك لجأ الش

 يرسّخ المعنى في ذهن السّامع باستعمال كلمة كلّ التي هي لفظ عموم:

قِيبِ  عَيْنَ  -  تِ  الر 
ْ
رِق

َ
تِ، لا  العَمَى بَحْرِ  في غ

ْ
ن
َ
لِّ  عَيْنُ  بَلْ  لا  أ

ُ
 .49رَقِيبِ  ك

ابع العقليّ:وفي قصائد الرّثاء والحكمة يستخدم 
ّ
اعر تكرار جمل يغلب عليها الط

ّ
 الش

هْرُ  - مُ  لا  والد 
َ
عْصَمُ  صَرْفِهِ  مِنْ  يَسْل

َ
ةِ  في أ  مُسْتَوْعِلُ  القُن 

هْرُ  - مُ  لا  والد 
َ
رْدِ  مُسَرْبَل   صَرْفِهِ  مِنْ  يَسْل  .50مُسْتَبْسِلُ  بالس 
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ه إلحاحا منه على المعنى ق   
ّ
طر كل

ّ
اعر إلى تكرار الش

ّ
صد التّخفيف عن جعفر عمد الش

تي يُبتلى بها 
ّ
ه يقول له: إنّ دوام الحال من المحال، وإنّ الفجائع ال

ّ
ابن عليّ الهاشميّ، وكأن

الإنسان راسخة منذ القدم، وإنها سنة الله في خلقه، فلا ينتظر الإنسان من الحياة 

تي تعبّر عن نوائب الدّهر في شعر د
ّ
يك الجنّ سعادة دائمة. ولهذا تكرّرت الجمل ال

 الحمص يّ في أكثر من موضع. يقول مفتخرا:

وائِبُ  لكنْ  –
َ
  نابَتْنِي ن

 
ة

َ
هْرُ  وحادِث رُقُ  والد 

ْ
حْداثِ  يَط

َ
وَبِ  بالأ  .51والنُّ

 
ّ
ة فسيّ تكرار الجمل والعبارات ارتبط ارتباطا وثيقا بالحالة النّ  ى لنا أنّ يتجل

 
ّ

  ارتبط بميزة أسلوبية تفرّد بها. اعر، كماللش
ّ
 لوالمتمث

ّ
عري ة في أن أغلب منجزه الش

 
ّ
ضعف  ويعد ذلك إلى ويلة فهي قليلة،مقطوعات أونتف أو بيت يتيم، أما القصائد الط

اعر 
ّ

مقارنة بمعاصريه، كأبي تمّام بسبب المعطى السوسيو النّفس الشعري عند الش

ر لأبي تمام من غوص في الفكر والفلسفة وحضور 
ّ
ر للشاعر ما توف

ّ
ثقافي؛ فلم يتوف

  كز، بينما شاعرنا عاش في الهامش، في المر شعريّ 
ّ

كرار اعر يلجأ إلى التّ وهذا ما جعل الش

  ،ويدور حول المعنى
ّ
كرار كما ارتبط هذا التّ  .فأراد البوحبه  ه شغل ذهنه ووجدانهلأن

 
ّ

 إيقاعه.بعر و بموسيقى الش

 خاتمة: .4

 ووقف سعى هذا البحث إلى دراسة ظاهرة التّكرار في شعر ديك الجنّ الحمص يّ 

اعر،  .على مختلف مستوياته وتمظهراته
ّ

وذلك من خلال نماذج شعريّة في مدوّنة الش

عري، مثل الإيقاع 
ّ

ل مختلف عناصر البناء الش
ّ
ى لنا أنّ التّكرار ظاهرة أسلوبية شك

ّ
فتجل

اعر من وظيفته والموسيقى، 
ّ

الصّورة، الخيال، والمعنى، وبذلك خرج التّكرار في شعر الش

لة في تأكيد المعنى إلى وظائف أرحب وأعمق، مثل الوظيفة الشعريّة البسيطة الم
ّ
تمث

اعر من خلال تجسيد 
ّ

الجماليّة، الوظيفة التّأثيرية، كما كشف التّكرار عن نفسيّة الش

 حالة الفجيعة والمأساة التي طبعت حياته، وقد توصّل البحث إلى النتائج الآتي ذكرها:
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بجلاء في شعر ديك الجن الحمص يّ. من خلال التّكرار ميزة أسلوبية تمظهرت  •

تكرار الحروف والأفعال والأسماء والجمل، وذلك ما يوحي أن دلالات هذا التكرار تسيطر 

 على فكر الشاعر ووجدانه.

من خلال المفارقات للتكرار في شعر ديك الجنّ الحمص يّ ميزات جمالية  •

اعر وفلسفته في 
ّ

عريّة التي عبرت عن معاناة الش
ّ

 الحياة.الش

فه  •
ّ
تعددت وظائف التّكرار وتنوعت حسب الموضوع والمعجم الدلالي الذي وظ

ى في أغراض: الرّثاء 
ّ
الشاعر؛ فهناك التّكرار المعبّر عن الحزن واليأس، والذي تجل

والحكمة والهجاء، والتّكرار المعبّر عن السعادة والسرور، وتجلى في أغراض: الغزل 

 ووصف الخمرة.

كرار ر بالصّنعة اللفظيّة التي طبعت الشعر العباس يّ، كما ارتبط التّ ارتبط التّكرا •

 
ّ
 ناسب مع الغناء.تتل الألحان والإيقاعات الخفيفة لبالموسيقى فشك

غلب تكرار الحرف على مستويات التكرار الأخرى، لأنّ الحروف تصوّر  •

ر في المتلقّي. والمشاعر  الانفعالات
ّ
 فتؤث

اعر  •
ّ

ف الش
ّ
ه غلبمختلف البحور اوظ

ّ
ات على شعره إيقاع تلشعرية، غير أن

 ، وهما بحران يناسبان التعبير عن حالة الحزن واليأس.معينة، مثل البسيط والكامل
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