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نح             إ̽زاب   القد  روايته" سكوت...العارفة  القار عم̿ش" في  بين  "عبد  المزاوˡة  ̊بر  مسارا تجريˌ̀ا  تت˪دث"  يل 

المتخيل الروائي والحكي الصوفي من ˡǫٔل تقديم رؤية Եريخية سيرية ل"إ̽زابيل إˊرهارت" قد تقترب منها من ˭لال ا˔كائه  
̊لى المرجعية التاريخية، وقد تˌ˗عد ̊بر اس˖ۢر المتخيل اҡٔدبي ا߳ي ي˖̀ح ࠀ التصرف في موصوفه مما جعࠁ يقدم " إ̽زابيل  

 ǫٔبهرت" في صورة مغا̽رة لما هو راسخ ߱ى القارئ بصبغها صبغة إ̮سانية م˗عالية بلغت ˨د " القداسة". 
في          الصوفي  السرد  تمظهرات  عن  الكشف  إلى  المدا˭ߧ  هذه  من  ஒليات   نهدف  ǫ مختلف  Դٕˊراز  الرواية  هذه 

نهدف إلى بيان مقاصد الروائي ا߱لالية والف̲ية من تˌني  واستراتيجيات الروائي من ˡǫٔل م̲ح نصه هويته الصوف̀ة، كما  
السرد. في  التجريبي  المسار  إ̽زابيل    هذا  سكوت...العارفة  رواية"  تصويف  ஒليات  ǫ هي  ما  اҡتٓية:  الإشكالية  طرح  ̊بر 

إ̽زابيل تت˪دث" رواية جزاˁرية ˨داثية تجريˌ̀ة تت˪دث"؟   ǫٔن رواية" سكوت...العارفة  إ̦يها  المتوصل  النتائج  ومن جمߧ 
الصߧ بين السردي والصوفي من   الرواية يقوم ̊لى توثيق  العˤائبي، والسرد في هذه  تتكئ ̊لى الحكي الصوفي التاريخي 

  .ˡǫٔل م̲ح النص هويته
  ǫٔبهارت.  ريب، تصوف، رواية صوف̀ة، تمثلات واقع، إ̽زابيلتج ا̦كلمات المف˗اح:

Abstract : 
      In his experimental novel “Silence... The wise Isabelle Speaks,” Abdul Qadir Amish  
combine the fictional imagination with the Sufi narrative in order to present a historical 
biographical vision of “Isabelle Eberhardt  that differs from what she is in history by 
investing in the literary imagination in order to give her a Sufi touch. 
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   The aim of this study is to explain the manifestations of Sufi narration in this novel by 
highlighting the novelist's various mechanisms in order to give his text its Sufi identity.  
In addition, to clarifying the novelist's semantic and artistic intentions in adopting this 
experimental path in narration. Among the results reached is that the novel "Silence... 
The wise Isabelle Speaks" is a modernist, experimental Algerian novel that relies on the 
Sufi historical and the narration in this novel 
Keywords: experimentation; Sufism; Sufi novel; Isabelle Eberhardt. 

  
  :  مقدمة

لقد عمد الروائي المعاصر ضمن إطار التجريب إلى إد˭ال المتخيل الصوفيّ نصه الروائي، وم̲˪ه مس˪ة صوف̀ة           
تمر̽ر مضام̀نه   وال˖شفير في  الترميز  ̊لى  القائم  وا̥لغوي  ا߱لالي  اكتنازها  مس˖ثمرا  وف̲ية،  دلالية  مقاصد  ̊دّة  اԹٕها  محملاّ 
م˗ˤاوزا ا̥لغة التقر̽رية. ففي الوقت ا߳ي فضّل كثير من الروائيين المعاصر̽ن Գرتماء في حضن الحداثة السردية الغربية 
واس̿ني   بوشارب،  ߒٔمل  السۣ̿  ǫٔو  الغربي  المسرح  ǫٔساليب  بعض  كاعۡد  التجريبي  مسعاهم  في  ǫٔدواتها  اس̑تعارة  ̊بر 

لي بحثا عن رؤية ˡديدة تمكنهم من مقاربة الواقع ̊برها، اҡٔعرج... فقد ارتˆٔى ̎يرهم العودة إلى التراث ا߱يني والتاريخي المح
إ̽زابيل تت˪دث" صبغة صوف̀ة؛ ح̀ث اق˗حم   ومن هؤلاء عبد القادر عم̿ش ا߳ي اصطبغت روايته" سكوت...العارفة 
العنوان ا߳ي   من عتبة  بدء  Դم˗ياز  الصوف̀ة"  لنوع "الرواية  ت̱تمي  مما جعلها  العرفانية  ǫٔدبياتها  الصوف̀ة مس̑تحضرا  العوالم 
̼شير مˍاشرة إلى ارتباطها الصوفي بتوظيف ا̦كلمتين المتˤذريتين في عمق التجربة الصوف̀ة "سكوت" و"العارفة"  فˍدء  
من تۤتها  إلى لغتها الصوف̀ة القائمة ̊لى اس̑ت˯دام المعجم الصوفي تؤهلها للانۡء لهذا ا̥لون الإبداعي الحداثي، فهو هنا في  

د العاطفي والقلق الروݮ ˉسˌب بحثه ا߱ائب عن قطبه وغوثه مما  مقام المريد ل"إ̽زاب  lيل"، ا߳ي يع̿ش ˨اߦ من الو
ا̥لقاء   ǫٔثناء  "إ̽زابيل"  لقطبه  دوّنها في ˨اߦ سماع  قد  الرواية  المروية في هذه  فاҡٔ˨داث  "السماع"،  ߧ  مر˨ إلى  به  ̽رقى 

  والمكاشفة في قلب الصحراء الجزاˁرية، ويعد هذا ا̦نمط من السرد الروائي ˨داثيا. 
من هذا التصور، س̑نقارب روايته "سكوت...العارفة إ̽زابيل تت˪دث" ̊بر طرح الإشكالية اҡتٓية: ما هي تمظهرات      

  السرّد الصوفي في هذه الرواية؟ 
التجر         اش̑تغال الرؤية الصوف̀ة في هذا المتن الروائي  ǫٔننا ̮سعى في هذه المدا˭ߧ إلى تجلية تمظهرات  يبي ̊لى  ̊لى 

السردي المعمار  ǫٔهم  ،  مس̑توى   ̊لى  القˍض  من  يمك̲نا  ا߳ي  الس̑يميائي  الب̱̀وي  المنهج  ஒليات  ǫ بتطبيق  وا̥لغة  والتۤت 
الصوفي النص  هذا  في  م˗عددة  ǫٔشكالا  اتخذت  التي  السردية   ̊بر    ،المكوԷت  القادر عم̿ش  عبد  نجاح  مدى  ومعاينة 

تصويف نصه الروائي في التحرر من ǫٔ̎لال السرد الواقعي ولغته التقر̽رية، فˍعد التعريف بحدي هذه ا߱راسة" التجريب"  
ومس̑توԹت   الصوف̀ة  الرؤية  ஒليات  ǫ ̊لى  التطبيقي  الجانب  في  لنركز  الصوف̀ة  الرواية  ماهية  لإˊراز  عرج̲ا  و"التصوف" 

 في هذه الرواية.  تمظهرات السرد الصوفي
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  في مفهوم التجريب اҡٔدبي: -1
صطل˪ات ا̥لغّويةّ التي كثيراً ما اخ˗لفت اҡرٓاء حول مفهوࠐا، مما يحتم ̊لينا تقصي مفهومه ا̥لغّوي  يعد التجريب من الم    

راسات ا̥لغّوية والنقّديةّ.  ّ߱ لالي ا߳ي سجلته العديد من ا ّ߱   وا
بَ)، وتتˆٔسس دلالته المعجمية اس˖̲اداً إلى ما ˡاء في العديد من        ҧفكلمة "التجريب" في ا̥لغّة مُش̑تقة من الفعل (جَر

'جرّب الرˡّل  مادة جَرب':معجم لسان العرب:    المعاجم العربيّة ̊لى معنيين اثنين هما: Գخ˗بار والمعرفة؛ ح̀ث ˡاء في
بهَاَ، فهو Դلف˗ح مضرس، قد جرّبته اҡٔمور  ҧمور وجَرҡٔفَ ا ҧبٌ: قد عر ҧل مُجرّب قد بلي ما عندهُ، ومُجَرˡهُ... ور   تجربةً اخ˗برَََ

  ) 262، صف˪ة 1968تْهُ'' (اˊن م̲ظور، وǫٔحْكمََ 
ب:   معجم الوس̑يطǫٔمّا في       ҧلٌ مُجَر ُl ةً بعد ǫٔخرى. ويقُال: ر ҧهُ مَر ربِةًَ: اِخْ˗َبرََ فقد ˡاء ̊لى النحو التالي: ''جرّبهَ تجَريِباً، وتجَْ

(ǫٔن̿س،   بهَاَ''  ҧوجَر اҡٔمُور،  فَ  ҧعر ب:  ҧمُجر لٌ  ُl ورَ عندهُ.  ما  وعُرّفَِ  اҡٔمُور  في  بَ  ҧفدلالات  114، صف˪ة  2004جَر  ،(
  "التجريب" في المعاجم العربيّة تصب في معنى Գخ˗بار، ومعرفة اҡٔش̑ياء واك˖شافها. 

ǫٔما من ح̀ث التˆٔس̿س Գصطلاݮ النقدي، فقد اقترن Դلحداثة الغربية التي ̮شدت ا̦تمرد  من ˡǫٔل التغيير، " فا߳ي  
ال  إنما يمارس ثنائية  شارك في ارتياد ǫفٓاق لم ˔كشف بعد (بوشوشة،  يمارس التجريب  )  23، صف˪ة  2013هدم والبناء و̼

لقد ارتبط  مصطلح التجريب في مفهومه العام Դلعلوم الطبيعيةّ في بداԹته قˍل ǫٔن ̽زحف إلى الممارسة اҡٔدبية والرواية 
̊لى وˡه ˭اص، فهو من ا߽الات الخصبة في اك˖شاف ǫٔساليب كتابة ˡديدة؛  إذ نجد ا߽رّب ي˖ˍع خطوات ˡديدة في  
صيرورة نصّه، محاولاً اعۡد ǫٔدوات ف̲ية ǫٔو س߶ مساߵ إبداعية ˡديدة تخلصّه من ذߵ الرّ̠ود والسرد الواقعي المباشر 
 ا߳ي هيمن  ̊لى الرواية العربية لعقود، ف˗وݨه الرغبة في ̠سر القوا̊د المˆلٔوفة، Դعتبار التجريب تمرد ̊لى القوا̊د الثابتة 

التعبير   ̥لخروج من طرق  ا߱ائمة  ǫٔدون̿س:" المحاوߦ  التعبير، و"التجريب" عند  قوالب ˡديدة في  اس̑ت˪داث  ˡǫٔل  من 
المس̑تقرة ǫٔو التي ǫٔصبحت قوالب وǫٔنماطا، وابتكار طرق ˡديدة، وتعني هذه المحاوߦ إعطاء الواقع طابعا إبداعيا حر̠يا"  

)، ǫٔي هو الخروج عما هو م˗داول في التعبير، والتطلع إلى الجديد، وهذا ما تˌ̲اه سعيد 148، صف˪ة  ǫٔ)2005دون̿س،  
)، 287، صف˪ة  1985يقطين في قوࠀ:" إن الإفراط في ممارسة التˤاوز، هو ما تتمّ ˓سميته  ̊ادة Դلتجريب" (يقطين،  

و "المرونة  ˭اصية  لما تحوزه من  اҡٔدبية  الف̲ون  من  بغيرها  مقارنة  Դلرواية  ǫٔلصق  "التجريب"  وطابع وصار  ا هԳنف˗اح"  
إلى قدرتها   الرّوائي،  Դلإضافة  تها  كنص  تفقد هو̽ ǫٔن  المس̑ت˪دثة دون  الف̲ية  اҡٔساليب  يؤهلها لام˗صاص  الحواري، مما 
الوعي   الحديثة، وصانعة  العصور  العربي في  الإبداع  ''فالرّواية هي كبرى تجارب  الواقع ورصد اخ˗لالاته،  التعبيرية ̊لى 

 ). 3، صف˪ة 2005التاريخي بمسيرته وǫٔكبر مظهر لاش˖ˍˆكاته الخلاّقة بحركة الوجود'' (فضل،  
̊لى  و              Զروا  ا߳̽ن  الفر̮س̑يين  الرواية  كتّاب  من  ة  مجمو̊ ̊لى  النقاد  ǫٔطلقها  ˓سمية  التجريˌ̀ة"  "الرواية  تمثل 

اҡٔدبي م̲ذ ظهورها؛ ح̀ث ˔راجع اهۡم ال التي ميزت الج̱س  التقليدية  الرواية  التقليدية  عناصر  روائيين الجدد Դلحبكة 
مر̝كزة   الرواية، و̊لى خطية زم̲ية  البطل Դعتبارها محور  الشخصية  ̥لشخصيات و̊لى  الحياة ا߱ا˭لية  التي ˔ركز ̊لى 

رفض القيم والجماليات التي  -حسب مرԵض–̊لى الراوي، فالرواية التجريˌ̀ة  :" تثور ̊لى القوا̊د، تنكرّ ̦كل اҡٔصول، و̝
ولا   الحدث ˨دث،  ولا  الشخصية شخصية،  لا  فإذا  Դلتقليدية،  توصف  ǫٔصبحت  التي  الرواية،  كتابة  سائدة في  كانت 
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ஒلفا، مقˍولا في تمثيل  الحيزّ ˨يز، ولا الزمان زمان، ولا  ا̥لغة لغة، ولا ǫٔي شيء كان م˗عارفا ̊ليه في الرواية التقليدية م˗ˆ
(مرԵض،   الجدد"  صف˪ة  1998الروائيين  ثور54،  فه̖ي  ˡديدة، )،  إبداعية  رؤية  تقديم  ̊بر  التقليدية  الرواية  ̊لى  ة 

لا يعدو ǫٔن ̽كون ˭لق الجديد، ǫٔي ابتكار ǫٔساليب  - الإبداع–فالتجريب هو الحركة المعبرّة  عن جوهر الإبداع، إذ ǫٔنه  
تعبير  ˡديدة، وتجاوز المˆلٔوف وإلا ما وˡدǫٔ Էنفس̑نا ǫٔمام هذه اҡٔج̲اس اҡٔدبية المتوا߱ة Դس̑تمرار وǫٔمام هذه اҡٔساليب  

 التعبيرية المتباينة.  
̥لرواية         يف˗حون  العرب الجدد بهذه الحق̀قة، جعلهم  الك˗اّب  ǫٔدبيّة ˡديدة ˓س̑تقطب    ووعي  ا߽ال لميلاد ǫٔشكال 

العˤائبي والغرائبي والسّيري والصّوفي واҡٔسطوري وحتى السۣ̿ئي في ̮س̑يجها السردي، فˆٔ˨دث التجريب الرّوائي قفزة  
موا̠بة   ˡديدة  تعبيريةّ  ǫٔساليب  و˭لق  البحث  مغامرة  تغُوص في  ˡديدة  إبداعية  Էǫٔمل  بذߵ  لي˯لق  الرّواية،  في  ̠بيرة 
ر المباشر، لتتˆٔسس الرواية التجريˌ̀ةّ العربية.  والنصّ الروائي  ̥لعصر، تخُلِّصُها من الق̀ود التقليديةّ والجمود اҡٔدبي والتصو̽

فرغم اҡٔوضاع الس̑ياس̑ية التي شهدتها الجزاˁر جراء  ؛  الجزاˁري، كغيره من النصوص اҡٔدبيّة ǫٔ˭ذ نصيبه من هذا التˤديد 
ويلات Գس̑تعمار الفر̮سي ثم العشرية السوداء إلاّ ǫٔنّ ذߵ لم يمنعها من خوض معركة التجريب الرّوائي، فكانت الرّواية  

 التجريˌ̀ةّ ˨اضرة في السا˨ة اҡٔدبيّة الجزاˁريةّ. 
  : "الصّوف̀ةّ"مفهوم مصطلح    - 2

مˍتعدا عن بعض         ǫٔي مصطلح  ح̀اة  التي تحكم  Դلعوامل  م˗ˆٔ˛را  Եريخي  نمو  لعملية  الصّوف̀ةّ"  لقد خضع مصطلح" 
ا߱لالات اҡٔولى القديمة، وممتلئا بدلالات ǫٔخرى ˡديدة اك˖س̑بها حسب تطوّر هذه الظاهرة ̊بر العصور و̊بر الحضارات  
واԷԹ߱ت، ҡٔن التّصوف عرف˗ه عموم الحضارات، كما ǫٔنّ فردانية التجربة الصوف̀ةّ تعقد ࠐمة القˍض ̊لى دلاߦ اصطلاح̀ة  

  م˗فق ̊ليها تعبرّ عن كافة الحالات والمواقف الصّوف̀ةّ.   
̥لتعبد، وذߵ في قوࠀ:"       ويقدم اˊن ˭߲ون تعريفا "̥لصوف̀ة" من ˭لال ربطها Դلانقطاع عن ا߱نيا بمߴاتها والتفرغ 

لى العبادة وԳنقطاع إلى الله تعالى والإعراض عن زخرف ا߱نيا والزهد فۤ يقˍل ̊ليه الجمهور من ߳ة ومال  العكوف ̊
  ). 467، صف˪ة 1981وˡاه وԳنفراد عن الخلق في الخلوة ̥لعبادة" (اˊن ˭߲ون، 

 وقد س̑بقه العديد من الباح˞ين في هذه الفكرة (ربط التصوف Դلتعبد والزهد في ا߱نيا) ǫٔˊرزهم الغزالي في قوࠀ:"       
الطبيعية   اҡٔ˭لاق  ومفارقة  البريةّ  مرافقة  القلب عن  تصف̀ة  فإن  Դلربوبية،  القلب  وتعلق  العبودية،  النفس في  هو طرح 
وإخماد الصفات الˌشرية ومجانية ا߱واعي النقائية وم̲ازߦ الصفات الرو˨انية، والتعلق Դلعلوم الحق̀ق̀ة، وإتباع رسول الله  

  ǫٔن التصوف تحكمه الشريعة الإسلام̀ة. ي)؛ ǫٔ 143، صف˪ة 1966لى الله ̊ليه وسلم) في الشريعة" (الغزالي، (ص
ߧ الاتصال الروݮ، فالصوف̀ة        وبما ǫٔن مصدر المعرفة الحق̀ق̀ة عند الصوف̀ةّ هو القلب، ا߳ي هو وس̑يߧ بلوغ مر˨

اني تعريفا ̥لصوف̀ة بناء ̊لى هذا التصوّر:" هو ̊لم القلوب ا߳ي يبحث في ǫٔحوال النفس   lٔورد الجرǫ دانية، وقدˡتجربة و
اني،   lالجر) العلوي"  Դلعالم  الاتصال  إلى  ويؤدي  والتجرد،  والطهر  القلوب  تصف̀ة  إلى  سعى  و̼ ، صف˪ة  1938الباطنة، 

لشˆنٔ يصرّح  )، ولعل حق̀قة ̠ون "الصوف̀ة" تجربة وˡدية م˗فردة جعلها تنفلت عن ǫٔيّ إ˨اطة مفاهيمية، وفي هذا ا46
، 1403السهرودي: " إن ̊لم التصوف لا يمكن ˨دّه؛ ҡٔنه إشارات وبوادر وعطاԹ وهبات يعرفها ǫٔهلها " (السهرودي،  

  ) 54صف˪ة 
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نخلص إلى ǫٔنه من الصعب إيجاد تعريف دق̀ق ل "التصوف" ̼شمل كل جزئياته، ويضم كلّ صوره ومذاهبه إلا ǫٔنه         
في عمومه توˡه إلى الله طا̊ة وحˍا وإعراضا عن ا߱نيا ومادԹتها الفانية، وهو تجربة روح̀ة تغذي الخواء الروݮ للإ̮سان  

  م˖سام̀ة به عن الف̲اء المادي. 
  .  الرواية الصوف̀ة وس̑ياق الحداثة: 3

  يلتقي التصوف ҡٔԴدب في ̠ون ߔهما تجربة وˡدانية روح̀ة قواࠐا الحدس وا̥لغة الرمزية تتجهان نحو اس̑تكشاف        
الغاية نفس  ويتجهان نحو  دان)  lوا˨دة(الو مشكاة  من  ي̱ˍعان  إذن فߕهما  وتˆمٔࠁ،  من ˭لال    الكون  الحقائق  (إدراك 

̊لى   تقوم  التي  الصوف̀ة  الرواية  فبرزت  الصوفي"،  ب"اҡٔدب  ̼سمى  ما  ǫٔثمرت  ب̿نهما  الوطيدة  العلاقة  وهذه  التˆمٔل)، 
ة بين الواقعي والتاريخي والتخييلي في بوتقة سردية وا˨دة، " فقد  lاس˖ۢر الخوارق والغريب والكرامات وا̥لغة الرامزة ماز
ت̱شدها   ǫٔلوان الحداثة  التي  التّصوف واس˖̲طاق خˍاԹه وǫٔسراره كلون من  المعاصرة ̊لى معاقرة  العربية  الرواية  عزمت 

شعري مس˪ة  السردي  م˗نها  ̊لى  يضفي  ما  وهو  ஒلياته،  ǫو السردي  Դلتجريب  ̼سمى  ما  ˡلباب  Դعتبار  تحت  ساحرة  ة 
الشعري" (غزالي،   لتوليد   Թر˛ م̲بعا  الصّوف̀ة  27، صف˪ة  2018الصوف̀ة  الرواية  فرԹل  جˍوري غزول  )،  وتعرف  

ة   -الرواية-ˉشكل دق̀ق وملمّ في قولها:" ت˖شكل ات الروائية السائدة لخدمة ̯ز̊ صوف̀ا  عندما نجدها تنقلب ̊لى الموضو̊
ات الصوف̀ة، فالمتخيل فيها إلى التˆمٔل لا ال˖سجيل، إلى Գنخطاف لا التوثيق، إلى الߴة لا اҡٔدلجة، إلى الك̀نونة   من ̯ز̊
ة،  ˓شكل ǫٔجواء غرائˌ̀ة،  تفكّك المتعارف ̊ليه،   لا المعرفة، إنها Դخ˗صار عمل سردي ̽روي حكاية ما تثير ǫٔس̑ئߧ ˡار˨

ن التˤاوز والمتعة، وقد نجح المغاربة في  إرساء نوع ǫٔدبي  تقوّض المعترف به،  توّ˨د بين المتنافرات وԴلتالي تخلق  فضاء م
ˡديد بين قطبين م˗ناقضين:  الرواية ب̱سقها الخطي التفصيلي والتصوف بنزعته نحو الإشارة وԳس̑تدارة... ول̿س عجبا  
ل̿شكل ̮س̑يˤا روائيا   نق̀ضه الخطاب الروائي  الصوفي المميز بقصره وكثاف˗ه ورمزيته Դلتلاحم مع  ǫٔن يقوم الخطاب  إذن 

)، 29،  28، صف˪ة ،1997يصعب ǫٔن نميز بين ما هو سردي وروائي ف̀ه وبين ما هو تˆمٔلي صوفي" (جˍوري غزال،  
الصوف̀ة   الرواية  المفهوم  -لتصبح  المˆلٔوف في شكل رؤԹ، وهو ما   -بهذا  المرئي، ويخرق  الواقع  ف̲ا سردԹ يتˤاوز ˨دود 

نهل مادتها  يتجسد في رواية عبد القادر عم̿ش" سكوت.. .العارفة إ̽زابيل تت˪دث"، فه̖ي رواية تتفا̊ل مع التصوف، و̝
الخام م̲ه، ̼س̑تحضر فيها السارد طقوس المتصوفة ومصطل˪اتهم ورو˨انياتهم ومواج̀دهم ˊتمكن م̲قطع النظير، ߳ا نعتبرها 

  من ǫٔنضج التˤارب الروائية الصوف̀ة الجزاˁرية المعاصرة. 
لون ̼سم الرواية، ول̿ست ˡ̱سا تتصف Դلمزج بين الواقعي والغرائبي، تتˆٔطر ضمن تجربة    -إذن –فالرواية الصوف̀ة      

  ، وǫٔكثر ما يميزها حضور المصطل˪ات الصوف̀ة واҡٔجوار العرفانية الرو˨انية. -السرد بضمير المتكلم- ذاتية في الغالب 
  : تمظهرات " الصّوف̀ة" في رواية "سكوت...العارفة إ̽زابيل تت˪دّث"  - 4     

 ٔǫ -   تناص ال :      
شعبية...)          ǫٔسطورية،  (دي̱̀ة،  النصوص  مختلف  الروائي  ̊برها  ̼س̑تحضر  واعية  قصدية  ممارسة  "التناص"  يعد 

كد̊ائم دلالية لنصه اҡٔصلي ف˗تفا̊ل معه، وتعزز مقصدԹته، لت˖ˍدى هذه النصوص المس̑تد̊اة الغائبة (الحاضرة في ذهن 
ال̱سق   تف˗ح  التي  النصوص  هذه  ف˗صبح  س̑ياقه،  في  الصوفي  الروائي  النص  وضع  من  القارئ  تمكنّ  كإشارات  القارئ) 

  السردي موݨا ̥لسيرورة التˆؤيلية ̥لنص وبوصلتها، ومف˗ا˨ا لفك شفراته ومغاليقه. 
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إ̽زابيل تت˪دث" يقول البطل:" Թ س̑يدي وԹ حˍيبي ˭ذ بيدي وامض بي صوب النور          ففي "سكوت...العارفة 
اء، ǫٔنت    ولا ˔رجع بي..ج˄ت طالبا العون والبركة Թ س̑يدي Թ خضر العمامة(..) ǫهٓ Թ س̑يدي وԹ غوثي في الشدة والر˭

-هنا   -ح̀ث  يقترب التناص )؛ 60، صف˪ة 2019تعرف ضري، و̊لتي، فاشفني والله الشافي من ̊ߧّ نفسي" (عم̿ش، 
من مقدمات المؤلفات الصوف̀ة القديمة، التي يˌ˗دئ فيها ا̦كاتب Դلتضرع وطلب الغوث، وعبد القادر عم̿ش مدرك ҡٔهمية  
النص،  هذا  المروية في  لҢٔ˨داث  العام   الجو  تخيّل  إلى  القارئ  وتوج̀ه  ̥لرواية،  السردي  العالم  التّصد̽ر في رسم  هذا 

 .ومعرفة Գستراتيجية التي  تˌ̲اها الروائي في هذا النص
، فقد ˔كون ˔راثية كما قد ˔كون رفة إ̽زابيل تت˪دث"وقد تنوّع حضور المتفا̊لات النصيّة في رواية" سكوت...العا     

˨ديثة ومعاصرة، عربية ǫٔو ǫٔج̲بية، تتفا̊ل فيها اԶٓҡر ا߱ي̱̀ة مع التاريخية مع اҡٔدبية فضلا عن الشعبية، ̊لى ان ǫٔ̎لب  
النصوص المس̑تد̊اة إما  تقوم ̊لى Գق˗باس من القرǫنٓ الكريم  كقول السارد:" إنها لا تعمى اҡٔبصار وإنما تعمى القلوب  

(عم̿ش،   الصدور"  في  صف˪ة  2019التي  هي 112،  وإما  ̥لنص،  الصوف̀ة  الطبيعة  مع  تماش̑يا  الشريف  الحديث  )ǫٔو 
الإ̮شاد في الحضرة   ҡٔن  Դلنبض")  س̿س̑تمر  قلبي  ديون"  س̑يلين  ǫٔج̲بية(ǫٔغنية  ǫٔو  كا˓شو)  محلية(ǫٔغنية  غنائية  نصوص 

لمصوّرة بدقة في هذا النص من طرف البطل "السارد"   التي يع̿شها، مفهوم مركزي في رصد التجربة الصوف̀ة الروح̀ة ا
التلمساني   مد̽ن  ǫٔبي  س̑يدي  ˔ردد شعر  الق̲ادسة.. ظلت  بتوجع وسط  صحراء  ينوح  رԴنيا  مزمارا  كان  ǫٔم˞لته:"  ومن 

  رضي الله عنه وǫٔرضاني: 
  طال اش˖̀اقي ولا ˭لّ يؤا̮س̑ني

  ولا الزمان بما نهوى يواف̀ني
  هذا الحب̿ب ا߳ي في القلب مسك̲ه 

ل والمحن  ّ߳   ̊ليه ذقت ̡ؤوس ا
 ̊ليه ǫ̯ٔكرني كل من كان يعرفني
 حتى بق̀ت بلا ǫٔهل ولا وطن 
 قالو ج̲نت بما تهوى فقلت لهم 

ة الع̿ش إلاّ ̥لمˤانين (عم̿ش،  ّ߳   ) 126، صف˪ة 2019ما 
  وهذا الإ̮شاد لازمة م˗كررة في ǫٔكثر من موضع من الرواية. 

لش̑يخ      اس̑تحضارا  نجد  اˡٕابة   كما  في  وذߵ  الصوف̀ة،  اҡٔدبيات  في  مركزي  اسم  هو  ا߳ي  عربي"  اˊن  العارفين" 
"إ̽زابيل" عن مريدها حۣ̀ سˆلٔها عن الموت:" ويقول الش̑يخ اҡٔكبر اˊن عربي: "الموت عبارة عن مفارقة الروح الجسد 

، 2019ا߳ي كانت به ح̀اته الحس̑ية، وهو طارئ ̊ليهما بعدما كاԷ موصوفين Դلاجۡع ا߳ي هو ̊ߧّ الحياة.." (عم̿ش،  
  ) 144صف˪ة 
̼س̑تدعي         عم̿ش  القادر  الطاقة فعبد  لمضاعفة  ̥لرواية  الصوفي  الطابع  مع  م̱سجمة  توليفة  ضمن  ǫٔخرى  نصوصا 

ك بن̿˗ه  التفا̊لية القرائية ̥لنص Դس̑تد̊اء القارئ ߱لالاتها المعلنة ǫٔو المضمرة ودمجها في الب̱̀ة ا߱لالية لهذا النص بغية إدرا
  ا߱لالية ا̦كلية، والقˍض ̊لى مقاصده.
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 : الهاتف  - ب 
إن تق̲ية "الهاتف" من ǫٔقوى اҡٔدوات الف̲ية في اҡٔدب الصوفيً، فهو عنصر غرائبي موّ߱ ̥لعˤائبي ا߳ي هو من ǫٔهم      

ة مما   lداث حۣ̀ تلقى إ˨دى الشخصيات هاتفا في لحظة حر˨ҡٔنّ ࠀ دورا في توج̀ه مسار اǫٔ سمات السرد الصوفي، كما
فهو مظهر من مظاهر   الهاتف،  قˍل ورود  تعتزمه  لم  تلفظ قول  ǫٔو  ǫٔو مˍاشرة فعل  العدول عنه  ǫٔو  القرار،  يلهمها اتخاذ 
بلا جسم   Եونه صو و̠ والمراقب،  والمعين  المنقذ  الخارݭ  والصوت  ا߱ا˭لي  الإلهام   " فهو  ̥لمريد،  والمدد  الإلهية    العناية 

ࠀ توظيفا في رواية "سكوت...العارفة إ̽زابيل تت˪دث" في قول   ، ونجد)191، صف˪ة  2001(بدران،    ي˖سم ˊكونه خف̀ا،
وهو   اҡٔول  ربيع  شهر  من  الثالثة  الجمعة  ليߧ  من  اҡٔول  الهزيع  سكون  من  م̱سلا  الهاتف  قال صوت  المتكلم:"  السارد 

  قال لي: ǫٔهل الحضرة يعبرون الحرف ولا يقفون ̊ليه..  يخاطبني:
وقال لي: الخارجون عن ǫٔنفسهم هم الخارجون عن الحرف.. ثم تلاشى الصوت، وشعرت لحظتها بقشعر̽رة ور̊دة، ǫٔو       

 Էǫٔخمص قدمي.. ح̀نها تد˛رت وǫٔ سي حتىǫٔرد يغسلني من رԴ ربما رجفة قوية تعصر جسدي.. كما شعرت بعرق خف̀ف
ُ̽كرر م˗باطئا، وهو ينˆٔى ̊بر اҡٔثير: Թ كا تب الك˗بة إن كتˌت لغيري محوتك  ǫٔتص̱ت لصدى الصوت ا߳ي ظل صداه 

ǫٔنه  من كتابي، وإن ̊برت بغير عبارتي ǫٔخرج˗ك من خطابي.." كنت ̊لى يقين وǫٔ Էǫٔسترجع ذߵ الصوت ǫٔو الهاتف، 
لم ̽كن من ˡǫٔل إنقاذ المريد، بل من    -هنا  -)، فالهاتف09، صف˪ة  2019س̑بق لي وǫٔن سمعته ǫٔو قرǫٔته ربما.." (عم̿ش،  

 ˡǫٔل النصح والوعظ الممهد ل߲خول في جوّ الحضرة مما يبرر وروده في بداԹت الرواية. 
 : الترميز  - ج  

ي̱شده              ي˖̲اسب مع ما  بما  السطحية  المˆلٔوفة و ا߱لالات الجاهزة  الس̑ياقات  تقوم ̊لى تجاوز  الصوف̀ة  ا̥لغة  إنّ 
ا فالشعر  ا߱ده:"  رش̑يد   عباس  إليه  ̼شير  ما  وهذا  ̥لرو˨انيات،  معانقة  من  العادية  الصوفي  Դلرؤية  يودي  لصوفي 

˓شفير   رؤيوي مغا̽ر وǫٔفق تعبيري ˡديد، فقد ǫٔضافوا ل߲وال مدلولات ǫٔخرى ǫٔو ǫٔ̊ادوا  لҢٔش̑ياء، و̽رتفع بها الى مسار
المعنى ǫٔن يحرروه من ضوابط  بعد  ǫخٓر  مجال دلالي  إلى  بˆٔ˭ذها  السائدة،    ا߱وال  ا߱لالية  التكوينات  مقوضين  المتداول 

ين Դ߱وال عن ˨دود lديدة من العلاقات ا̥لغوية  و˭ارˡ وهذا  227، صف˪ة  2011(ا߱ده،  "  مواضعاتها صوب ش̑بكة ،(
ما يجعل النص الروائي الصوفي ذا ˛راء دلالي ̼س̑تلزم التˆؤيل لفك شفراته ا߱لالية مادامت ا̥لغة العادية  ذات اҡٔ˨ادية 

  ا߱لالية ̊اجزة عن الإلمام Դلتجربة الصوف̀ةّ. 
لغة شعرية، وإن "شعرية هذه ا̥لغة ˔تمثل في ǫٔن كل شيء فيها    -هي تحديدا  -حسب ǫٔدون̿س  –فا̥لغة الصوف̀ة           

يبدو رامزا، كل شيء فيها هو ذاته/وشيء ǫخٓر، الحب̿ˍة م˞لا هي نفسها، وهي الوردة ǫٔو الخمر ǫٔو الماء ǫٔو الله؛ إنها صور  
فاҡٔش̑ياء وتجلياته.  ت˖̲اقض  الكون  ذߵ  في  وهي  مختلفة؛  مؤتلفة  م˗باينة،  مۡهية  الصوف̀ة  الرؤية  ا߱ي̱̀ة    في  ا̥لغة  مع 

) فالتجربة الصوف̀ة تجربة لغوية ˭اصة تقوم ̊لى 159، صف˪ة  1986الشرعية، ح̀ث الشيء هو ذاته لا ̎ير" (ǫٔدون̿س،  
موّݨِات س̑ي تتضمن  ҡٔنها  البعض  يظن  قد  مس̑تغلقة كما  ل̿ست  لغة  الصوف̀ة، وهي  لҢٔسرار  اق̀ة وقراˁن  الرمز الحامل 

˓سا̊د المتلقي ̊لى القˍض ̊لى ا߱لالات الم̱شودة والمقصدԹت المتضمنة؛ فالرمز هو وس̑يߧ المتصوف في البوح ومعانقة  
  العالم العلوي. 
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وقد تˆٔكدت الإشراقة الصوف̀ة لهذا النص الروائي بتوظيف ǫٔلفاظ المعجم الصوفي التي تتردد ف̀ه م˞ل الوˡد، المقام،       

رو̼ش، اҡٔرواح الطيارة، شايلࠁ، الف̀ض، اليقين، المطلق، ǫٔهل الخطوة...وهي ǫٔلفاظ ملازمة  ّ߱ الحلول، التˤّلي، مريد، ا
الصوفي  ̥لسرد  الف̲ية وا߱لالية  القادر عم̿ش ҡٔԴسس  إلمام عبد  مما يدل ̊لى  المتصوفة،  الصوف̀ة ߱ى  الروح̀ة  ̥لتجربة 

  التراثي والروائي الصوفي. 
في بوݩم، وظف الروائي عبد القار عم̿ش لغة الرموز الصوف̀ة و̮سج ̊المه الروائي منها، حتى    ̊لى خطى المتصوفة   

  الموظفة:  يخيّل ̥لقارئ ǫٔنه يقرǫٔ مؤلفات صوف̀ة، ومن الرموز
  المرǫٔة:   رمز   - ǫٔ   - ج    

ǫٔنهم         التصوف الإسلامي قديما  المعروف عن شعراء  الرئ̿س̑ية" فمن  ǫٔ˨د معالمه  الصوفي  النص  المرǫٔة" في   " ˓شكل 
العشق   وبث̲̿ة، وعزة ويضمنونها قصائدهم في  العرب وǫٔسماء معشوقاتهم كليلى،  الشعراء العذريين  ǫٔسماء  كانوا ̼س̑تعيرون 

ǫٔذواقهم ومواˡدهم الخاصة" (حشلاف،   ̥لتعبير عن  الغزل  48، صف˪ة  2000الإله̖ي  ǫٔحسن من هذا  ҡٔنهم لم يجدوا   (
الروح̀ة المعاني  مدار  معادلا محسوسا عن ت߶  المرǫٔة هنا هي  بل إن  التقليد،  القادر عم̿ش  عن هذا  ، ولم يخرج عبد 

الحديث في هذا النص، هي المبتدǫٔ وهي المنته̖ى ا߳ي ي̱شده السارد المت˪دث، فه̖ي رمز ̥لحب والوصل الإله̖ي؛ فالبطل  
ߧ طلب وصل فات̱˗ه الخا߱ة "إ̽زابيل"  وا߳ي تحقق ࠀ في الصحراء.    في ر˨

˭لق        الله  ǫنٔ  رǫٔوا  ˨ين  المتصوفة  صنيع  وهو  الإلهية،  ا߳ات  ̊لى   Գد لتصبح  ˊرمز̽تها  ت˖سامى  "إ̽زابيل"  فالمرǫٔة 
الجمال، وصبّه في المرǫٔة، وهي هنا في مقام "الوليّة" التي ̠رࠐا الله Դلكرامات والخوارق مما جعلها محل "تقد̼س"، ومزار  

الروائي الم  إيفائها وصفا  لمريديها من كل ربوع العالم، ويحاول  ا̥لغة لوصفها ̠ونها ̊اجزة عن  ۡهي مع السارد المتكلم تطويع 
̊ادلا لها ف̀قول:" ا̊لمي Թ عز̽زتي ǫٔنه يصعب وصفها.. ̠يف لي ǫٔن ǫٔصف ملامحها وهي ǫٔقوى من لغتي؟ ̠يف ǫٔصف من 
نور.. ̠يف   نور وقلبه كله  نور و˭لفه  الصلاح. من كان في وݨه  ǫٔهل  ˔ر̽ن ̎ير ضياء  الكريم لا  إذا نظرت إلى وݨها 
الخطوة"   صاحˍة  الرԴني  القطب  وهي  لا  ̠يف  وتمايلت؟  نخߧ  ǫٔقرب  ˔راقصت  ضحكت  إذا  وهي  ضحكتها  ߵ  ǫٔصف 

؛ إذ ǫٔن "إ̽زابيل" )، وهذا وصف خوارقي ي̱سجم والرؤية الصّوف̀ة المتˌ̲اة في هذا النص219، صف˪ة  2019(عم̿ش،  
  اك˖سˌت صفة فوق ˉشرية ˭ارقة. 

    الصوف̀ة:  الكرامة  - د      
لبناء عوالم روايته، فˆٔس̑ند ل"إ̽زابيل" ǫٔ˨داԶ وصفات لا نجدها إلا في ̠رامات           يوظف السارد الحدث الخارق 

الرق̀قة م˗يˌسة، م˗صلبة ˓شير ݨة   الصوف̀ةّ منها وصف السارد لبعض طقوسها:" رفعت يديها مف˗وتين ̊اليا.. وǫٔصابعها 
سقف الغرفة.. دارت دورة ̊لى ǫٔصابع قدميها الحاف̀تين.. دورԵن.. ثلاث دورات.. وهنا ˨دث العجب ا߳ي لا يصدقه 
عقل.. ˨ين رǫٔيناها ˔رتفع قليلا عن ǫٔرضية الغرفة الموّردة.. اش̑تد دورانها حتى اخ˗فت ملامحها ولم نعد ̯رى منها سوى 

ا̥لحظة   هذه  اҡٔبيض.. وفي  ˊرنوسها  دا˭ل  تماما  اخ˗فت  البياض.. وذߵ ˨ين  من  ما  كتߧ  إلى  س̑يدتي  تحوّلت  الخارقة 
̼ش̑به كتߧ من الرمل.. ربما امرǫٔة من رمل Էعم يتطا̽ر من ج̲باتها، من حولها وي˖ساقط رذاذا خف̀فا.. ذرات من الرمل 
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الناعم ي̱˞ال كمطر رق̀ق.. كنا ̮شعر بذراته وهي ت˖ساقط ̊لينا.. ذرات تنقر ˊرفق ود̎د̎ة وجوهنا.. وقد اخ˗فت س̑يدتي  
  ) 239، 238، صف˪ة 2019نهائيا" (عم̿ش، 

المقاومين كنت          السارد:" ولما تلاحقت هجمات  اҡٔرض وا˭تراق الزمن في قول  "إ̽زابيل" طي  ǫٔن من ̠رامات  كما 
ǫٔتنقل من م̲طقة إلى ǫٔخرى وقد سهل الله لي طي اҡٔرض وقˍض لي الزمن، فك̲ت ǫٔتنقل  ممتطية سُوف حصاني الغالي  

البصر لمح  المنقار ثم في  (عم̿ش،    إلى  الصحراء"  ̼شق بي سوف بحر  ǫٔ˨دا؝ا  ǫٔهم  ǫٔدون  إن  Եغيت، وما  ، 2019إلى 
ǫٔولياء الله"، مما تجعل القارئ ̼س̑تحضر  99صف˪ة   ) فمجمل الصفات  واҡٔفعال الممثߧ لإ̽زابيل تؤهلها للاندراج ضمن" 

شف اҡٔسرار، ومن ǫٔم˞ߧ المكاشفة التي تعني " Գطلاع  صفات ǫٔولياء الله الصالحين والتي ǫٔهمها الكشف وԳ˭تراق و̡
(الحكيم،   الإلهية"  المس̑تورة واҡٔسرار  الغيˌ̀ة  المعاني  لها مع  264، صف˪ة  1889̊لى  وقع  ما  لمريدها(السارد)  )، شرݩا 

نوافذ   ويف˗ح  يف يضرب الله ̊لى بصره،  و̠  ߸Դ العارف المريد  ǫٔحوال  لي  بوعمامة:" ثم شرحت  الش̑يخ  الرԴني  قطبها 
سمو.."    بصيرته ويحصل ̥لنائم. ̽رى ما ̽رى حتى ̽كون ࠀ ̊لم ومعرفة ҡٔԴسرار الرԴنية.. ف˗صفو رو˨ه و˓ ࠀ ما يحصل 

صف˪ة  2019(عم̿ش،   في 112،  عم̿ش  القادر  عبد  اس˖ثمره  الصوف̀ة،  الثقافات  في  مترسخ  صوفي  فعل  فالكرامة   ،(
  تصويف نصه. 

  :الكرامة وتجاوز الزمن - ǫٔ   - د     
النصوص          لما نجده  في Դقي  مغا̽ر  ̥لزمن  الصوفي بتوظيف ˭اص  النص  ̽تميز  إذ  Դلزمن،  ̥لمتصوفة وعي ˭اص 

اҡٔدبية، بما ي̱سجم مع خصوصية السرد في النص الصوفي ا߳ي يعج Դلخوارق والكرامات مما ̼س̑تلزم توظيف زمن ˭ارق  
ة" فإنه يمكنها الإفلات من الزمن،  ̡طي الزمان، والحضور في ǫٔكثر من مكان في اҡنٓ نفسه، ف"إ̽زابيل" Դعتبارها "وليّ 

بطي الزمن ̊بر الحضور في زمن لاحق بعيد عن زمنها المرجعي،  و̊دم الف̲اء، ونجد هذا في قوࠀ:" فقد كانت ت̱˗قل من  
ومض البرق سر̊ة" (عم̿ش،   انتقال ال̱س̑يم ا̥لطيف خفة، و̠ ، صف˪ة  2019ݨة إلى ǫٔخرى وهي تغطي المقاومة ت̱˗قل 

)، فلإزابيل  القدرة ̊لى طي الزمان والمقدر بمائة س̑نة حسب ما ورد في هذه الرواية، والكرامة صفة لازمة ̦كل  210
خرقه في   فإن  ̊ادة،  هو  ̊ليه  المتعارف  الزمان  كان  وإذا  ̥لعادة  خرق  "فالكرامة  ˭ارق؛  زمن  Դعۡد  ˔تميز  فإنها  وليّ،  

  ) 183، صف˪ة 2001الكرامة إبداع" (بدران، 
"إ̽زا         لسيرورته  شخصية  ˭ارق  وحضورها  ̊ليها،  ࠀ  تˆٔثير  فلا  الزمن،  سلطة  عن  والتعالي  Դلخلود  ˔تميز  بيل" 

الصوت اҡتيٓ من عمق صدري  ǫٔو ربما   Էǫٔ قرǫٔتُ  ǫٔو  قرǫٔتْ  الروائية: "  ǫٔنماط النصوص  المتعارف ̊ليها والموظفة في Դقي 
سورة ال̱ساء كامߧ، كانت مدة قراءتها قصيرة عجائˌ̀ة تماما كما لو ǫٔنها قرات سورة الإ˭لاص.. ذߵ ǫٔن زمن الحضرة لا  
يقاس بق̀اس العقل.. فا߱ق̀قة ߒٔلف دق̀قة او ̽زيد مما نعدّ. ذߵ Էموس اҡٔرواح الطيّارة. وقانون طيّ اҡٔرض. وذߵ كله 

وت  ) و̎البا ما يتم تنضيد فكرة الم117، صف˪ة  2019˭اصة الخاصة ومن ǫٔفاض الله ̊ليهم من م̲هّ وفضࠁ" (عم̿ش،  
إلى ˡانب الوليّ بتكر̼س دلاߦ "الخلود"، وتف̲يد فكرة ǫٔن الموت هو ا̦نهاية، وهذه فكرة مركزية في معجم المتصوفة، ونجد  
لها حضورا في هذا النص:" قال الش̑يخ سعيد النورسي: الموت في حق̀ق˗ه هو ل̿س ̊دما ولا زوԳ ولا ف̲اء، وإنما هو: 

  ) 114، صف˪ة 2019رخصة، و˓سريح... وهو دعوة ̥لحياة الباق̀ة الخا߱ة، ومقدمة ̥لحياة الباق̀ة الخا߱ة" (عم̿ش، 
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الراوي          البطل  الإحساس Դلزمن، وهذا كان مدار الحوار بين  ينفلت م̲ه  الرو˨انيات قد  اس̑تغراقه  والصّوفي في 
قال وهو ينظر ݨتي بطرف عينه:   ǫٔنّ   -وصديقه "إˊراهيم" السائق: "  ǫ̮ٔس̿ت   ذߵ الحدث ام˗د  ما معنى ̥لحظات؟ 

سا̊ات وسا̊ات؟ قلت وǫٔ Էǫٔ̊لمه بعضا من ǫٔسرار طيّ اҡٔرض وقˍض الزمن وǫٔحوال ǫٔهل الخطوة وطبيعة ذߵ كله:  
بحركة   يقاس  اҡٔرواح  انتقال  فزمن  ا߱قائق..  بعض  ǫٔو  دق̀قة  ق̀اسه  ا̥ليߧ  لنا  ˨دث  ما  زمن  ق̀اس  ǫٔن  Թ صديقي  ا̊لم 
جف̲ك"   إليك  ̽رتد  ǫٔن  قˍل  مقدار  هي  الق̲ادسة  إلى  بوجمعة  س̑يدي  من  م˞لا  س̑يدتي  تقطعها  التي  فالفرسخ  الجفن.. 

في النص الصوفي ̽تمظهر عجائˌ̀ا بما ي˖̲اسب وخوارق الوليّ ǫٔو الش̑يخ،   )؛ فالزمن208،  207، صف˪ة  2019(عم̿ش،  
د طوى لها  فطي الزمان هو ǫٔ˨د الخوارق التي اخ˗ص الله بها "إ̽زابيل":" وهذا ش̑يخي وس̑يدي وهذه رو˨ه الطيارة وق

  ) 216، صف˪ة 2019الله الزمن م̲ةّ وفضلا م̲ه..". (عم̿ش، 
  الكرامة وعجائˌ̀ة الفضاء:  - ب    - د       
ي˖سم فضاء رواية" سكوت...العارفة إ̽زابيل تت˪دث" Դس̑تحضار العوالم الصوف̀ة وفضاءاتها المعروفة كالزاوية والمقام      

والحضرة، و̎يرها من الفضاءات التي تحمل في ثناԹها مفهوم القداسة بما ̼سمها من ˊركة؛ فالمكان الجغرافي إن ˨ل به وليّ 
  Թ ل التبرك والتضرع، وهذا ما يتحقق في هذا النص:" إذن كما اتفق̲اˡǫٔ صالح ˨لت ف̀ه البركة، وصار مزارا ̥لمريد̽ن من

 ف̲دق عنتر.. وبعدها سˆٔطير س̑يدتي سˆنٔتظرك في ف̲دق عنتر هذه ا̥ليߧ. قالت: ليكن ذߵ.. كما و̊دتك سوف ǫتٓيك في
إلى ف̲دق المكثرّ بعين الصفراء.. هناك حجاج من ج̲يف وفر̮سا وحتى من لبنان وربما ǫٔيضا من اسطنبول حضروا ˡҡٔل 

 ) 192، صف˪ة 2019زԹرتي. ǫٔقصد التبرك عند مقامي ˉس̑يدي بوجمعة" (عم̿ش، 
فيها        يصل  ة  lدر إلى  ود̊اء،  وǫٔذكار  إ̮شاد  من  ̽رافقها  بما  معا̯يها  ǫٔكمل  في  الحضرة  تتكرس  ف"إ̽زابيل" بحضورها 

المريدون إلى ˨اߦ السكر الصوفي، ف̀فقدون الإحساس Դلعالم الخارݭ، وهو ما يظهر في المقطع السردي اҡتيٓ:" تجليت  
ǫٔو لي وسط Էǫٔس ߒٔني ǫٔعرفهم، ǫٔو ߒٔن روݮ اجتمعت ببعضهم في زمن لا ǫٔعيه، وفي مكان ما، ߒٔن روݮ سك̲ته وق˗ا  

مرت به.. فقط ا߳ي كنت ǫٔ̊لمه يق̀نا ǫٔنني كنت في دار إ̽زابيل طيب الله ˛راها هناك في س̑يدي بوجمعة.. في بهو ǫٔو  
اء ت߶ القا̊ة  lرǫٔ صاߦ ̠بيرة، كانت ˓ش̑به فرا̎ا مف˗و˨ا، ǫٔو هكذا بدت لي، لا ˡدران تحددّها، كلما ǫٔمعنت النظر في 
ان، وǫٔرضها Թقوت. ربما كانت من Թقوت..   l̥لؤلؤ والمرԴ درانها تلمع ߒٔنها طليتˡ ..فرش̑تهاǫٔ اؤها وانˌسطت lرǫٔ انف˗حت
ولساني يلهج Դ߳ي ǫٔهوى.. فوق الزرابي المبثوثة.. كان مشهد ا߽لس يوݮ بˆنٔ ǫٔروا˨ا كثيرة ҡٔش˯اص ࠐمين واصحاب  

م.. ولا مذهب ولا طريقة سوى  خطوة وم̲ةّ وفضل جمعتهم حضرة ذ̠ر وإ̮شاد.. وǫٔنهم ǫٔرواح ربما لا تˆنٔ̿ث ولا تذكير ب̿نه 
والف̲اء"   ̥لتصافي وتعاطي المحبة  ǫٔرواح تلاقت  والإ̮شاد..  ǫٔنهم ذائبون في مطلق وا˨د وذات وا˨دة، مشغولون Դ̠߳ر 

  ) 13، صف˪ة 2019(عم̿ش، 
  الصحراء فضاء الوصل والرؤԹ:  -ج  - د      

الغربية،         اҡٔرس̑تقراطية  فارة من وهم  ǫٔبهارت"  "إ̽زابيل  قصدتها  التي  الجزاˁرية  الصحراء  في  الرواية  ǫٔ˨داث  تدور 
̊ليها   ǫٔطلق  رابط عشق حتى  الصحراء  هذه  وبين  ب̿نها  ف˗و߱ت  طفو̦تها،  م̲ذ  ̮شدتها  طالما  التي  الحق̀قة  فيها  دت  lفو
التيه والق˪ل والجفاء إلى دلالات  السارد "ǫٔميرة الرمل"، وقد عكس عبد القادر عم̿ش ما تحمࠁ الصحراء من دلالات 

  ا̥لقاء والخصوبة.  
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"إ̽زابيل"   ̥لكون، وهو نفس صنيع  المطلقة  بلوغ الحق̀قة  ˡǫٔل  ߧ من  الك˞ير من المتصوفة كمسار ر˨ تمثلها  فالصحراء قد 
˨ين وˡدت في الصحراء ما كانت تبحث عنه طيߧ ح̀اتها من سك̀نة وسلام روݮ بمعرفة ا߳ات الإلهية:" ربما وحسب  
̊لمي ǫٔنها كانت دوما ˔كره المدن الكˍيرة.. بل المؤكد هو ǫٔن المدن الكˍيرة وǫٔضواءها هي من جعلتها تهرب مذعورة صوب  
ا߳وԴن في   الحقة هي  الحياة  وǫٔن  الصحراء...  كثبان  بين  ضائعة  ˔كون  حۣ̀  إلا  ̥لحياة  معنى  لا  تقول  كما  وǫٔنها  إفريق̀ا، 

(عم̿ش،   الصحراء"  الج 146، صف˪ة  2019م˗اهات  الإطار  فيها  )، ف"الصحراء" هي  اҡٔ˨داث،  ߽مل  المؤطر  غرافي 
يحدث لقاء المريد Դلعارفة "إ̽زابيل":" كانت الشمس توشك ̊لى الغروب.. غروب ˉشاري بدا لي فضاء بلون الصحراء، 
وكان مشهد اҡٔفق القريب ߒٔنه موصول Դم˗داد الصحراء.. فضاء ǫٔشعرني Դم˗داد لما ǫٔشعر به لحظتها من ا̯بهار ودهشة.."  

) ، وهي فضاء لممارسة الطقوس الصوف̀ة ومكابداتها الروح̀ة، وبما ǫٔن السارد المۡهي يطلب  53، صف˪ة  2019(عم̿ش،  
إليه من دلاߦ السكون والصمت والعزߦ س̑يهܾ الجو   بما يحيل  ̥لعارفة، فإن فضاء الصحراء  الصمت من ˡǫٔل الإنصات 

  المناسب لحضور العارفة وإنصات مريدها لها. 
  ب": ˔يمة " الح  - ه       

الصوفي         Գصطلاݮ  Գس̑تعمال  في  الحبّ  اҡٔساس  يم إنّ  والحجر  الصوفي  السلم  في  Գرتقاء  ات  lدر ǫٔولى  ثل 
الغزلي،   ǫٔو  فهو ǫٔصل كل ̊اطفة، وهو فعل قلبي ˭الص، وهو تتˤاوز مفهوم "المحبة" في ا߽ال ا߱يني  ̥لتجربة ̡كل، 
ات الوصل مع المحبوب، و"الحب ǫٔساس الحاߦ الروح̀ة القلبية الكشف̀ة في التجربة الصوف̀ة وǫٔول  l̊لى درǫٔ وهي تعني

ات سلم Գرتقاء الصوفي نحو معرفة الله وԳتحاد به..." (يو̮س،   lوقد ركز المتصوفة ݨودهم  48، صف˪ة  2006در  ،(
ة" تعريفا دق̀قا لمعاني  لرسم صورة كامߧ ̥لحب الإله̖ي المتبادل بين العبد وربه، ويقدم "اˊن عربي" في مؤلفه" الحبة الإلهي

الحب في فلسفة المتصوفة فقال:" ا̊لم ǫٔنّ الحب معقول المعنى، وإن كان لا يحّد، فهو مدرك Դ߳وق ̎ير مجهول... فمن ˨دّ  
  ).26، صف˪ة 1992الحب ما عرفه، ومن لم يذقه شراԴ ما عرفه، ومن قال رويت م̲ه ما عرفه" (اˊن عربي، 

وفعل "الحب" هو المغلفّ ̥لسرد في هذه الرواية، وهو بؤرتها ا߱لالية المو߱ة لجميع المعاني التي تدور في مدارها،         
فالبطل الراوي ̽رتحل قاطعا المسافات بغية وصل محبوبته المولع بها وˉسيرتها، ف̀جوب اҡٔمك̲ة الصحراوية ج̲وب الجزاˁر 

ˉشّاريّ   نغم  قوࠀ:"  الصوفي في  حˍه  ويتˤلى عمق  ǫٔ˛رها،  ˊروݩا،  م˗قف̀ا  وتعلقا  إ̦يها  ودمعي يجري شوقا  ˊروݮ  يعبث 
ربي ˭ذني إ̦يها واطو بقدرتك الزمن واҡٔرض، ˭لصني    -ولساني ̽ردد شوقا إ̦يها هناك في الق̲ادسة ح̀ث مقام المقامات:  

الطي̱̀ة.  ربي ˭لصني مني، واسكن روݮ روݩا، واشفني مني بها.. سقط هاتفي المحمول من يدي،   من ǫٔسر مادتي 
الق̲ادسة ا߱ا߈، دف̲ت وݨ̖ي وǫٔ Էǫٔشهق وغصة ̊لى فصّ ح̲جرتي. كنت  ˭ارت قواي، ̯زلت ̊لى ر̠بتيّ، بين رمل 

) وتتˆكٔد هذه التيمة في قوࠀ 122، صف˪ة  ǫٔ2019صيح: إله̖ي وإࠀ س̑يدتي ǫٔخرجني مني إ̦يها، واشفني مني بها" (عم̿ش،  
شفة:" ǫٔنت تعرفين مقامك في قلبي.. فˆԷٔ مريدك وصاحب  في موضع ǫخٓر من السرد مخاطبا "إ̽زابيل" ˨ين التˤلي والمكا

طريق˗ك. وف̲ائي ف̀ك محبة، ومحبتي ߵ عق̀دة الفقير إلى رضاك وعفوك.. Թ س̑يدتي ǫٔ Թميرة الرمل.. وǫٔݨشت Դلبكاء،  
)، ويقول ǫٔيضا:" قلت في نفسي هذا ثمرة محبتي لها وج̲وني  68، صف˪ة  2019ˊكاء الفقير إلى قطبه وحˍيبه" (عم̿ش،  

قرن.."   من  ǫٔكثر  الم˖سرب من مسافة  البار̼سي،  بعطرها  ˔رق̀ة روݮ  الكريم  إلى وݨها  Դلنظر  إلا  م̲ه  لا شفاء  ا߳ي 
) ̊لى ǫٔن الحب م˗بادل، من ˭لال قول العارفة "إ̽زابيل":" إني ǫٔشهد الله ربي ورˊكم.. في  200، صف˪ة 2019(عم̿ش، 
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الزكي   المقام  هذا  ب̲̿كم، وفي  هذه  نفعني الله  لحظة تجلي  الق̲دسي.  زԹن  ǫٔبي  اˊن  الرԴني  وقطبي  س̑يدي  مقام  المبارك. 
وǫٔتباعي اҡٔصف̀اء ببركته وف̀ض نوره.. ǫٔنني راضية عن عز̽زي هذا وقرة عيني هذا.. لقد ǫٔحˍبته وǫٔحˍني ˨د ا߳وԴن فيّ  

 )201، صف˪ة 2019وف̀ه" (عم̿ش، 
ف"إ̽زابيل" محبوبته كاˁن مۡه مع Դقي ال̱ساء ا̥لواتي كانت لهن محطات في ح̀اته (مريم، هايدي،)، والتي يحظى       

ˉشرف لقائها دون Դقي مريديها ̊بر الرؤԹ التي اتخذت شكل اليقظة والتي Եǫٔحت ࠀ الوصل مع "إ̽زابيل" في جو رو˨اني  
 صوفي، والنص سرد من الروائي المۡهي

  لخاتمة: ا   - 5  
تت˪دث" إلى الرواية التجريˌ̀ة التي يحاول فيها عبد القادر عم̿ش تقديم نموذج    ت̱تمي رواية" سكوت...العارفة إ̽زابيل      

فريد ̽نهل من العرفان الصوفي الثري بما يمثࠁ من مواج̀د ورو˨انيات م˗ك˄ا ̊لى التاريخ الممزوج Դلتخييل من ˡǫٔل تقديم 
تجربة رو˨انية معاشة، ورصد واقع ˊكل ما ̊اينه ف̀ه من اخ˗لالات مس˖ثمرا الطاقة الترميزية ̥لمس˪ة الصوف̀ة، وما تمن˪ه  
من ˓سام، فالفعل الصوفي م˗بنى بوعي في صنا̊ة هذا النص الروائي الحداثي  ̊لى مس̑توى اஒҡليات والتۤت وا̥لغة، وقد  

 نجح  في ˭لق عوالم شاعرية  رامزة خصبة ̊بر تجاوز السرد الواقعي واق˗˪ام العوالم الصوف̀ة العرفانية. 
 نتائج المتوصل إ̦يها: ومن جمߧ ال 

البعد  - ̊لى  تؤكد  ˨داثية  إبداعية  تجربة  تت˪دث"  إ̽زابيل  سكوت...العارفة  عم̿ش"  القادر  عبد  رواية  تقدم 
ǫٔساليب   م˗ˤاوزة  الحكي  في  مسارات  ̊دة  ̊لى  انف˗اݩا  ̊بر  المعاصرة  الجزاˁرية  الرواية  تمثلته  ا߳ي  التجريبي 

 .Թالسرد النقليدى التي تقوم ̊لى المماثߧ مع الواقع والمباشرة في طرح القضا  
̊لى   - تقوم  التي  الروائية  التˤارب  إ˨دى  القادر عم̿ش  لعبد  تت˪دث"  إ̽زابيل  سكوت...العارفة  رواية"  تمثل 

السرد   ف˗ˤلى  ǫٔبهارت"،  "إ̽زابيل  الوطنية  المقاومة  رموز  لإ˨دى  ̎يرية  سيرة  تقديم  ˡǫٔل  من  ̥لصوفي  التاريخي  ˓س˯ير 
 ۤ ت والمقامات والخوارق، إضافة إلى ا̥لغة الصوف̀ة بمصطل˪اتها العرفانية وبعدها الشاعري، ǫٔي الصوفي ̊لى مس̑توى الت

  ǫٔنه ̽تمثل الرؤية الصوف̀ة ̊لى المس̑توى اҡٔفقي و̊لى المس̑توى العمودي. 
الفضاء  - الزمن،  تجاوز  الصوف̀ة،  الكرامة  الترميز،  التناص،  الروائي:  النص  تصويف  استراتيجيات  جمߧ  من 

 الغرائبي، 
إ̽زابيل تت˪دث  "لم ̽كن السرد الروائي الصوفي في رواية    - تجريˌ̀ة من ˡǫٔل التجريب الفني  "سكوت...العارفة 

  فقط بل من ˡǫٔل اس̑تˤلاء الواقع وتقديم انتقاد ࠀ ̊بر اس˖ۢر الطاقة الترميزية ̥لخطاب الصوفي. 
  

   : قائمة المراجع
 : م̱شوات مك˗بة الشروق. القاهرة، مصر  المعجم الوس̑يط.). 2004إˊراهيم ǫٔن̿س. (

  الإمارات العربية المت˪دة: مركز زايد ̥لتاريخ وا˔راث.  ǫٔدبيات الكرامة الصوف̀ة، دراسة في الشكل والمضمون.). ǫٔ2001بو الفضل بدران. (
  لبنان، لبنان: دار ا̦نهضة الحديثة.  روضة الطالبين وعمدة السالكين.). ǫٔ1966بو ˨امد الغزالي. (

  بيروت، لبنان: دار العودة.   الثابت والمتحول، بحث في الاتباع والإبداع عند العرب.). ǫٔ1986دون̿س. (



   
 2026 سبتمبر ،3عدد  ،15 مجلد                                              مجلة إشكالات في اللغة والأدب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                428 /416ص 
 ̊اˀشة حمادو                     التجريب وتمثلات الرؤية الصوف̀ة في رواية" سكوت...العارفة إ̽زابيل تت˪دث" لعبد القادر عم̿ش 
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). تجليات الصوف̀ة في التجربة الروائية المعاصرة ҡٔحمد إدر̼سو( ǫٔطرو˨ة دكتوراه). ˉسكرة، كلية اҡدٓاب وا̥لغات،  2018ف˗ي˪ة غزالي. (
  الجزاˁر: كلية اҡدٓاب وا̥لغات. 

  ). 17(البلا̎ة المقارنة). الرواية الصوف̀ة في اҡٔدب المغاربي. 1997فرԹل جˍوري غزال. (
  دار صادر.   بيروت، لبنان: لسان العرب. ). 1968محمد ان م̲ظور. (
  الجزاˁر: دار التب̿ين.  الرمز و ا߱لاߦ في شعر المغرب العربي المعاصر.). 2000محمد حشلاف. ( 

  مصر: مطبعة مصر.  الحب والمحبة الإلهية.). 1992محيي ا߱̽ن اˊن عربي. (
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