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م̲صة سردية   -يوما -يتغذى مجال السرد الجنائي ̊لى إبدا̊ات روائية م˗غيرة ǫٔكدت ǫٔن الرواية البول̿س̑ية لم ˔كن 
- Զبتة، بل تحولت إلى صيغة مرنة من الحبكات المتحررة من ǫٔ̎لال اҡٔسلوب التقليدي ا߳ي سعى بعض الروائيين  

ஒليات كال˖شك̀ك في الحضور المركزي لشخصية المحقق  -ومنهم ǫٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي  ǫ إلى ̠سره وتحطيم سماته ا̦نمطية، ̊بر.  
 Զ̎اҡٔ ǫٔ˨د"  يبق  لم  "ثم  رواية  ̊لى  مُركّزا  البول̿س̑ية،  الرواية  في  ا̦نمطية  ̠سر  إشكالية  البحث  هذا  وي˖̲اول 

 ٔǫ ن إقصاء شخصية "المحقق" المحورية لا يلغي مفهوم العداߦ، بل يعيد  ̠ر̼س̑تي ߒٔنموذج فارق، ̊بر تحليل فرضية مدارها
القاتل نفسه دور المحُقِّق والقاضي والجلاّد. و̽كشف البحث عن مرونة   إنتاˡه في صيغة بديߧ ومقلقة، ح̀ث يتولى 
النوع البول̿سي وقدرته ̊لى تفك̀ك ثنائية الخير والشر التقليدية، واس˖ˍطان ǫٔعقد القضاԹ النفس̑ية واҡٔ˭لاق̀ة المتعلقة  

 . Դلجريمة والعقاب والخوف، بعيدا عن القوالب الجاهزة
  . رواية بول̿س̑ية، ǫٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي، ثم لم يبق ǫٔ˨د، غياب المحقق، ̊داߦ، شخصية س̑يكوԴتية: ا̦كلمات المف˗اح 

Abstract: 
 The field of crime narrative is nurtured by evolving literary creations which have 

confirmed that the detective novel has never been a static narrative platform. Instead, 
it has transformed into a flexible formula, producing plots liberated from the confines 
of a traditional style that some novelists—among them Agatha Christie—sought to 
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break by subverting its generic conventions, notably by questioning the central 
presence of the detective figure. 

This research addresses the subversion of convention in detective fiction, focusing 
on Agatha Christie's seminal novel, And Then There Were None, as a pivotal 
example. It analyzes the premise that the elimination of the central "detective" 
character does not negate the concept of justice but rather reconfigures it into an 
alternative and unsettling form, wherein the murderer assumes the roles of 
investigator, judge, and executioner. The study reveals the detective genre's flexibility 
and its capacity to deconstruct the traditional good-versus-evil binary and to probe 
complex psychological and ethical issues related to crime, punishment, and fear, far 
beyond conventional molds. 
Keywords: Detective Fiction, Agatha Christie, And Then There Were None, Absence 
of the Detective, Justice, Psychopathic Character. 

  
  مقدمة: 

بوصفها ممك̲ا ف̲يّا   -إذا سلمّنا Դس̑تقلاليتها كنوع ǫٔدبي ࠀ فرادته وخصوصياته الف̲ية - تتˆٔسس الرواية البول̿س̑ية  
من   تˆٔ˭ذ  تقديم صورة  شˆنهٔا  من  التي  التخييلية  الإ̮سانية  للإمكاԷت  ݮّ  ߒٔنموذج  لتتˤلى  التقليدية،  ̥لك˗ابة  وبديلا 
الجنائية من مجموع محدّدات  التحق̀قات  ǫٔو رواية  البول̿س̑ية  الرواية  ف˗نطلق  الفكرية،  الرؤية  تتˤاوزه في  الواقع ولكنها 

  .تحق̀ق/محقق)-Դ̠߳ر ثنائية (جريمة/مجرم ˡǫٔدرهائ تتˤاوز نمطية القوالب السردية التقليدية الجاهزة، لعل ومˍاد
ǫٔي   تبدي  ولا  مˍالية  ̎ير  نلفيها  إذ  ونفس̑يا؛  ذهنيا  متزنة  و̎ير  مختߧ  س̑يكوԴتية  شخصية  من  ت̱ˍع  فالجريمة 

الروائيون   ويعمد  والشر،  كالخير  مفاهيم  بذߵ  عندها  ف˗ۡ̽ز  ندم،  ولا  ا̦تمزق   -̎البا-تعاطف  ˨اߦ  موازنة  إلى 
وԳضطراب والرؤية السوداوية من ˭لال ˔رج̀ح كفة الطرف اҡخٓر ̥لثنائية "المحقق" ا߳ي ̽تميز ԴلطوԴوية النخبوية  

ن سردي والفا̊لية البريئة التي ت̱˗صر في ا̦نهاية لجانب الخير وتحق̀ق مسارات العداߦ الإ̮سانية، فهل غياب المحقق كمكو
إن   العداߦ؟ ثم  التحق̀قات  س̑يمنع تحق̀ق  ǫٔدبي م˗غير  ǫٔدب  ازدهروا في جو  بول̿س̑يين مختلفين  كتاب  يد  يتغذى ̊لى 

Դس̑تمرار، ما ǫٔدى إلى الكشف عن عقليات مختلفة ̦كل من الشخصية البول̿س̑ية والشخصية الإجرام̀ة، وهذا ما دفع  
بˆٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي إلى ̠سر السمات ا̦نمطية ا̦نموذج̀ة ̥لرواية البول̿س̑ية، من ˭لال إقصاء المحقق ߒٔ˨د اҡٔركان الحيوية في  

  السرد الجنائي ̡كل. 
الرواية البول̿س̑ية م̲تج سردي ˔رى ǫٔن  و߳ߵ س̿ˍدو وجيها ǫٔن ˔تمحور هذه المساءߦ البحثية حول فرضية  

و ا̦تموضع ߒஒلية فا̊ߧ تفكك  مرن ي˖سم بدينام̀ة اҡٔساليب، ما ي˖̀ح ̥لسرد Գنتقال من ̠ونه رصدا خطيا ̥لجريمة نح
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ǫٔكثر  ǫٔفق سردي  الˌس̑يط نحو  الطرح  نمطية  من  م˗حررة  تخييلية  حˍكات  وإنتاج  والسلطة،  والعداߦ  الحق̀قة  مفاهيم 
  ˔ر̠يبا 

صيغة مرنة من عقول وقصص مختلفة ت̱ˍض Դلحياة   -في الواقع-الرواية البول̿س̑ية ل̿ست م̲صة Զبتة، وǫٔنها   
البول̿س̑ية   الشخصية  موقف  ̊لى  الضوء  البحثُ  س̿سلط  كما  الˌس̑يطة،  ا̥لهˤة  من  ̥لتحرر  مختلفة  حˍكات  لإنتاج 

كما يصفها  - وحضورها المشكوك ف̀ه في عملية التحق̀ق من ˭لال التركيز ̊لى ǫٔكثر رواԹت ǫٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي رԹدة وتˆثٔيرا  
النقاد واҡٔكاديميين  الصادرة س̑نة )  And Then There Were None(وهي رواية "ثم لم يبق ǫٔ˨د"    -لف̀ف من 

التعمق في 1939( الˌشرية، من ˭لال  الطبيعة  ǫٔركان   ߶˨ǫٔ الروائية عن  ف̀ه  ا߳ي ̡شفت  الروائي  العمل  )، وهي 
ف̀ه  ǫٔضعفت  ̎امض  عمل  بتقديم  البول̿س̑ية  الرواية  مفهوم  ˭لالها  من  ̎يرت  إذ  الشر̽رة؛  لҢٔعمال  المدمرة  العواقب 
الحضور المطلق ̥لمكوԷت الرئ̿س̑ية ̥لرواية البول̿س̑ية ˉشكل ̊ام، والحضور المركزي لعنصر "المحقق" ˉشكل ˭اص، 

الس̑يكوԴتية الشخصيات  من  ة  ߽مو̊ العنان  عمق    الرمادية  وإطلاق  ̽كشف  قصصي  قالب  في  ǫٔ˭لاق̀ا،  والمعيبة 
Դ ة   .وفالخ و  ةغبالر طموح و لԳنحدار ا߳ي قد تصل إليه النفس الˌشرية عندما ˔كون مدفو̊

  : إشكالية التجن̿س وتطور البناء السردي   :سي البول̿ دب  اǫٔ ٔҡولا: 
  : : المؤامرات وقولبة العمل السردي01

هامشي  ˤ̡̱س  البول̿س̑ية  الرواية  فوضعت  اҡٔدب،  لتلقي  Զبتا  ǫٔنموذˡا  الߕس̑يكي  الخطاب  ة  لو˨ رسمت 
الرواية   ˓شكلّ  إذ  الرسمي،  اҡٔدب  بخصوصيات  ̽تمتع  فني  كمنجز  لها  الثقافي  وԳس̑تقطاب  القˍول  ǫٔس̑تار  ˭لف 

(الرواية السوداء، رواية المغامرة، رواية الرعب، السلسߧ السوداء، الرواية    -بتعدّد تصنيفاتها ومصطل˪اتها- البول̿س̑ية  
التجسس إلخالمشكلة، رواية  إقصاء هذا  ...  إلى  الغالب  النقدي  إذ يميل Գتجاه  ̥لˤدل؛  الاԶٕرة  Դلغ   Թ̱سا سردˡ ،(

اҡٔد داˁرة  من  كليا  الإبداعي  طرو˨اتها ا̦نمط  في  قاطعا  تحفظا  وتبُدي  تماما،  النقدية  ا߱واˁر  ف˗تˤاهࠁ  الرسمي،  ب 
وǫٔحكاࠐا الموݨة نحوه، ويتˤلى ذߵ بوضوح في المحيط الثقافي اҡٔلماني؛ ح̀ث يصُنفّ هذا المنجز ضمن داˁرة اҡٔدب 

نظرا   القيمة،  المتواضع  ǫٔو  الاԶٕرة" "الهش  ǫٔبعاد  م˗ˤاوزا  الترفيهية  الغاية  تحق̀ق  إلى  ومحدودة  Էدرة  ˨الات  في   لسعيه 
فإذا كانت الرواية البول̿س̑ية في ˡانب من جوانب ˓شكلها تخدم بناءها ا߱لالي المتو߱   ،)38، صف˪ة  ǫٔ)1998وت،  

من الواقع، و̊بر لغة الخيال ˔رسم لوحتها ا߱لالية الملامسة ̥لواقع كغيرها من اҡٔج̲اس اҡٔدبية، فلا يمك̲نا هنا إقحاࠐا في  
Գجۡعية    ̊الم الس̑ياقات  إلى  ˓س˖̲د  ا̥لغوية،  دلا̦تها  بناء  في  ˭اصة  الرواية  ثم  ˓شكله،  في  فاҡٔدب  اللامعنى، 

  والثقاف̀ة... لتحر̽ر بن̿تها ا̥لغوية، ثم ˔رسم ˭ارطة دلالية لمعالجة الواقع، وهو ما تتقاطع معه الرواية البول̿س̑ية. 
يجعلها  اҡٔخرى  اҡٔدبية  اҡٔنواع  من  كغيرها  الخاصة،  قوان̿نها  ̊بر  البول̿س̑ية  الرواية  ˓سلكه  ا߳ي  المسار  ذߵ 

الباحث  يقارب  ߳ߵ  اҡٔدبية،  لҢٔج̲اس  اҡٔدبي  التاريخ  رسم  في  اҡٔصفر    ˓شترك  الرزاق  ̊بر عبد  الإشكالية  هذه 
في هذا    ويقول  ،اس̑تحضار المكون الجوهري المتمثل في طاقة الخيال، بوصفها مقوما إبداعيا مُسلماّ به في إنتاج ا߱لاߦ

لواء  "الصدد:   تنضوي بجدارة واس̑تحقاق تحت  فإنها  المتخيل،  البول̿س̑ية تتˆٔسس في جوهرها ̊لى  الرواية  ما دامت 
الرحمان  ،  )77، صف˪ة  1999(اҡٔصفر،    "اҡدٓاب المسˆߦٔ بتˆ̠ٔيده ̊لى الوجود   بغداد وفي س̑ياق م˗صل، يحسم عبد 

رواية،    ، Դلقول: "الرواية البول̿س̑يةالروائي المحض لهذا المنجز، ˨اصرا هويته التجن̿س̑ية في مسمى الرواية دون سواه
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الك˞ير   ߳ߵ فالرواية البول̿س̑ية وإن اتفقت   ،)26، صف˪ة  2023(بغداد،    ولا يمكن ǫٔن ˓سمى اسما ǫخٓر ̎ير الرواية"
ا̥لغوية ˓شق مسارها  الجهود النقدية ̊لى إسقاطها من داˁرة الموروث الروائي، إلا ǫٔنها وفق قوان̿نها المنتˤة ل߲لاߦ    من

الرواية،   الشديد ا߳ي ̊انى م̲ه اҡٔدب   فعلى الرغم منبين ت߶ المنجزات اҡٔدبية التي تصنفها ضمن ˡ̱س  ا̦تهم̿ش 
ǫٔسس̑تها  اس̑ت˝̲ائية،  ثقاف̀ة  المنجز ̡ظاهرة  بذاته؛ إذ تبلور هذا  قائما  بعد "اتجاها مس̑تقلاّ  ǫٔصبح فۤ  ǫٔنهّ  البول̿سي إلا 
ا  ملايين ال̱سخ السردية البول̿س̑ية المتداوߦ ̊الميا Դطّراد، ومعدلات المقروئية الق̀اس̑ية، وشخصيات روائية تجاوز صيتهُ 

ص̿ت ǫٔبطال الߕس̑يك̀ات الخا߱ة؛ فك̀ف نقارن حضور "هملت" و"راسكولنيكوف" بمدى ذيوع "شرلوك هولمز"؟  
  . ) 283، صف˪ة 2017(الشمالي،  ǫٔلا ˓س̑تدعي هذه الحاߦ السردية وقفة م˗ˆنٔية ل߲رس والتˆٔمل؟"

  : : العصر ا߳هبي: ازدهار الخيال البول̿سي 02
التي  اஒҡلية  ا̥لغوية، وهي  دلالته  لرسم  الخيال  ̼س̑تقطب  ǫٔدبيا  ˡ̱سا  البول̿س̑ية  الرواية  ̠ون  في  الفصل  بعد 
 ّ߱ تصنفّه في ˭انة اҡٔدب الرسمي المعترف به في ǫٔواسط الإنتاج اҡٔدبي، يمك̲نا الإشارة إلى العوامل التي ساهمت في تو
اҡٔدب   خطاب  منها  يخلو  لا  Զبته  وقوا̊د  البول̿سي،  لҢٔدب  سوس̑يولوج̀ا  بعد  فۤ  لتصبح  اҡٔدبي،  الج̱س  هذا 
البول̿سي، ويمك̲نا إجمال ت߶ المقومات في جمߧ من الجوانب Գجۡعية التي تمثلت في إسهام المدينة بفضل توسّعها في  

التنظ  اҡٔوروبية، وانف˗اح هيكلها  ا̦تهم̿ش إلى الت˯لي  الحضارة  ̥لب̱̀ة التحتية ورفعها من ˭انة  يمي ا߳ي يضمن التطور 
اҡخٓر ̊لى حساب   ԷҡٔԴ تنادي  التي  السوداوية  النظرة  ت߶  Գق˗صادي  ،عن  الجانب  إلى  النظام    ،إضافة  فˍفضل 

ة صغيرة،   الرǫٔسمالي ا߳ي ف˗ح ԴԴ واسعا ̥لحرية والإنتاج، انتقلت وسائل الإنتاج لصالح اҡخٓر، ولم تبقَ  مكفوߦ ߽مو̊
إضافة إلى الجانب الس̑ياسي، ا߳ي ساهم في صعود البرجوازية التي Էدت Դلحرية وا߱يمقراطية والمبادئ Գجۡعية التي  

  رفعتها الثورة الفر̮س̑ية. 
التي   المقومات  الفكر   سا̊دتوبين ت߶  ˭ل˯ߧ  من ˭لال  الفكري  الجانب  ̼ساهم  بول̿س̑ية  رواية  توليد  في 

الفكر  اللا هدم  إلى  المنطقي  والتفكير  اليق̀نية  العلم  مقولات  إلى  وԳس˖̲اد  الوسطى،  القرون  في  الميتافيزيقي  هوتي 
  . )299 -298، الصف˪ات 2017(الشمالي،   الثابت وا߱عوة إلى الحرية.

اҡٔوروبية  ˭لقت   الحضارة  به  Էدت  ا߳ي  المتحرر  والفكر  الحداثية  ا߱عوات  مس̑توى   ˡةً ر ت߶  ̊لى  نوعية 
Գجۡعي،  النظام  مس̑توى  ̊لى  وǫٔزمات  لمشˆكل  ǫخٓر   ԴԴ ليف˗ح  الجديد،  ̥لنظام  وا̦كامل  الصحيح  Գس̑تقطاب 
والثقافي، والفكري... فخلق نظام ˡديد لتوليد ̊الم ˡديد لن يؤدي دائما لنتائج م˞الية، فقد ي̱˗ج عنه خرق ҡٔفق التوقع،  

روبية ˭لق في ˡانب من جوانبه ǫٔزمات ̊لى جميع اҡٔصعدة، ما ساهم  ߳ߵ فالنظام الجديد ا߳ي Էدت به الحضارة اҡٔو 
في ˓شكل خطاب بول̿سي يترجم مفاهيم عصره، وهي صفة اҡٔدب، فاҡٔدب لسان قومه و˔رجمانه، والرواية البول̿س̑ية  
ّ߱ الجرائم، ߳ߵ فالناقد في تعريفه ̥لرواية البول̿س̑ية لا  ماهي إلا تفسير ߳ߵ الفهم المغلوط ̥لحرية التي ساهمت في تو
̽ركزّ ̊لى تحري ا߱لاߦ في ˡا̯بها الحكائي المعنوي، وإنما يهتم بتوصيف خصوصيات الرواية، ومن هنا، يجُمع نقاد السرد  

ار̝كاز هذا النوع ̊لى المحاكمة المنطق̀ة واஒҡليات العقلية، وهو ما يترجم عقلانية  "البول̿سي ̊لى مقوم جوهري ̽تمثل في  
وهذا التيار هو  .  )299، صف˪ة  2017(الشمالي،    "ة صناعها؛ إذ ˓س̑تعصي هندس̑تها ̊لى ̊امة الك˗اّبنهاԹتها وعبقري
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ه عنايته نحو عنصري الاԶٕرة وال˖شويق في تحديد ماهيتها، مشدد̽ن ̊لى فا̊ليتهما في ǫٔسر المتلقي وإدماˡه  ا߳ي ي  lو
  ضمن مسارات التقصي وتفك̀ك طلاسم ا̥لغز.  

ّ߱ ߱ى القارئ ˨اߦ   ؛و̊ليه فالرواية البول̿س̑ية من ˭لال المفاهيم المطرو˨ة حولها تعتبر ذߵ المنجز ا߳ي يو
من ال˖شويق والفزع وال˖ساؤل وتضارب اҡٔفكار، ̊بر عنصر الخيال، ا߳ي يعد ̊املا ࠐما في صنا̊ة الرواية البول̿س̑ية، 

س̑تعصي الخوض في غمار الرواية البول̿س̑ية بمعزل عن اس̑تحضار ا̦كاتبة البريطانية "ǫٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي"، بوصفها    هذا "و̼
"اҡ̮ٓسة   البريطانية  والعجوز  بوارو"  "هيركل  البلجيكي  البارز̽ن:  بمحققيها  مقترنة  اҡٔدبي،  المنجز  لهذا  المؤسسة  الرائدة 
لتتوج ߒٔكثر  الف̲ية،  ஒلياته  بˆ فقد ش̑يدت بمفردها صر˨ا مدرس̑يا م˗كاملا في هندسة السرد الجنائي، وارتقت  ماربل"، 
̊الميا في  الثالث  المركز  اليو̮سكو،  إحصائيات م̲ظمة  إ˨دى  تبوǫٔت، وفق  العالمية مقروئية وحضورا؛ ح̀ث  اҡٔقلام 

العالم" الك˗اب ˔رجمة ̊لى مس̑توى  اҡٔعمال المترجمة، م˗والية مˍاشرة بعد "لينين" و"تولس̑توي" ߒٔكثر  (القاسم،    لوائح 
  . )29، صف˪ة 1984

  ̦نمطية المهيمنة:  Զنيا: رواية "ثم لم يبق ǫٔ˨د" و̠سر ا 
  : البول̿س̑ية   : عقلانية المتخيل السردي في الرواية 01

السردي  التلاحم  ذߵ  وˡدوى  والقصصي  الفكري  التناص  ҡٔ˛ر  المشهودة  الفا̊لية  عن  التغاضي  يمكن  لا 
مع معطيات الواقع؛ إذ ˊرهنت الرواية في العديد من المحطات   -̊الميا وعربيا-والمعرفي ا߳ي ت̱سˤه الرواية البول̿س̑ية  

الحياتية،   Դلتˤارب  الوعي  وتعميق  الكبرى،  الإ̮سانية   Թالقضا معالجة  في  فائقة  قدرة  ̊لى  المرن  والفني  اҡٔدبي  بˌ̲ائها 
  مقدمة ̥لقارئ مادة ˛رية للاس˖ˍصار وԳعتبار، سواء ̊بر المكاشفة المباشرة ǫٔو من ˭لال الإيحاء المضمر. 

السردي الخصب نج  الإطار وا߽ال  العالم ̡كل، تحديدا  وفي هذا  ويعلو س̑يطه ̊بر  ̽نمو  ǫٔ˭ذ  د توݨا روائيا 
ǫٔ̽ن تتˤه هذه اҡٔ˭يرة نحو تجس̑يد س̑يادة العقل الˌشري والمحاكمة المنطق̀ة في   ˨دي˝̲ا هنا يتعلق Դلرواية البول̿س̑ية، 

الغامضة  الوقائع  ب̱̀ة مخصوصة   ؛تفك̀ك طلاسم  ذات  كذوات مفكرة  ̠ينون˖̲ا  من  البول̿سي ҡٔԴساس  السرد  ينˌ˞ق    إذ 
صف˪ة  2017(الشمالي،   نجد  .  )278،  مقابل؛  س̑ياق  ( الثنائي:  وفي  بوالو  لو̼س    ) Pierre Louis Boileauبيير 

ǫٔدبية  كانت شراكة  )، والتي  Boileau-Narcejac( ) الߴان شߕ ثنائية  Thomas Narcejac(  توماس Էرسجاكو 
لعقود اس̑تمرت  صيا̎  ؛مذهߧ  ̊لى  ̎البا  ̽ركز  بوالو  كان  Դح̀ث  Էرسجاك  يهتم  بۣ̿  والمنطق"  "الحبكة  النفسي  ة  لجو 

الغوص في   من ذߵ ̊لى  (المحقق ا߳كي ا߳ي يحل ا̥لغز) والتركيز بدلاعن ا̦نمط التقليدي ̥لتحق̀ق  ، فابتعدا  واҡٔسلوب
ما  عل الجريمة قدرا لا مفر م̲ه،  بج المناخ المˆسٔاوي  ، وكذا  ا߱وافع النفس̑ية والضغوط التي تدفع الإ̮سان لار̝كاب الجريمة

نقل   إلى  ǫٔسهم في  اҡٔلغاز  لعبة ذهنية لحل  البول̿س̑ية من مجرد  النفس دالرواية  ˓س̑تكشف ˨دود  نفس̑ية عميقة  راما 
إنّ العقلَ المحض ǫٔو الخالص قادرٌ من الوهߧ اҡٔولى، فالفكرُ ا߳ي يتفلتّ من ربقة  ، ف̲لفيهما يقولان: "الˌشرية وتناقضاتها

إن ش˃̲ا القول   -   ǫٔو ق̀ود الزمان والمكان ǫٔمّا الإ̮سان، فهو   -وليكن فكرُ الخالق  إدرǫكا ˨دس̑يا مˍاشرا.  يدرك الحق̀قةَ 
ه معصومةٌ من الخطˆٔ ولا عقࠁ بمنˆٔى عن الز̥ل. ߳ا، لا م̲اص ࠀ من ǫٔن   Ҩمحرومٌ تحديدا من مَلكَة الحدس؛ فلا حواس

التجريد بوابة  ̊بر  التجربة  مَعين  من  ҡٔي  بعد  ǫٔو  اҡٔنفس  ˉشقّ  ̼س̑تلهّا  وǫٔن  بناءً،  الحق̀قة   & Boileau)  "يˌني 
Narcejac, 1975, p7) .  
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ولنتطرق إلى مسلمة تؤكد ǫٔننا كائنات وُهبت موهبة اس̑ت˯لاص ا߽رد من المادي، وس̱˗كˍد شقاء عظۤ في 
الرواية البول̿س̑ية   ،˨ال تجريدԷ من نعمة الإدراك، فكلما ا˓سعت مداركنا غمرتنا غبطة ذهنية فريدة من شˆنٔ    وتعُلي 

رويضها  ربط سعادته Դق˗˪ام عوالم ا߽هول و̝ ن التوجس  ؛ ҡٔ العقل الإ̮ساني القادر ̊لى سبر ǫٔغوار الحق̀قة ࠐما نˆتٔ، و̝
ر ̼شߕن الركاˁز الجوهرية ̥لحبكة البول̿س̑ية وقد تبلورت هذه الرؤية م̲ذ ǫٔول نص    ،من المبهم وԳ̯بهار بلحظة التنو̽

اҡٔدبي السˤل  في  الم̱شطة لجسده،   ،ج̲ائي  الۡر̽ن  بˆدٔاء  وين˖شي  البدنية  بقوته  العضلات  مف˗ول  الفرد  يغتبط  فكما 
النظام فرض  إ̊ادة  بمهمة  تضطلع  التي  الفكرية  ا߱ينام̀ة  ت߶  من  عظمته  المحقق  الفرص   ،̼س̑تلهم  بˆ̼ٔسر  "يتߴذ  فهو 

المشفرة الرموز  المعضلات واҡٔ˨اݭ، ويحلل  يفكك  ߒٔن  الفذة؛  قدراته  لتوظيف  مُ السانحة  كفاءة  ،  إنجاز  ˍدԹ في كل 
الخوارق" من   Դالعامة ضر ̽راها  Զقˍة  صف˪ة  2017(الشمالي،    ورؤية  التلاعب    ،)278،  تمازج  إن  الحال  وبطبيعة 

ا߳هني Դلمتعة وԳن˖شاء العاطفي في ˨لّ غموض م˞ل هذه القضاԹ الخطيرة صار م˗ا˨ا ǫٔكثر حۣ̀ تم دمج ̊الم الجريمة  
Դلفن عموما وҡٔԴدب عن طريق الرواية خصوصا، ولنصدق ߔم الروائيين حۣ̀ يˌ˞ون مشˆكل اجۡعية وǫفٓات تهز 

بطال ومحللين  ǫٔ ̠يان الˌشرية في رواԹتهم ويجعلون من درام̀ة هذه اҡٔ˨داث الفوضوية م˗عة مشوقة عن طريق اخ˗يار  
  يفكون رموزا لا ̼س̑تطيع الشخص العادي الوصول إ̦يها. 

Դوالمقار الرؤى  ࠐما تتعدد  ǫٔنه  ̎ير  الباح˞ين،  بين  يتفاوت  البول̿س̑ية  الرواية  مفهوم  تجعل  التي  النقدية  ت 
دة ت˖̀ح لنا اس̑ت̱ˍاط الماهية   ˓شعبت مواطن التبا̽ن في هذه الت˪ديدات، فإنها تتقاطع حۡ في مر̝كزات جوهرية مو˨

السردي لهذا الج̱س  تغليب مكوّن ̊لى حساب   ،العميقة  إلى  اҡٔولى  ة  l߱رԴ المفهوم التبا̽ن في صيا̎ة  ويعُزى هذا 
يولي اهۡمه لتقصي المساߵ المفضية إلى ˡلاء العوالم المعتمة، مقررا   )ǫ  )Roger Messacخٓر؛ فالناقد روݭ م̿ساك

س̑ياقات  ضمن  م̲طق̀ة،  ذهنية  ஒليات  ǫ ̊بر  الحقائق  لتبين  في صميمه  مُكرسا  إبداعيا  صنفا  تمثل  البول̿س̑ية  الرواية  ǫٔن 
لواقعة ش المقابل  ،اذةملتˌسة  بول موران    ؛وفي  المرعب واҡسرٓ فيها، )  Paul Morand(̼سُلط  البُعد  الضوء ̊لى 

م˗ˤاهلا الخوض في س̑يكولوج̀ة الشخوص؛ إذ ت˖شكل الرواية في م̲ظوره كلعبة محكمة البناء ˓سير Դنتظام م̀كانيكي 
الصائب،   ،دق̀ق ǫٔو  الخاطئ  النفسي  التق̀يم  ̊لى  القائم  الت˪ليلي  البناء  تتˤاوز  المنجز  هذا  من  ̎اي˖̲ا  ǫٔن  ̽رى  وهو 

اҡٔغوار   سبر  عن  تنˆٔى  فوظيفتها  اҡٔ˭ير،  الرمق  ǫٔوصاࠀ حتى  في  الرعب  وبث  المتلقي  ǫٔسر  ̊لى  قدرتها  لتنحصر في 
السا̊ة.   ̡حركة  مضبوطة  إيقاعية  هندسة  ̊بر  الغراˁز  اس˖˞ارة  نحو  رǫٔسا  وتتˤه  فوسكا و ا߱ف̀نة،  فرا̮سوا  يقارب 

)François Fosca    (ذا السرد بوصفه معضߧ تعُرض ̊لى المتلقي بغية تفك̀ك شفراتها، مما يدفعه إلى بلورة تعريف  ه
نص يتˆٔسس في عمقه ̊لى تعقب الإ̮سان؛ مطاردة توظف ملكة الت˪ليل التي قد    -Դخ˗صار-نها  ǫٔ مق˗ضب يقرر ف̀ه  

منها جوهرية  حقائق  اس̑ت̱ˍاط  بهدف  الغاية،  من  مجردة  حكاية   Թظاهر الت˪ليلي،   ،تبدو  الجهد  هذا  غياب  وفي 
(شرشار، .  ˓س̑تحيل كل حكاية ˓سرد مطاردة ˉشرية مجرد نص روائي مفرغ من ǫٔية وش̑يˤة ˔ربطه Դلج̱س البول̿سي

المنجز،  )14، صف˪ة  2003 المفهومي تق˗ضي التركيز ̊لى المكوԷت المعمارية لهذا  القول في مسˆߦٔ الت˪ديد  . و˭لاصة 
ريمة، وحضور مسرح يحتضن هذه الفاجعة، إلى ˡانب توفر داˁرة من المش˖ˍه بهم، وا߳ي ̽ر̝كز ǫٔساسا ̊لى واقعة الج

بحش المكلّف  المحقق  لشخصية  محوري  إˊراز  المقارԴت    دمع  فيها  بما  ة،  المتنو̊ التقصي  ஒليات  ǫ وتوظيف  القراˁن 
شف هوية الجاني وا߱وافع ا̦كام̲ة وراء موت الضحية.    الس̑يكولوج̀ة، بغرض تبديد سحب التˆؤيلات و̡
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̊لى ǫٔدوات تحليلية ت˖̲اسب طردԹ وطبيعة الجريمة التي بطريقة معينة يصبح مسؤولا عن   -إذن-يعتمد المحقق  
اك˖شاف حق̀قتها، ߳ߵ ̯ريد القول إنه تختلف هذه اҡٔدوات والإجراءات الت˪ليلية حسب مق˗ضى الحال، بمعنى تترتب 

  ǫٔنواع ̊دة نحو ما نذ̠ر من بعضها ̊لى سˌ̀ل ا̦تمثيل م˞ل: حسب طبيعة الرواية البول̿س̑ية في اҡٔساس والتي هي ̊لى
ح̀ث يتˤاوز تقديم    ؛: يمثل هذا الصنف ا̦نموذج البدئي ǫٔو الߕس̑يكي المˆلٔوف في السرد الجنائي الرواية ذات ا̥لغز - 1

تتكفل اҡٔولى ˉسرد و   ،حكاية الجريمة وحكاية التحق̀ق  :حكاية مفردة ̥لمتلقي، ليطرح ǫٔمامه مسار̽ن سرديين م˗وازيين
الوقائع الفعلية (ضمن المتخيل المسرود)، في ˨ين تتولى الثانية نقل الك̀ف̀ة التي Ҭǫح̀ط بها القارئ ǫٔو السارد ̊لما Դلواقعة 

̥لحبكة المؤسسة  المعمار    ،الإجرام̀ة  ̊ليه  ̽ر̝كز  ا߳ي  الطلسم  تفك̀ك  إلى  اҡٔ˭ير  مطافها  المسارات في  هذه  وتفضي 
ஒلات الشخوص مشر̊ة ̊لى Գحۡلات ǫٔو الروائي، وبفك شفراته تن فرج العقدة المركزية، بغض النظر عما إذا كانت مˆ

  محسومة في نهاية مغلقة، وهو ما يصُطلح ̊ليه في النقد Դلسرد المر̠ب. 
: تندرج ضمن اҡ̮ٔساق الߕس̑يك̀ة، لكونها تتˆٔسس ̊لى المعمار الهيكلي لسابقتها (رواية  الرواية البول̿س̑ية السوداء  - 2

في  ˓سطي˪ه،  ǫٔو  اҡٔول  المسار  تهم̿ش  إلى  تعمد  ǫٔنها  ̎ير  والتحق̀ق)،  (الجريمة  الحكائيين  المسار̽ن  إدماج  ̊بر  ا̥لغز) 
الجنائية ̥لمغامرة  اҡٔˊرز  التخييلي  يمثل المحرك  التحق̀ق  ̠ون  من  انطلاقا  فا̊ليته،  الثاني وتعميق  المسار  إح̀اء   ،مقابل 

س̑تمد هذه الرواية صفتها   طبيعة التقصي ا߳ي يتحرك في المسا˨ات المعتمة، وال̱شاط Գس̑تخباراتي    السوداء" من" و˓
ǫٔزماتهم   ̥لمحققين ا߳̽ن تتدا˭ل اس̑تقصاءاتهم المهنية مع  الرسمية  الممارس تحت ج̲ح الظلام، بعيدا عن اҡٔطر الزم̲ية 

(  ،Գجۡعية اҡٔعمى"  "الحوت  رواية  ه  lالتو هذا  الإࠀ  1997ويمثل  وعبد  الحمدوشي  م̀لودي  المغربي  ̥لثنائي   (
الحمدوشي؛ ح̀ث تتجسد فيها تجليات السرد اҡٔسود Դم˗ياز، سواء ̊بر حواملها البنائية في إطاريها الحكائيين (الجريمة  
̥لمحقق، فضلا عن   ا߽تمعية  الباطنية وԳ̯كسارات  المتمثߧ في الصرا̊ات  المضمرة  ǫ̮ٔساقها  ǫٔو من ˭لال  والتقصي)، 

  يها الرسمي والسري. الملاحقات المزدوˡة ˉشق
النفس̑ية  - 3 البول̿س̑ية  ԳضطراԴت الرواية  بؤرة  في  ا̦تمركز  نحو  اҡٔنموذج  هذا  في  السردي  الفضاء  ين˪از   :

الس̑يكولوج̀ة، والرؤية المˆٔساوية، والوساوس المرضية، م˗ˤاوزا بذߵ التركيز المˆلٔوف ̊لى الحر̠ية الحدثية ومسارات  
وتعد رواية "ا̥لص والߕب" لنجيب محفوظ من ǫٔˊرز تمثلاتها في المنجز العربي؛ ح̀ث يفصح هذا    ،التقصي الجنائي

العمل عن ̯زعته الس̑يكولوج̀ة ̊بر سبر ǫٔغوار المكابدة الباطنية وهيمنتها المطلقة ̊لى جزئيات المتن، وهي تفاصيل تفقد  
والمنكف˄ة ̊لى ذاتها، وتحديدا شخصية   Դل˖شك̀لات النفس̑ية لشخصياتها المركزية المعقدة  -ولو جزئيا-دلا̦تها إن لم ˔رتبط  

"سعيد ࠐران"، البطل الغارق في مفارقاته ߒٔب م̲كسر وزوج مخفق، وكفرد Եئه ومسلوب الحقوق، وهو وضع دفعه  
  نحو إ̊لان العصيان ضد المنظومة القيمية والقانونية بعد ا̮سداد اҡفٓاق وانعدام ا߿ارج ǫٔمامه. 

البول̿س̑ية Գجۡعية  - 4 تعلقّ  الرواية  ا߳اتية والحياتية، سواء  المعضلات  ال̱سق الجنائي نحو  التركيز في هذا  ه  ّl يوُ  :
ال الشرطة والتحري ا߳̽ن يبرزون ̎البا في صور Դٓǫء وǫٔزواج مˆزٔومين ̊لى الصعيد̽ن العاطفي وا߽تمعي، ǫٔو  lمر ˊرҡٔا

العام كن˖ˤ̀ة حتمية لاعتلال ǫٔو فاجعة ǫٔو    ارتبط ˉشخصيات الجناة ا߳̽ن يتو߱ عصيانهم ̥لقوانين وتمردهم ̊لى ال̱سق
ا̥ليل" لୖكاتبة الجزاˁرية   ،˨اߦ انغلاق ˓سˌب فيها المحيط Գجۡعي ذاته الرؤية في رواية "نبضات ǫخٓر  و˔تمثل هذه 
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اҡٔخرى الجنائية  العناصر  Դقي  ̊لى  ا߽تمعية  اҡٔبعاد  ف̀ه  تتغلب   Թبوصفها عملا سرد بولوفة،  فرح،    .̮س̑يمة  و  (̊الية 
  . )103، صف˪ة 2021

حق̀قة ࠐما اخ˗لف نوع الرواية البول̿س̑ية وԹǫٔ كان توݨها وإطارها السردي، نخلص دوما لضرورة ربط ا߳كاء 
العاطفي والبحث الس̑يكولوݭ والت˖ˍع اҡٔنثروبولوݭ لحي˝̀ات القضية التي ǫٔساسها الجريمة وفك ما ˔ك˗نزه من غموض،  

˨تراف̀ة ˔رصيصها من ߱ن الروائيين في هذا ا߽ال ˭اصة حۣ̀ يتعلق الموضوع  ولابد ǫٔن ̮ش̑يد ˉس̑يكرونية اҡٔ˨داث وا
  بتˆثٔير اҡٔنماط العليا المتوارثة في ا߽تمعات ودور الثقافة في ˓شك̀ل هوية القاتل والضحية ومشهد الجريمة ̡كل. 

  : سادية الشخصيات الس̑يكوԴتية ومسو̎ات الوˡه البول̿سي في الرواية: 02
تم بواسطته الكشف عن الجوانب ي ؛ إذ̼شكل الق˗ل ˔يمة ǫٔو ˨افزا دينام̀ك̀ا في صنا̊ة النص الروائي البول̿سي

الرغبات المكˍوتة والمسكوت عنها في ح̀اته   اҡٔمر بت߶  القاتل، ويتعلق  ǫٔو  الق˗ل  الناقصة في شخصية مر̝كب جريمة 
  ا߳اتي.  العامة، ت߶ الرغبات التي لا تقع إلا ضمن نطاق واقعه الوجودي الخاص/

القاتل وقوته ومكره ا߳ي يدفعه ̥لبحث عن Գكۡل، لي̱ته̖ي إلى Գعتقاد ǫٔن  وفي ذߵ النقص يبرز دهاء 
الكمال لا يتˆتىٔ إلاّ Դر̝كاب جريمة ̽ك˗نفها الغموض وتحيط بها اҡٔلغاز من ݨة، وتثير شعورا مزم̲ا Դلخوف في الوسط  

Զنية  ݨة  من  الجريمة  ف̀ه  ˔ر̝كب  فا߳ي  ̥لنص  ؛  اҡٔولى  العتبة  مراجعة  بمجرد  ˨دوده  نتقصى  ا߳ي  عتبة  (الخوف 
والم˖شابك Դٕ˨الاته دا˭ل النص، كما يمكن الۡس ǫٔ˛ره نصيا ̊بر النظر إليه    "النظام المعقّد في ˔كوينه،ˊكونه    )العنوان

ا "يحدد هوية النص ، وتجلي)48، صف˪ة  2013(العدواني،    بوصفه عتبة ˔ربط ا߱ا˭لي Դلخارݭ، والواقعي Դلمتخيل"
شير إلى مضمونه"   . )15، صف˪ة Դ)2011زي،   و̼

العنوانو  ˔ر̠يب  ا߱ا˭ߧ في  اҡٔلفاظ  تخلقه دلالات  التناقض ا߳ي  من  ̮س˖شعر الخوف  عنوان   إذ  ا߳ي هو 
من رغبة في الحياة وبما يثيره من حركة، بوصف "الغناء"    "ثم لم يبق ǫٔ˨د"، بما ̼ش̑يعه  ǫٔغنية محورية في ǫٔ˨داث الرواية

 " Դلߕم"الغناء  صف˪ة  2006(ا߱ل̿سي،    الترنم  والفرح،  )08،  ا̦بهˤة  الإ̮سان    لحظات  إليه  لجˆٔ  بعض - وإن  في 
(ǫٔحمد ملحم،   ̥لتعبير عن ذاته "ǫٔمام ǫٔ˨داث لا يم߶ لها ردا ولا دفعا كالموت وانهيار المنجزات التي بناها"  -اҡٔح̀ان
، وما يحيل ̊ليه الموت من مشاعر الحزن وما يدل ̊ليه من سكون وانتفاء ̥لحركة، بعد "اس˖̲فاذ  )23، صف˪ة  2010

كل ذߵ .  )275، صف˪ة  1987(السواح،    كل ممك̲ات الحياة، وتفˤير كل لحظة من لحظاتها، وتف˗يح ǫٔقصى ممك̲اتها"
  يف˗ح المتن النصي اˡҡٔاثي ̊لى "الخوف" بˆبٔعاده اҡٔهوائية الم˖شاˊكة والمنصهر بعضها في بعض.   مر́كا ادلالي  امزيج̼شكل 

اҡٔولى   ǫٔبعاد "الخوف" ومساراته م̲ذ ا̥لحظة السردية  يُ   ؛تتˤلى  ف˗تح النص ̊لى الغموض والتعمية، ح̀ث 
التي ˓شكل محرضا رئ̿س̑يا في ت̱ش̑يط عملية القراءة وتخص̿ب خ̀ال المتلقي، ̊بر رسائل مبهمة تحمل توق̀عات مختلفة، 

ة من الشخصيات و̊ددهم (عشرة) إلى جز̽رة الهندي بدعوى العمل    - في الثامن من ǫٔغسطس-تم فقد  اس̑تد̊اء مجمو̊
درسة اҡٔلعاب الرԹضية الشابة الجميߧ فيرا ߔيتون، الشاب الوس̑يم ف̀ليب  (الخادم وزوج˗ه مستر ومށ روجرز، مُ 

(الشاب   الكحول  ̥لمتعة وشرب  ǫٔو  بلور)،  مستر  المسن  العسكري  السابق  الضابط  ǫٔرمسترونج،  ا߱كتور  لومˍارد، 
ǫٔو   ǫٔر̨ر)،  ماك  العجوز  المتقا̊د  (الجنرال  القدامى  الزملاء  بعض  رفقة  الماضي  لاس̑تعادة  ǫٔو  مارس̑تون)،  ǫٔنتوني  الثري 
هادئة  صيف̀ة  اˡٕازة  لقضاء  ǫٔو  وورجريف)،  مستر  Դلمعاش  (القاضي  الساحر  الطبيعة  بجمال  وԳس̑تمتاع  ̥لت˪دث 
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بˆٔ  ˊرنت)وԳس̑تمتاع  إيميلي  الساخطة  (العا̮س  الشمس  و شعة  الطراز  ،  ̊لى  مˍني  فاخر  ب̿ت  في  ا߽موع  يمكث 
العصري، يتكون من طابقين يحتوي اҡٔول ̊لى بهو فس̑يح ومطبخ وغرفة ̥لطعام وصاߦ ̥لˤلوس، بۣ̿ ̼شمل الثاني  
.. ا߱̽كور والسˤاد، والجدران   فيها ˨ديث  ما  فالغرفة "كل  بعناية،  ا߿تارة  تفاصيلها  الم˖شابهة في  النوم  مجموع غرف 

ام تبدو تحفة جميߧ  و مدهونة بطلاء Դهت والمرǫةٓ ̠بيرة تحيط بها المصابيح الكهرԴئية. ف ق المدفˆةٔ قطعة ضخمة من الر˭
فوق المدفˆةٔ إطار من المعدن البراق ف̀ه قطعة من الرق مسˤل ̊ليها ǫٔغنية    وتمثل دԴ في وسطه م̲به، ولصق الحائط،

  . )23(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة  ني اҡٔطفال القديمة، تحكي قصة موت عشرة هنود صغار بطريقة ساذˡة وغريبة"من ǫٔ̎ا
"الهنود  الخزف،  من  تماثيل  ̊ليها  صي̱̀ة  تتوسطها  التي  الطعام،  مائدة  ̊لى  الثام̲ة  السا̊ة  عند  ا̦كل  يجتمع 

اҡٔغنية" عنهم  تتكلم  ا߳̽ن  د.ت، صف˪ة    العشرة  الموت)29(̠ر̼س̑تي،  ߧ/ǫٔغنية  ر˨ بعدها   ǫٔلتبد ̼س̑تدرج    ؛،  ح̀ث 
ه ذاԵ مسلوبة فعل قوة يم߶ سلطة التحكم في اҡخٓر، ويصيرّ  دفهم بموجب الخوف ا߳ي يع̠ القاتل ضحاԹه العشرة نحو ح 

عندما يصدر صوت من الجراموفون الموضوع ̊لى م̲ضدة في الغرفة و الإرادة و̎ير قادرة ̊لى الفعل واتخاذ القرارات،  
الون ̽تهم كل شخصية من الشخصيات العشرة Դر̝كابها جريمة ق˗ل، بذ̠ر اسم الق˗يل وԵريخ ق˗ࠁ، ̎ير ǫٔنها  ا߽اورة ̥لص 

صوت ˭لق ˨اߦ من Գرتباك والتردد ǫٔفقد الخادمة "مށ روجرز" وعيها،  ، وهو جرائم لا يعاقب ̊ليها القانون العادي 
وتم ̊لى إ˛ر ذߵ نقلها إلى غرفتها بعد ǫٔن Էولها ا߱كتور "ǫٔرمسترونج" قرصا ࠐدئا، قˍل ǫٔن يبدǫٔ القاضي "وورجريف"  

ǫٔنه مجنون..  ؛في التحق̀ق في هوية المضيف  بل إنه   ح̀ث توصل الجميع إلى Գعتقاد بˆٔنه شخص مجهول "ولا شك في 
  . الك˞ير عن ضيوفه، إضافة إلى معرف˗ه )40(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة  ࠐووس Դلجريمة"

قامت كل شخصية منهم بتقديم تبر̽ر لجريمتها، وا̯ته̖ى ˉسقوط مفاجئ ̥لشاب   ؛وفي مس̑توى Զن من التحق̀ق 
مات.. هذا الشاب ا߳ي كان يتدفق    "ǫٔنتوني مارس̑تون" وإ̊لان وفاته (اخ˗ناقا) وسط صدمة الجميع، "مات..  الوس̑يم

ولكن الإ̮سان لا يموت هكذا فجˆٔة، وفي م˞ل هذه السن. إن مجرد ا˨˖ساء شراب   قوة وصحة مات في طرفة ̊ين؟..
لا ࠀ م˞ل هذه الب̱̀ة" lن يق˗ل رǫٔ 47(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة  الو̼سكي لا يمكن(  .  

إلى   الشخصيات، وا߱فع Դلجميع  إشا̊ة الخوف بين  المفاجئ في ساعته وԵريخه عنصرا ࠐما في  الموت  ̼شُكل 
̊لى زمن ǫخٓر لا تنفك كل    طرح اҡٔس̑ئߧ وإنتاج Գحۡلات من Էح̀ة، وتعميق إحساس تف˗حت في سطوته ا߳ا̠رة

Զنية Էح̀ة  من  لف˗نته  ˓س˖سلم  التي    ؛شخصية  الجرائم  تفاصيل  مراجعة  من ˭لال  Դلق˗يل  القاتل  تلتقي صورة  ح̀ث 
النوم  المرة. كان  بعد  المرة  فراشه  يتقلب في  ǫٔر̨ر  الجنرال ماك  "راح  فقد  النوم،  إلى  ار̝كبها كل وا˨د منهم وهو يخ߲ 

ǫٔر̨ر ري˖شموند" ،  يجاف̀ه دون ǫٔي شك عش̑يق  وهو  ،  )50(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة    واس̑تمر ̽رى في الظلام ملامح 
  . 1917زوج˗ه ا߳ي ǫٔرسࠁ إلى الموت ˊكل هدوء في الرابع من ينا̽ر س̑نة 

̽زداد الخوف ˨دة، ˨ين ̼س̑تف̀ق الضيوف صباح اليوم الموالي ̊لى جريمة Զنية راحت ضحيتها الخادمة "مށ و 
جريمة ǫٔخرى ولم يمض ̊لى وجودهم في الجز̽رة ǫٔكثر من وهي  ج˞ة هامدة ̊لى فراشها،  روجرز"، فقد وˡدها زوݨا  

يوم، جعلتهم يفقدون عقولهم، ويبحثون عن وس̑يߧ ̥لخروج من الجز̽رة قˍل ǫٔن تهب العاصفة، ويتعذر الحصول عندئذ  
تمهلهم حتى  ر ̊لى زو لم  التي  الغامضة  القوى  اҡٔ˨داث، وعن بطش  البداية ̊لى لا معقولية  ̽كشف م̲ذ  بما  ق نجاة، 
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اҡٔولى،   ǫٔثناء ا̥ليل وهي Էئمة. ǫٔجفل   ǫٔ̽نالوقت لاس˖̀عاب الجريمة  ǫٔ̊لن ا߱كتور م˗نحن˪ا: "إن مށ روجرز ماتت 
  . )59(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة   الجميع وانطلقت صي˪اتهم، وقالت فيرا: ولكن هذا فظيع.. م̀تتان في الجز̽رة م̲ذ مجي˃̲ا!"

ة ̼س̑تمر القاتل في مˍاغتة   الشخصيات، و́زԹدة ˔رددهم و˨يرتهم واضطرابهم، Դخ˗فاء الۡثيل الصغيرة الموضو̊
̊لى مائدة الطعام، والتي كان ̊ددها عشرة تماثيل ليصبح بموت الخادمة والشاب الوس̑يم ثمانية تماثيل فقط، وفي محˆكاة  

محˆكاة تعبر في وضوح Եم عن   وفي ذߵ  ملاˉسات موتهما طريقة موت الهنود الصغار ̊لى مس̑توى "ثم لم يبق ǫٔ˨د"،
فجائعية المصير ا߳ي س̑ت̱ته̖ي إليه كل شخصية ̊لى ǫٔرض الجز̽رة الجرداء، مصير الموت ا߳ي يضيع في دهاليزه صوت  

  الحياة.  قال ا߱كتور ǫٔرمسترونج ̽ردد مقاطع اҡٔغنية: 
  "عشرة ǫٔطفال هنود مضوا لتناول العشاء. 

  اخ˗نق ǫٔ˨دهم فلم يبق منهم إلا ˓سعة.
  ˓سعة ǫٔطفال هنود ظلوا سهارى حتى وقت م˗ˆٔخر من ا̥ليل، 

  . )69(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة  و̮سي ǫٔ˨دهم ǫٔن يصحو فˆصٔبحوا ثمانية"
منهم  ثلاثة  ق̀ام  مع  ودوافعها،  وǫٔس̑بابها  والثانية  اҡٔولى  الضحية  موت  ˨ادثتي  تفاصيل  الشخصيات  تعا̽ن 
(بلور، ǫٔرمسترونج، لومˍارد) بتف˗̿ش الجز̽رة والب̿ت والتˆكٔد من اس̑ت˪اߦ وجود مكان للاخ˗باء، بما ̼سير Դلحبكة نحو 
ǫٓ˛ر"،   ماك  "الجنرال  الثالثة  الضحية  ج˞ة  اك˖شاف  يتم  ǫٔن  قˍل  والريبة،  الشك  ̼سوده  تعق̀دها وسط جو مشحون 

القاتل وا˨د منهم ǫٔن  ǫٔقول  .ويق˗نع الجميع  ما  ǫٔقسم بحياتي ̊لى  ǫٔن  القاضي: "وإنني لمس̑تعد ̊لى  هذا    لقد صمم  ،يقول 
ل [ǫٔو̽ن/المضيف] ̊لى Գق˗صاص من بعض اҡٔش˯اص ا߳̽ن ǫٔفلتوا من القانون، ولا يمكن ǫٔن يمت߶ ̎ير وس̑يߧ  lالر

  . )85(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة   من رǫٔيي ǫٔن مستر ǫٔو̽ن وا˨د م̲ا"  وا˨دة لكي ينفذ خطته، وهي ǫٔن يختلط بض˪اԹه..
ينصب القاضي محكمته الخاصة ويدُ˭ل الجميع في مواݨة عنيفة ̼سعى كل وا˨د منهم لإثبات ˊراءته من تهمة 

إ̦يها من   فيرا عن خوفها واس˖̀ائها مما ̮سب  اҡ̮ٓسة  فقد ̊برت  القاتل،  ǫٔو̽ن"  الثلاثة  اǫٔنه "مستر   Թالض˪ا ق˗لها  د̊اء 
وˡه   واحمر  السم،  طريق  عن  الخادمة  بق˗ل  اتهامه  ߱ى  "ǫٔرمسترونج"  ا߱كتور  وˡه  تجهم  بۣ̿  والغضب،  Դلصراخ 

الصمت وسط ˨اߦ من القلق    -بعد ذߵ-ور" وصاح محتˤا ǫٔثناء اتهام دكتور ࠀ Դٕمكانية ق˗ࠁ الجنرال ǫٔر̨ر...، ليعم  "بل 
إ˛ره "المدعو  ازداد ˨دة وتحول إلى توجس راح ̊لى  ر ̎ير المحتمل والهم، ا߳ي  إلى بعضهم  ووالتو̝ النظر  ن يختلسون 

في ا̥لحظة التي يعلن فيها الخادم اخ˗فاء ا̦تمثال وس̑تارة الحر̽ر (الحمراء) الخاصة   ،)99(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة    البعض"
"فيرا"  اҡ̮ٓسة  ǫٔن ˔كتم  الموالي، لم ˓س̑تطع ˭لال اك˖شاف ج˞ته  اليوم  ̥لقاتل صباح  ǫٔن يقع ضحية  قˍل  بغرفة الحمام، 

احوا ̽كسرون ضحكة ج̲ونية وهي تطابق طريقة موته بموت الطفل الرابع ̊لى مس̑توى اҡٔغنية: "س̑بعة ǫٔطفال هنود ر 
نفسه قسمين فلم يبق إلا س̑تة" القاتل في  ، و )100(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة    الخشب Դلبلطة/ شطر ǫٔ˨دهم  ̼س̑تمر 

الجˆٔش وԳكتئاب الغضب والفوضى وفقدان  الشخصيات والزج بهم في ˨اߦ من  إذ  ملاحقة  اҡٔ˨داث ؛  ˔رتفع وتيرة 
العادية   و̎ير  المحمومة  القاتߧ  اҡٔفكار  ˉسقوطها  وغزت  ˊرنت"،  "مس  الخامسة  الضحية  ˉسقوط  تصا̊دي  نحو  ̊لى 
البقاء، وتحكمهم ǫٔ˭لاق العبيد، ǫٔ˭لاق النفاق   ߧ Դ߳ات ǫٔ̊داء ˔ربط ب̿نهم غر̽زة حب  ǫٔذهانهم، وتحولوا في هذه المر˨

  . والحقد والكراهية والغدر والشماتة، التي تجسدت في ǫٔفعالهم وتصرفاتهم عقب وفاتها



   

 2026سبتمبر ،3عدد  ،15 مجلد                                             مجلة إشكالات في اللغة والأدب 
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                  92 /78ص 

 د. حس̿ˍة سا̠ر               الرواية البول̿س̑ية و̠سر ا̦نمطية السردية: غياب المحقق وسادية الشخصيات في رواية "ثم لم يبقَ ǫٔ˨د" 

  

 

88 
 University of Tamanghasset 11000- Algeria              الجزائر  -ʫ  11000منغستجامعة 

ذروتها   إلى  اҡٔ˨داث  "وورجريف"  تصل  القاضي  السادسة- بموت  ǫٔذهلت    -الضحية  مختلفة  درام̀ة  بطريقة 
الشخصيات دا˭ل النص، و̎يرت م̲طق التلقي ˭ارج ˨دوده، "فقد كان القاضي وورجريف ˡالسا في ǫخٓر الغرفة، 
في مقعد ذي مس̑ند ̊ال، وفي كل Էح̀ة م̲ه شمعتان مضي˃˗ان، ولكن الشيء ا߳ي ǫٔدهش الجميع هو ǫٔنه كان ̽رتدي 

(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة   الثوب اҡٔحمر ا߳ي ̽رتديه ǫٔثناء نظر القضاԹ [س̑تارة الحمام الحمراء]، ويضع فوق رǫٔسه Դروكة"
ة من الصوف الرمادي ا߳ي فقدته "مށ ˊرنت" في وقت سابق.    )122   ، تبين فۤ بعد ǫٔنها مصنو̊

ج من  سلسة  وبعد  Դ߳ات،  السردية  ا̥لحظة  هذه  في  ا̦كاتبة  (الق˗ل عمدت  العادية/المˆلٔوفة  الق˗ل  رائم 
Դلرصاص، Դلبلطة، Դلسم) التي من شˆٔنها ǫٔن تفقد المتلقي ˭ارج النص حرارة الكشف وǫٔلق ا߱هشة، إلى ̠سر خطية 
ǫٔن  المتلقي يحس ̠يف  القاتل، تجعل  ǫخٓر من شخصية  الاԶٕرة وال˖شويق، ا߳ي ̽كشف ˡانبا  التلقي Դٕضافة نوع من 

معينه ينضب  لا  اس̑ت˝̲ائي  البول̿سي   ،القاتل  الروائي  ̥لنص  يحفظ  ا߳ي  المفاˡˆٔة  عنصر  تحق̀ق  ̊لى  قادرا  ̽زال  ولا 
ߧ ˡديدة    - من زاوية Զنية -خصوصيته النوعية والمضمونية من زاوية، وتجبر المتلقي   دا˭ل النص ̊لى العبور إلى مر˨

ث Գضطراب إلى ذهنه، ف̀قع فر̼سة من الخوف ا߳ي يوصف Դلرهيب، بحيث يفُقد المرء صوابه و̼شل حركته، ويبع 
  لҢٔوهام والتخيلات. 

عما ˨دث من قˍل، ت̱ته̖ي   - ˓ش̑به ما ˨دث لҢٔطفال الهنود-وفي س̑ياقات ˨دثية ǫٔكثر ج̲ونية وعب˝̀ة وغرابة  
"ǫٔربعة ǫٔطفال هنود ر̠بوا متن البحر/ابتلع سمك القرش وا˨دا منهم فلم يبق    ح̀اة ا߱كتور "ǫٔرمسترونج" غرقا في البحر،

ثلاثة" د.ت، صف˪ة    إلا  السابق   ،)123(̠ر̼س̑تي،  البول̿س  رǫٔس ضابط  دب  هيئة  ام̀ة في  الر˭ السا̊ة  وهشمت 
فˆصٔبحوا   ǫٔ˨دهم  ا߱ب  الحيواԷت/ق˗ل  ˨ديقة  إلى  ذهبوا  هنود  ǫٔطفال  "ثلاثة  المدفˆٔة،  فوق  من  سقطت  إذ  "بلور" 

ǫٔسقطته في مواݨة ǫٔشعة الشمس  ، وǫٔصابت "فيرا" قلب "لومˍارد" ˊرصاصة  )127(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة    اثنين"
 "طفلان هندԹن ˡلسا تحت ǫٔشعة الشمس/ǫٔص̿ب ǫٔ˨دهما بضربة شمس فلم يبق ̎ير وا˨د"  ǫٔ̊لى الصخرة الجرداء،

  ليزول خوف" فيرا" بعد ǫٔن تˆٔكدت من ̊دم وجود خطر يهدد ح̀اتها.  ،)131(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة 
مواݨة  نفسها في  ǫٔنها وˡدت  ̎ير  الخوف،  زوال  بعد  Դلطمˆن̲ٔ̿ة  ˨ذرها وشعرت  "فيرا" عن  اҡ̮ٓسة  تخلت 

وخز الضمير، مشهد الطفل سيريل وهو يغرق، هوجو ا߳ي ǫٔحˍته، "̊ارية مع عز̦تها وذ̠رԹت ما انصرم من ح̀اتها:  
، )145(̠ر̼س̑تي، د.ت، صف˪ة   وحˍل يتدلى من سقف غرفتها، وفي طرفه ǫ̮ٔشوطة ˡاهزة، و̠رسي لكي تصعد ̊ليه"

(̠ر̼س̑تي،   "طفل هندي ǫٔلفى نفسه وح̀دا/ فش̑نق نفسه ولم يبق منهم ǫٔ˨د"  طع اҡٔ˭ير من اҡٔغنية:وهذا ما يقوࠀ المق
ஒلية وصعدت فوق الكرسي، ووضعت اҡ̮ٔشوطة حول عنقها، و́ركلة   ،)147د.ت، صف˪ة   ǫ تقدمت "فيرا" في حر̠ت

  من قدࠐا قلبت الكرسي. 
̽ك˗ب النص ˭اتمته Դلكشف عن شخصية القاتل من ˭لال رساߦ قذفتها ǫٔمواج البحر ˓شرح تفاصيل لعبة   

الخوف التي ǫٔدت إلى موت عشرة شخصيات هم من وݨة نظر القاتل، ق˗ߧ ̼س̑تحقون العقاب حتى وإن ˊرǫٔتهم المحكمة  
التي   وال˖شك̀ك  النصح  ஒلية  ǫ لتحق̀ق مزيد من عبودية الخوف، فمن ˭لال  اعتمد ̊لى الخد̊ة  القاتل ا߳ي  والقانون، 

القاضي بهما  ثم  اس̑تعان  موته،  حق̀قة  ˔زييف  ̊لى  سا̊دته  طيعة  ǫٔداة  "ǫٔرمسترونج"  ا߱كتور  Դت  "وورجريف"،   
الت˯لص م̲ه ˉسهوߦ، والتحرر بذߵ من ǫٔي ضغط قد يعيق سعيه لتحق̀ق العداߦ من ݨة، ولتحر̽ر الق˗ߧ من ̊ذاب  
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لومˍارد،  (ˊرنت،  قسوتهم  ǫٔو  (مارستن)  مˍالاتهم  لا  من  ǫٔو  روجرز)،  ومށ  مستر  ǫٔرمسترونج،  (فيرا،  الضمير 
المعنى  ليصبح    ؛بلور،ǫٔر̨ر). وبهذا  المˆلٔوف،  القاتل-يخرج الخوف عن معناه  مفهوما لا يتصل بدحض    -من وݨة نظر 

  . فقط، بل لإصباغ المعنى ̊لى وجوده ǫٔيضا  -كما س̑بق وǫٔ̊لنا -شعور Դلنص ورغبة في الكمال 
ق فراغ منهجي م˗عمد ̊بر تغي̿ب شخصية المحقق وي˖ˍدى لنا مما س̑بق ǫٔن عبقرية ǫٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي تجلت في ˭ل

التقليدي، مما ǫٔدى إلى إزا˨ة ثقل التقصي والتحري نحو القارئ مˍاشرة، وهذا التغي̿ب الوظيفي حوّل القارئ من م˗لقٍ 
سلبي ي̱˗ظر ˨ل ا̥لغز من طرف المحقق إلى شريك فا̊ل في العملية الت˪ليلية، يق˗في ǫٔ˛ر الجريمة وسط جو مشحون  
التˆؤيلي؛ ح̀ث يجد  القلق  ل̱شوء ˨اߦ من  ǫٔفسح ا߽ال  ̥لمحقق  التفسيرية  السلطة  فغياب  العالي،  Դلريبة وال˖شويق 
القارئ نفسه محاصرا دا˭ل هندسة الفضاء المغلق ̥لجز̽رة، ومجبرا ̊لى ممارسة الفعل التˆؤيلي ǫٔو التحق̀قي لفك شفرات 

  .فز ملكة التوقعالجرائم التي تتلاحق Դٕيقاع يقمع اليقين السردي ويح
الق˗ل  يمنح  مرجعي  كإطار  اҡٔغنية  توظيف  من ˭لال  إحكامه  ذروة  إلى  ̥لرواية  السردي  المعمار  وقد وصل 
ر ا߱رامي، فهذه Գستراتيجية جعلت من القارئ المحقق الوح̀د القادر ̊لى إدراك  صبغة قدرية تضاعف من ˨دة التو̝
مس̑بق   نص  وفق  اҡخٓر  تلو  الوا˨د   Թالض˪ا تلاشي  ̠يف̀ة  ̽راقب  ح̀ث  القاتل؛  ي̱تهجها  التي  المعرف̀ة  السادية  ǫٔبعاد 
ر السردي ̊بر ̡شف مفارقة مؤداها ǫٔن العداߦ قد  الصنع. ويمكن القول إن إضفاء ال˖شويق ̊لى اҡٔ˨داث يخدم التو̝

ا߳ي يجمع    ˔كتمل دورتها بصورة وحش̑ية في غياب ممثلها الرسمي؛ إذ يظل القارئ هو الشاهد اҡٔ˭ير والمحقق الفعلي
  .ǫٔشلاء الحق̀قة من الرساߦ المود̊ة في الق̲ينة

الرواية ˨دود الفعل الجنائي المادي المتمثل في  وفي س̑ياق م˗صل؛ تجاوزت سادية القاضي "وورجريف" في 
الإݨاز ̊لى الض˪اԹ، لتت˯ذ لبوسا مشهدԹ يتߴذ ف̀ه الجلاد بدور المراقب ا߳ي ̽راقب تف˗ت ا߳وات الˌشرية تحت  
مطرقة الرعب، فالسادية هنا ت˖ˍدى في ǫٔرقى تجلياتها الس̑يكوԴتية؛ ح̀ث يتعدى نفوذ القاتل ممارسة السلطة المطلقة  
̊لى ǫٔجساد الض˪اԹ إلى ا̯تهاك ˨يزهم النفسي ̊بر تصميم هندسة دق̀قة ̥لخوف، تجعل من انتظار الموت ǫٔشد وطˆٔة 

إلى معمل س̑يكولوݭ، ̽راقب ف̀ه "وورجريف" من ˭لف    من الموت ذاته. وبذߵ، تحولت الجز̽رة من مسرح ̥لجريمة
˨اߦ Գنهيار القيمي والوجودي لشركائه في العزߦ، م̲˖ش̑يا بتحويل العداߦ إلى    -Դعتباره ضحية مفترضة-ق̲ا̊ه السردي  

  .لعبة ف̲ية تدميرية
و́رز ذكاء "وورجريف" السادي في قدرته ̊لى إ̊ادة إنتاج دور المحقق وتوزيعه قسرԹ ̊لى الض˪اԹ؛ فˍدلا 
س̑تعيد النظام، حوّࠀ القاضي إلى ǫٔداة ̥لتنك̀ل ا߳هني حۣ̀  من ǫٔن ̽كون المحققُ هو العنصر ا߳ي يبعث الطمˆن̲ٔ̿ة و̼
المتبادل،  للافتراس  سا˨ة  إلى  الجماعي  الفضاء  حول  مما  البعض،  بعضهم  تجاه  المنهجي  الشك  تˌني  إلى   Թالض˪ا دفع 

ǫٔيضا في تح القاضي تجلت  الضحية إلى محقق مضاد يتقصى الحق̀قة ̊بر ممارسة Գرتياب كفعل انت˪اري  فسادية  ويل 
ˊرؤية   القاضي  إذ ̼س̑تمتع  لق˗ل الحق̀ق̀ة؛  ǫٔداة   Թالض˪ا الˌشرية، ما جعل من التحق̀ق ا߳ي مارسه  الثقة  ǫٔواصر  يمزق 

  .رفاقه وهم يمارسون الج߲ ا߳اتي والجمعي، محولا عجزهم عن تحديد الجاني إلى ̊ذاب وجودي ̼س̑بق ا̦نهاية المادية
وقد تجدر الإشارة هنا إلى ǫٔن سادية "وورجريف" هي سادية معرف̀ة تعيد صيا̎ة مفاهيم الحق والباطل وفقا 
سعى  إنما  الوضعي،  القانون  يد  من  ǫٔفلتت  جرائم  من  ̥لقصاص  فقط  ̼سعَ  لم  فهو  المطلق،  ̥لكمال  الخاص  لمنظوره 
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˭لق   في  ̥لروائية  ̡شريك  نفسه  الصغار"  لتنص̿ب  "الهنود  اҡٔطفال  قصيدة  اخ˗ياره  ̊بر  ف̀ه  ثغرة  لا  ˨دث سردي 
ஒلية لنص قديم، مما ينزع عنهم   ǫ ابةˤوتحويل موتهم إلى مجرد اس̑ت Թبوصفها إطارا مرجعيا ̥لق˗ل؛ فه̖ي وس̑يߧ لتقزيم الض˪ا
صبغتهم الإ̮سانية ويحولهم إلى مجرد ǫٔرقام في حساԴت ߳ته الخاصة، وهذا ̡شف ǫٔن التߴذ الحق̀قي ߱ى "وورجريف"  
الوح̀دة   لتكون الحق̀قة  العالم في ت߶ الجز̽رة  معيدا صيا̎ة  بدم ضحاԹه،  النص  ̽ك˗ب  "المؤلف" ا߳ي  ̠ونه  من  ي̱ˍع 

  الممك̲ة هي حق̀ق˗ه السادية التي لا ˔كتمل إلا Դنتفاء الجميع. 
  : ˭اتمة 

ب    ˔ك˗فِ  لم  الرواية  ǫٔن  إلى  نومئ  ǫٔن  لنا  يجوز  قد  الختام؛  مقام  وجو في  ات  مسو̎ بما  دتحق̀ق  البول̿سي  ها 
شويق ورغبة في اك˖شاف القاتل ودوافعه، بل ساهمت ǫٔيضا في   مارس̑ته من ضغط ̊لى المتلقي وبما Զǫٔرته من م˗عة و˓

تˆ̠ٔيد الفرضية المركزية  ، وهذا ما يقودԷ إلى  الكشف ̊لى بعض الجوانب النفس̑ية وا߳هنية ̥لقاتل والضحية في ǫنٓ معا
المس̑تمر،  والتˤدد  ̥ل˖شكل  قابߧ  سردية  كمنصة  الفائقة  قدرتها  وتثˌت  تها،  وح̀و̽ البول̿س̑ية  الرواية  بمرونة  تقر  التي 

  م˗ˤاوزة بذߵ القوالب الߕس̑يك̀ة الجاهزة.  
لقد ˊرهنت ǫٔ̎اԶ ̠ر̼س̑تي من ˭لال م̲جزها الرائد "ثم لم يبق ǫٔ˨د"، ̊لى عبقرية اس̑ت˝̲ائية في تفك̀ك الب̱̀ة 

ا الركيزة الحيوية  ا̦نموذج̀ة لهذا الج̱س  المتعمد والمدروس لعنصر المحقق ا߳ي طالما شكل  التغي̿ب  ҡٔدبي، وذߵ ̊بر 
ة عنيفة في ثنائية (الجريمة/التحق̀ق)،    ،̥لحبكة الجنائية lوي ا߿لص رԴ̥لفا̊ل الطو وقد ǫٔ˨دث هذا الإقصاء الممنهج 

 . كاسرا بذߵ ǫٔفق التوقع المˆلٔوف ߱ى المتلقي
فائقة   ببرا̊ة  ا̦كاتبة  السردية- ˨افظت  ̥لنمطية  العميق  البول̿سي،   -مع هذا الخرق  ̥لون  اҡٔصيل  ̊لى Գنۡء 

وبموجب هذه الحيߧ الف̲ية المبتكرة، تحول المحقق    ،مس̑تعيضة عن الحضور المادي ̥لمحقق Դس̑تمرارية فعل التحق̀ق ذاته
ا لي̱˗قل عبء  اҡٔ˨داث وتفا̊لاتها من وراء س̑تار،  عجߧ  إلى  إلى طيف وهمي يحرك  الفرد الخبير  لتقصي من سلطة 

ا  ، ǫٔ̽ن  فضاء جماعي مشحون Դلريبة إلى تقمص دور المحقق العقلاني، م̲خرطا    -ˉشكل حتمي-يجد المتلقي نفسه مدفو̊
ߧ بحث محمومة عن الحق̀قة الغائبة والحلقة المفقودة، وممارسا لعملية الشك المنهجي   ج̲با إلى ج̲ب مع الشخوص في ر˨

 .تجاه جميع الشخصيات المحاصرة في الجز̽رة
ه ǫٔمام ˓شك̀ߧ من ا߳وات الس̑يكوԴتية والمعيبة س̑يكولوج̀ا وǫٔ˭لاق̀ا، تتخبط  lلقد وضعتنا الرواية وݨا لو

ߧ قاس̑ية في    ،في ش̑بكة معقدة من الرغبات السادية وا߿اوف ا߱ف̀نة و̊ذاԴت الضمير لتغدو عملية تفك̀ك ا̥لغز ر˨
  . ية، تتلاشى فيها الحدود الفاصߧ بين الجلاد والضحيةاس̑تغوار ǫٔ˨߶ زواԹ النفس الˌشر 

كتمل دورتها السردية حتى في ظل   فرضية مؤداها:  توجت ̠ر̼س̑تي عملها Դٕثبات ǫٔن العداߦ قد تˆٔ˭ذ مجراها و̝
غياب ممثلها الرسمي، مؤسسة بذߵ لمسار روائي يعتمد ̊لى اس̑تدراج القارئ ليكون شر̽كا فا̊لا في العملية الت˪ليلية، 

 . وفي فك طلاسم الجريمة دا˭ل ب̿˄ة تغيب فيها سلطة القانون وتحضر فيها سطوة الخوف المطلق
الرواية  ̠بّل  طالما  ا߳ي  الصارم  الشكلي  ال̱سق  تفك̀ك  إلى  المحقق  لشخصية  المتعمد  التغي̿ب  هذا  ǫٔفضى 

الߕس̑يك̀ة ̊لى  ،البول̿س̑ية  السردي  النص  انف˗ح  المفسرة،  المرجعية  السلطة  هذه  قلق  وˉسقوط  يثير  واسع  فضاء   
لاك˖شاف   خطي  ت˖ˍع  مجرد  من  القراءة  عملية  وتحولت  الموݨة،  مركز̽تها  اҡٔ˨داث  فقدت  إذ  المتلقي؛  ߱ى  التˆؤيل 
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الˌشري الوعي  ب̱̀ة  في  عميقة  حفرԹت  إلى  اليق̀نيات    ،الجاني،  لانهيار  طبيعية  اس̑تˤابة  هو  التˆؤيلي  القلق  وهذا 
  . السردية، ودعوة صريحة لإ̊ادة النظر في مفهوم الحق̀قة المطلقة دا˭ل الخطاب الروائي

لتˆٔس̿س ب̱̀ة مراقˍة صارمة، تمارس فيها السلطة   "الجز̽رة"اس˖ثمرت الرواية هندسة الفضاء المغلق المتمثل في  
هذا الفضاء المعزول إلى ˨ارس وسجين في ǫنٓ   فييتحول كل فرد    ؛ ح̀ث هيمنتها المطلقة ̊لى الشخوص  "القاتل"الخف̀ة  

الشاملوا من Գرتياب  ˨اߦ  لتفرز  الهواجس  وتتضخم  و ˨د،  السادية  ،  الغاية  يخدم  المغلق  المكاني  التصميم  هذا  إن 
  . ̥لمنظومة العقابية البديߧ، ويجعل من الرعب ǫٔداة طيعة لتعرية اҡٔق̲عة Գجۡعية وإسقاط الزيف اҡٔ˭لاقي

اس˖̀عاب Գنحرافات  عن  وعجزه  الوضعي  القانون  لقصور  ˨ادة  فلسف̀ة  مساءߦ  جوهرها  في  الرواية  تطرح 
ا߱ق̀قة  الثغرات    ؛اҡٔ˭لاق̀ة  بفضل  القضائية  الملاحقة  من  ǫٔفلتت  لجرائم  نماذج  تمثل  الجز̽رة  إلى  المدعوة  فالشخصيات 

يبرز القاتل الس̑يكوԴتي كمعادل موضوعي لعداߦ وحش̑ية م˗طرفة،  ؛ ال˖شريعية ǫٔو النفوذ Գجۡعي. وتˆٔس̿سا ̊لى ذߵ
ن هذا العجز المؤسساتي، وتضع مفهوم القصاص ǫٔمام إشكالية ǫٔ˭لاق̀ة كبرى تتˆٔرجح بين تحق̀ق العداߦ المفقودة  تق˗ص م

  . واقتراف الخطيئة ذاتها
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