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و  سام̀ة  مكانة  وبوǫٔته  Դلقارئ  التلقي  نظرية  اҫҡ اهتمت  وجعلته  بل  النص،  مفاتيح  النص سلمته  من  قيمته  كثر 
، ذߵ ǫٔن النص فضاء مف˗وح ̊لى وصاحˍه، فقˍولية النص من ̊دࠐا مرهونة بما يفُتي به القارئ وبما يصدره من ǫٔحكام

وى،  ،التˆؤيل Ҩة حتمية لقصور المناهج السابقة (الس̑ياق̀ة  تتعدد ف̀ه القراءات وتختلف ف̀ه الرˤ̀˖هۡم كان نԳ ولعل هذا
نظرا   ǫٔمل  وخ̀بة  بل  والقارئ،  الإبداع  بين  معرف̀ة  شُقّة  ǫٔ˨دث  ما  ̥لقارئ،  وتذليࠁ  النص  اح˗واء  عن  وال̱سق̀ة) 

اها القارئ، هذا اҡٔ˭ير م˗طلع إلى الجدية والمثالية    -بطبعه  -لمحدودية المناهج السالفة ا̠߳ر ̊لى تقديم الإضافة التي يتو˭
ّߴ النص ويبعث ف̀ه الرغبة  في كل اҡٔعمال وراغب في ̠سر ǫٔفق توقعاته حتى  تمتع بتفاصيࠁ، فكانت لقراءة وا̦ في ا ̼س̑ت

والتلقي   القراءة  ˔ركيزها  –نظرية  وبؤرة  اهۡࠐا  القارئ محور  من  مارس̑تها   -والتي جعلت  التي  ق̀ود الحصر  من   Դࠐر
السابقة البناء  المناهج  ذات  المعاصرة  ̥لقصيدة  الرحمن ˊن سانية نموذج  ̥لشاعر عبد  ، وقصيدة: "القارب...و...اҡٔمواج" 

  .البديع والمعنى الرف̀ع التي ǫٔمك̲نا تطبيق النظرية ̊ليها
  .تلقي، نظرية، قارئ، تˆؤيل، فضاء ا̦كلمات المف˗اح:

Abstract : 
Reception Theory has placed the reader at the center of the literary process, 

granting them a privileged status and handing them the keys to the text. Indeed, it has 
elevated the reader to a position of greater value than both the text and its author, as 
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the acceptance or rejection of a text becomes contingent upon the reader’s judgments 
and interpretations. This is because the text is an open space for interpretation, 
allowing for multiple readings and diverse perspectives. 

Such an interest in the reader emerged as an inevitable response to the 
limitations of earlier approaches—both contextual and structural—which proved 
incapable of fully encompassing the text or rendering it accessible to the reader. These 
shortcomings created a cognitive gap between literary creation and its audience, and 
even led to a sense of disappointment, given the inability of those approaches to 
provide the enrichment the reader seeks. By nature, the reader aspires to seriousness 
and excellence in literary works and desires a rupture of their horizon of expectations 
in order to fully savor the text, engage with it, and take pleasure in its details. 

Thus, Reception and Reader-Response Theory—which places the reader at the 
heart of its concerns and the focal point of its analysis—emerged as an escape from 
the restrictive frameworks imposed by previous methodologies. The poem “The Boat… 
and the Waves” by the poet Abdelrahman Ben Sania stands as a model of 
contemporary poetry, distinguished by its refined structure and elevated meaning, 
making it particularly suitable for the application of this theory. 
Keywords: Reception Theory, reader, space, interpretation. 

  
 
    قدمة:م

المؤلف  التواصل بين  ̊ليه عملية  تقوم  اҡٔساس ا߳ي  المحور  Դلنص وجعلته  النقدية الحديثة  النظرԹت  اهتمت 
س̑ت̱ˍط معانيه   والقارئ، ̎ير ǫٔن عملية البحث عن المعاني في النص لا تتˆتىٔ إلا ̥لقارئ الحصيف ا߳ي يفكك دلالته و̼
فا في   ويحلل رموزه، وقد اح˗ل القارئ بؤرة Գهۡم في النظرԹت النقدية الحديثة، إذ كان طرفا ࠐمشا وعنصرا صرِْ
في  مسلمة  المفاتيح  وهذه  سطوره،  بين  مفاتي˪ه  يمت߶  بذاته  مس̑تقل  ̊الم  النص  ǫٔن  المسلمات  ومن  الك˗ابة،  عملية 

سبر ǫٔغواره ويظهر المك̲ون من الجمال ف̀ه.   اҡٔصل لمتلقي النص حتى ̽كشف عنه ا̥لثام و̼
ما بعد ˨داثية  -والتلقي   يهتم بعملية فهم النص وتحليࠁ، ومحاوߦ فك شفراته، ҡٔنّ هناك تفا̊ل بين   - كنظرية 

بل   المتلقي بذߵ،  ̽ك˗في  بنىً، ولا  من  الرساߦ وما تحمࠁ  إليه سˌˍه ت߶  والمرسل  الناقدة    -المنتج  العميقة   - بقراءته 
  ت߶ الفجوات والثغرات ويضفي صبغة جمالية ̊لى العمل اҡٔدبي، فهو ̼شارك المبدع في إبدا̊ه. ويمҢٔ يضيف 
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وفي بحثنا هذا نحاول اس̑تˤلاء المعاني المك̲ونة في تضاعيف النص الشعري المعاصر من ˭لال نظرية التلقي، 
وقد كان خ̀ارԷ لقصيدة الشاعر عبد الرحمن ˊن سانية المعنونة بــــــ: "القارب ...و...اҡٔمواج" التي كانت مك˗نزة ا߱لاߦ 

ا߳ي ̼ وكثيفة   ال˖ساؤل  ولعل  القارئ    شغلالمعنى،  ̊لى  تفرض  التي  الحديث  الشعري  النص  خصائص  ما  المتلقي: 
  مسهم في بناء المعنى من ˭لال ملء الفجوات؟   -وفق هذه النظرية –وهل م˗لقي النص  التˆؤيل؟

  هذه اҡٔس̑ئߧ نحاول الاˡٕابة ̊ليها من ˭لال الخطة التالية: 
  مقدمة  
  الإطار المفاهيمي لنظرية التلقي  
  مواج ̥لشاعر عبد الرحمن ˊنҡٔوفق نظرية القراءة سانية تحليل قصيدة القارب ...و... ا  
 اتمة˭  

  الإطار المفاهيمي ̥لتلقي  . ǫٔولا 
  المعنى ا̥لغوي وԳصطلاݮ   .  1

  التلقي كلمة راسخة المبنى في معاجم ا̥لغة، وقد وردت في القرǫنٓ الكريم بصيغ مختلفة فˤ̲دها في قوࠀ تعالى: 
مَالِ قعَِيدٌ  " َ̀انِ عَنِ اليَْمِينِ وَعَنِ الشِّ ذْ يتَلَقҧَى المُْتَلقَِّ
Ү
 ]17سورة ق:  "[)17(ا

نقلا عن عباس عبد الوا˨د:"   ̥لقرطبي ا߽߲ اҡٔول  فدلاߦ Գس̑تعمال القرǫنيٓ  ...ˡاء في الجامع ҡٔحكام القرǫنٓ 
التفا̊ل النفسي وا߳هني مع   إلى ما قد ̽كون لهذه المادة من إيحاءات وإشارات إلى عملية  النصّ ت̱ˍه  التلقي مع  لمادة 
التلميح  المفسر̽ن في  الفهم والفطنة، وهي مسˆߦٔ لم تغب عن بعض  إذ ˔رد لفظة "التلقي" مرادفة ǫٔح̀اԷ لمعنى  النصّ 

ورواد التراث النقدي،   ǫٔدԴءԷ"ولم تغب كذߵ عن    ، وعقّب محمود عباس قائلا:)14، صف˪ة  1996(القرطبي،  إ̦يها"  
اس̑تعمالاتهم   الإلقاء والتلقي    -و إن لم يصرحوا   -وهم يميزون في  فˆٓ˛روا  اس̑تقˍاࠀ  ǫٔو  وتلق̀ه  إرساࠀ،  ǫٔو  النصّ  إلقاء  بين 

  . )14، صف˪ة 1996(عبد الوا˨د، وجعلوهما ف̲ا، و˭اصة في مجال النصّ الخطابي"  
 ُ˨ دّد هو مصطلح التلقي Դلإجماع، و̽كتمل معنى التلقي في الخطاب مما تقدم يتضح ǫٔنّ المصطلح اҡ̮ٔسب ا߳ي 

ه ǫٔكثر ̥لتعا̼ش الحق̀قي بين المرسل والمرسل إليه.  lالمو  
  التلقي:.  2
لغة    /ǫٔ    س̑تقˍالԳ هو والتلقي  اس̑تقˍࠁ،  ǫٔي  اҡٔزهري–"تلقاّه،  حكاه  ̼س̑تقˍࠁ"  -كما  ǫٔي   Էفلا يتلقى  (اˊن    وفلان 

  . م̲ظور، دت)
ǫٓ̽زر) بعد    انجˤروˊرت Թوس / فولفقي التي Էدى بها العالمان (ها̯ز ي̱ˍغي التˆ̠ٔيد ̊لى ˨داثة نظرية التل  :اصطلا˨ا  ب/

التي رǫٔت في النص ̊الما م̲غلقا مˍتور الصߧ بغيره ولعل    -وية م˞الا ̀الب̱   –˨دوث شروخ معرف̀ة في النظرԹت السابقة  
القراءات  ˭لال  من  المدلولات  فيها  تتعدد  والتي  دريدا  ˡاك  لها  ǫٔسس  التي  التفك̀ك  نظرية  ǫٔنقاض  ̊لى  قام  التلقي 

  . اهتمت ˡلها Դ̦كاتب ǫٔو النص نفسها߿تلفة، وإجمالا قد اس̑تفادت من ̊ثرات ا߱راسات السابقة ̊ليها التي 



   

 2026 يونيو ،2عدد  ،15 مجلد                                              مجلة إشكالات في اللغة والأدب 
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                 91  /80ص 

    الميلود ˊن س̑تاߦ                                                             فضاء التˆؤيل في النص المعاصر في ضوء نظرية التلقي  
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الفني    العمل  ي̱˗ˤه  ا߳ي  اҡٔ˛ر  وا˨د  ǫنٓ  في  ˓شمل  إذ  وݨين،  ذات  عملية  يعني:"  الجمالي  بمفهومه  والتلقي 
بعدة ǫٔشكال مختلفة، فقد ̼س̑تهلكه ǫٔو ينقده، وقد   وطريقة تلق̀ه من قˍل القارئ، ويمكن ̥لقارئ ǫٔن ̼س̑تجيب ̥لعمل

تقديم تˆؤيل ˡديد وقد يمك̲ه  ǫٔو يحاول  ǫٔو ̽رفضه وقد ̽تمتع ˉشكله ويؤول مضمونه ويتˌنى تˆؤيلا مكرسا  يعجب به، 
  ) 115، صف˪ة 1999(الغريبي، ǫٔ˭يرا ǫٔن ̼س̑تجيب ̥لعمل بˆنٔ ي̱˗ج بنفسه عملا ˡديد"  

 ، ǫٔنّ تحديد المصطلح ذو إشكالية لكثرة المرادفات من ݨة ولتطور العلوم من ݨة ǫٔخرى  وما ي̱ˍغي التˆ̠ٔيد ̊ليه 
كتاب   في  النصّ (ˡاء  العرب)  اس̑تقˍال  ا߱راسات   عند  م̲اهج  في  مشتركة  ǫٔلفاظ  التلقي  لمصطلح  :"وضعت  يلي  ما 

إ̽راد هذه اҡٔلفاظ (ǫٔسماء وصفاԵ) ب˖سلسل Եريخي دق̀ق ومقˍول ˉسˌب كثرتها وتدا˭لها   اҡٔدبية الحديثة، وقد تعذر 
وصعوبة الفصل ب̿نها... وقد ̽كون (التلقي) و(القراءة) لفظين ˡد̽ر̽ن Դلعناية لكونهما يؤدԹن الغرض المقصود، بيد ǫٔنّ  

لا س̑يّما الفلسفة و̊لم النفس فضلا ̊لى روح التˤديد    -طبيعة ا߱راسات اҡٔدبية المعاصرة وارتباطها Դلعلوم اҡٔخرى  
اҡٔدب قد فرضت مقاي̿س ˡديدة وǫٔسماء مˍتكرة، اس̑تمد قسم منها من ̊لوم الاتصال الحديثة   -  السائدة في مفاهيم 

ومن مفاهيم الرسائل الإ̊لام̀ة التي ˔ربط بين ǫٔطراف الرساߦ الرئ̿سين وهم الباثّ، والوسط ا߳ي تنقل ف̀ه الرساߦ ثمّ  
المتلقي، فهو الهدف من عملية التواصل كلّها، لقد وˡدت في ا߱راسات اҡٔدبية ǫٔسماء م˗عددة لعملية ˔كاد ˔كون وا˨دة  

اҡٔدبي  -من مفهوࠐا فهم الخطاب  معروفة   -̠يف̀ة  ҡٔنه ذو مرجعية  مق̲نّا  الإ̊لام̀ة  الرسائل  الموضوع في  وإذا كان هذا 
اҡٔبعاد سلفا، فإن الرساߦ اҡٔدبية ذات مواصفات ˭اصة، فه̖ي بلا مرجعية واضحة ǫٔو ذات مرجعية ضعيفة، ˉسˌب 

والتلقي   القراءة  عملية  تصف  ̊دة  ǫٔلفاظ  الحديث  اҡٔدبي  النقد  في  وردت  النحو  هذا  ̊لى  اҡٔدب،  (مˍارك، طبيعة 
  . )22، صف˪ة 1999

̥لنصّ والخطاب: "وǫٔˊرز معطيات هاتين النظريتين هو ǫٔنّ ߔّ من المعنى   وعملية القراءة والتلقي هي اس̑تقˍال 
ǫٔنهّ قد تعلمّ   والبناء في العمل اҡٔدبي ي̱˗ˤان عن التفا̊ل مع نص القارئ، ا߳ي يجيء إلى العمل بتوقعاته مس̑تمدة من 
وظائف وǫٔهداف وعمليات اҡٔدب، Դلإضافة إلى ̊دد من الميول والمعتقدات التي ̼شترك فيها مع اҡٔعضاء اҡخٓر̽ن في  

فالقارئ هو إلى   هما،يقوم القارئ Դك˖شاف   اصيتين˭بل  ̊لى النصّ،    تينمق˗صر   اصيتين˭  اا߽تمع، المعنى والبناء إذن ل̿س 
  . )323- 322(بيرمان، دت، الصف˪ات ˨دّ ما، المبدع المشارك، لا ̥لنصّ نفسه، بل لمعناه وҡٔهميته وقيمته" 

صاحب   ǫٔراده  ما  ليكمل  ˡديد  من  الإنتاج  وإ̊ادة  الخطاب  مع  والتفا̊ل  ال˖شارك  التلقي  معنى  يحمل  إذن 
تصحيحية  الجديدة حركة  النظرية  ǫٔنّ  "ومعنى هذا  ̠بيرة  وقيمة  حُظوة  التلقي ࠀ  نظرية  ǫٔصحاب  فالقارئ عند  الرساߦ، 

وǫٔهمية القارئ، بعد ǫٔن تهدمت الجسور الممتدة ب̿نهما بفعل الرمزية    النقدي لتعود به إلى قيمة النص  لزواԹ انحراف الفكر
والمار̠س̑ية، ومن ثمّ كان التركيز في مفهوم Գس̑تقˍال ߱ى ǫٔصحاب هذه النظرية ̊لى محور̽ن فقط، هما ̊لى الترت̿ب:  

 ҧهمّ والمقدҡٔبرية موظفة  القارئ والنصّ، فالقارئ عندهم هو المحور اˡ لنصّ ل̿ست ̊لاقةԴ م في عملية التلقي، و̊لاق˗ه
ǫٔو طبقة كما   المار̠س̑ية، ول̿ست ̊لاقة سلبية كما  لخدمة نظام  الرمزي، وإنما هي ̊لاقة حرّة ̎ير   هيفي  في المذهب 

  . )18-17(هولب، دت، الصف˪ات مق̀دة" 
كانت   بعدما  واس̑تمراريته  النص  تˆؤيل  عملية  في  الفا̊ߧ  اҡٔداة  وǫٔصبح  النقدي  التفكير  رԹدة  القارئ  اعتلى 
السلطة ̥لنص وقˍلها لୖكاتب، فهو يتعدى الب̱̀ة ا̥لغوية ̥لنص ليد˭ل إلى عوالم التˆؤيل والتخييل ل̿س̑تظهر المضمرات  
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س̑تخرج المك̲وԷت ا߿بوءة في تضاعيف السطور، فـــ"اتخذ Գهۡم بدور القارئ في دراسة النص اҡٔدبي ˨يزا ̠بيرا   و̼
المبدع   القائمة بين  العلاقة  إلى  تنظر  التي كانت  السائدة  النظرة  تجاوز  فقد تم   ... الحديثة  النقدية  ا߱راسات  وࠐما في 

˨دود التفا̊ل والمشاركة، ولكن النظرة إلى القارئ بدǫٔت  تج ومس̑ته߶، ولا تتعدى في ذߵوالقارئ ̊لى ǫٔنها ̊لاقة م̲ 
الن  ،تتغير يعد  ولم  مس̑تهୖكا  يعد  لم  ̊ فالقارئ  السلطة  يمارس  ا߳ي  هو  بممارسة   ليه،ص  اҡخٓر  هو  القارئ  يقوم  وإنما 

شارك  في إكمال ما هو ̎ائب ف̀ه"    ) 99(رԴبعة، دت، صف˪ة سلطته ̊لى النص حتى ̼س̑تطيع ǫٔن يد˭ل إلى ̊المه و̼
اҡٔ˭ير مس̑تهୖكا  النص والمتلقي، فلم يعد هذا  القائمة بين صاحب  العلاقة  النظر في  ل  فا߱راسات الحديثة تو̎

ا Դلعمل  يدفع  بل  كما هو،  ̊ليه  اҡٔدبي ولا راضيا  ̥لعمل  ال فقط  فالقارئ  اҡٔمام،  إلى  القراءة    ثاقفҡٔدبي  من  ̼س̑تف̀د 
ة من ا߱لالات ̎ير المتناهية، ف̿سهم هذا في عملية الإ˛راء" ҡٔنّ القارئ لا بدّ ǫٔن ̽كون فا̊لا  ويعطي النصّ اҡٔدبي مجمو̊
ǫٔنّ المس̑تقˍل ل̿س م˗لق̀ا سلبيا لمعنى مكتمل ال˖شك̀ل بل هو وس̑يط فا̊ل في  في العملية التواصلية، "ومعنى ذߵ 

  . )98، صف˪ة  1999(محمد، صنع المعنى" 
مقترن  المعاصر  القراءة  مفهوم   " إن  إذ  القراءة،  بفعل  إلا  يتˆٔتى  لا  مس̑ت˪دثة  ودلالات  ˡديدة  معان  ش̿̀د  و˓

وهو بذߵ مفهوم خصب يمتد من التفسير إلى التˆؤيل ويؤكد ǫٔن ا߳ات القارئة ف̀ه لا   ،Դلاك˖شاف وإ̊ادة إنتاج المعرفة
ة قابߧ لمس̑توԹت  تقل ǫٔهمية عن الموضوع المقروء ... وفي ضوء هذا المفهوم ˔كون النصوص الإبداعية نصوصا مف˗و˨

  ) 22-21، الصف˪ات 1996(روم̀ة، مارس م˗عددة من القراءة" 
فالقارئ بهذا مؤلف Զن ̥لنص المقروء يعمل ̊لى ˔ك˞يف دلالته وإ̊ادة بنائه، إذ لا وجود ҡٔدب من ̎ير قارئ، 

  ) 10، صف˪ة 1998(عياشي، ولا وجود لقارئ من ̎ير ǫٔدب" 
وخصوصياته،  والنصّ  وح̀اته  Դلمؤلف  اهتمت  التي  السابقة  المناهج  ̊لى  فعل  ̠ردة  ˡاءت  التلقي  نظرية  إذن 

  لتطلق العنان ̊لى الطرف الثالث وتهتم به ǫٔلا وهو المتلقي وقراءاته. 
دّ إن العمل اҡٔدبي لحظة إنتاˡه لا ̽كون مكتمل ا߱لاߦ ولا مس̑توفي المعنى، وإنما تت˯لࠁ فجوات وفرا̎ات ˓سُ

المهي المثالي  القارئ  طريق  فالعمل    ˆٔ عن   " ا̥لغوي،  الت˪ليل  بˆدٔوات  والم˖سلح  ة  م˗نو̊ بˆٔفكار  والم˖ش̑بع   Թفكر مس̑بقا 
والإشارات   الإ̊لاԷت  من  ة  فˍواسطة مجمو̊ فراغ،  وسط  مطلقة  ˡدة  ذا  ̽كون  لا  الظاهرة    –اҡٔدبي ˨ين صدوره 

ومن الإ˨الات الضمنية والخصائص المˆلٔوفة ̽كون جمهوره ࠐيˆஞ ليتلقاه بطريقة ما، وهذه الحاߦ من ا̦تهيؤ القˍلي   -وا̦كام̲ة 
هي ما ̼سميه < ǫٔفق انتظار القارئ> ذߵ ǫٔن كل عمل ǫٔدبي ˡديد يذ̠ره بˆعٔمال من ˡ̱سه س̑بق ࠀ ǫٔن قرǫٔها ويجعࠁ  

، فالقارئ لا  )18، صف˪ة  2004(المتقن،  في تهيؤ ذهني ونفسي ˭اص لاس̑تقˍاࠀ ويخلق ف̀ه توقعا  معينا لتتمته ونهايته"  
النص من خو   ǫٔسلفا  يقر ̽تمثࠁ وهو يحمل  وإنما  تعينماء  قˍلية  والتˆؤيل ومحاوߦ مل فاهيم  الفهم  بل   ءه ̊لى  الفجوات، 

  ويقول ما لم يقࠁ صاحب النص نفسه.
  Զنيا. تحليل قصيدة: القارب...و...اҡٔمواج  

قصيدة " القارب... و... اҡٔمواج" ̥لشاعر عبد الرحمن ˊن سانية هي إ˨دى قصائد ديوانه المعنون بـ " حˍو ̊لى 
  ةعن دار صبحي ̥لطبا̊ة وال̱شر م˗ليلي غرداية، والقصيدة في س̑بع ǫٔ2012عتاب مملكة الشعر" الصادر س̑نة 

  وعشر̽ن ب̿˗ا ̮سجها الشاعر ̊لى الطريقة التقليدية العمودية ̥لشعر. 
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معاԷة ǫٔهل غزة وهي قضية تخص المسلمين كلهم، إذ القصيدة ت̱تمي ̥لشعر التحرري الملتزم، إذ يتˌنى الشاعر قضية 
  يˆمٔل ̎دا ǫٔفضل لشعبها اҡٔغر. 

  قصيدة القارب ...و...اҡٔمواج ̥لشعر عبد الرحمن ˊن سانية كامߧ    
 ҫǫ ْو َl َغَ  اع ҧمَ  ةَ ز ҫǫ مَ  وَ كيِ حْ ا ҫǫ عُ جَ وَ  عٍ وجِ مُ  رٍ عْ شِ ى ˉِاوَ دَ يُ  * وَهَلْ ** عُ دَ ا  
 
Ү
َ  تَ Դَ  وبٍ عُ شُ  رَ ذْ ُ̊  يكِ لَ ا   وا عُ كَ رَ   دْ قَ  رِ فْ الكُ   رِ مْ ҫҡِ  فٍ يْ زَ  اةُ َ̊ ها *** رُ رُ هَ قْ ي
 
Ү
ҧ دَ ا تَ ذَ ا ُ سرَْ مَ   سَ ̮  وا *** وَ تُ ى صمََ فَ طَ صْ ى الم

Ү
  وا عُ مَ تٌ مسلمٌ قَ وْ صَ  مَ كلҧَ ˔َ  نْ ا

عُوا  ْ̀ثُ Էَدَى مُ̲اَدِي الحقَِّ مَا سمَِ نْ Էَدَْ̽تهَم اِنْ˖بهََُوا *** وَحَ Ү
الِسُ الكُفْرٍ ا َʕ   مَ

̊لاَْنُ مَهزَْߦٍَ فِيهاَ قدَْ اجْ˗َمَعُوا 
Ү
بهُُمُ *** ا رَةِ الموَْتِ واҫҡشْلاَءُ حَسْ̑   فيِ غمَْ

سْلاَمِ قدَْ صَنَعُوا 
Ү
حمَْانُ سَائِلُهمُ *** مَا فيِ اҫҡمَانةَِ وَالا ҧذَا الر

Ү
وا ا Ҩَ̊دҫǫ مَاذَا  

َ  حَ يْ وَ  Ҩ߱  لَ دҧ ا߳ي ب ْ ا   عُ مَ والطҧ  مҨ الهَ هُ Էَ في دُ  هُ ظҨ ** وحَ بِˆخِٓرَةٍ *ا يَ ن
َ  رُ هْالقَ  كادُ َ̽  وبُ عُ ي الشҨ ذِ هَ    عُ فِ دَ نْ تَ  رِ هْ القَ   غمِْ رَ ِ́  وعٌ مُ  دُ لاَ وْ ا *** لَ هَلُ ُ̠ قْ ي

 َ  كُ شْ ˓
Ү
   اللهِ لىَ و ا

Ү
َ  وҬǫذْنُ  ودِ ا̦يهَُ  فُ صْ  *** قَ همُ دُ دِّ بَ  يُ اԷً وَ خْ ا   عُ مِ تَ سْ̑ العُرْب ˓

َ  بٌ عْ ا *** رُ هَ فُ جْ رْ ُ̽  رِ مْ العُ  يعِ بِ في رَ  ߧًَ فْ طِ وَ    عُ يَ شِ̑  هُ ا همَّ ادً ؤَ فُ  عُ دҨ ي
Ҩ߱  ࠀَُ   يقُ ضِ تَ  بٌ عْ رُ  ْ ا َ ا ِيَ ن َ بهَُ لْ قَ  ࠀَُ  لْ هَ*** فَ  تْ لَ ا حمََ بم َ  ومُ طُ فْ ا الم ҧ ي   عُ سِ ˖

 Ҭǫو ҧلىَ َ̊  اتٍ هَم ҫǫ  ْلاَ   دَ البرَْ  دُ بِ كاَ *** ُ̝   تْ بَ حَ تَ ا انْ هَ ادِ بَ ك ҫǫ  ٌْعُ طَ  قِ ولاَ  كل  
 ُ   وا عُ دَ تَ وابْ  انِ يَ صْ Դلعِ  وا اللهَ بُ ارَ ˨َ *** وَ   ةٍ َ̊  دَ فيِ  شَ ْ̿ وا العَ ابُ طَ تَ اسْ̑   ونَ مُ لِ سْ والم

 Ҩُادِ هَالجِ  كل  َ ُ ̽نهَُ دِ  * وَ̎اَدَةٌ فٌ ** رَ ˔َ  ةٌ ̿شَ ِ̊  مْ يهِْ َ߱   عُ لَ والسِّ  اتُ وضَ ا الم
 ҫǫ ҧاهُ و  َԹ Ҭǫ  ҧةَ م  

Ү
ُ  هِ ى همَِّ ارَ صَ فٍ قُ يْ زَ  ̀لِ  جِ *** فيِ  لٌ مَ ا ҫǫ مَ  مِ لاَ سْ الا   عُ تَ الم

ُ ا فيِ ن تماشيَ مَ ҫǫ *** وَ   ةً قَ مҧ َ̲ ا مُ ادً سَ جْ ҫǫ  ةَ ارَ ضَ ى الحَ رَ َ̽  ˭ْ  ةِ وضَ  الم   وا عُ ترََ ا
 ҫǫ Դِ ҧخَ لت Ҩدَ ْ̲ مُ   تْ كَ ورِ  بُ لاَ   ثِ ن َ˪ َԹ *** ̀لُ ظلمٌ وَ  جِ ر ҫǫ ْعُ تزََ نْ تُ  سِ دْ القُ  ضُ ر  

َ لاَ  ْ߽   غُ لُ بْ  ي    دَ ا
Ү
َ  تَ Դَ  دْ *** قَ  تْ قَ سمََ  ةٌ  همҧِ لاҧ ا   عُ زَ والفَ  الُ وَ هْ ا اҫҡ هَلُ قُ سْ ̼

 َԹ ҫǫ  ْغَ  ضَ ر ҧفي لُ بيِ ارِ قَ *** وَ  بٌ ترَِ غْ مُ  ̀كِ  فِ سيِّ حِ  ةَ ز  َʕ ِعُ طِ قَ ْ̲ مُ   مِّ الهَ اج  
  عُ لَ هَ  هُ ؤُ لْ مِ  يبٌ هِ رَ  تٌ صمَْ  نُ وْ  *** والكَ تيِ عَ شرِْ ҫǫ  سِ ˆҭ اليَ  مِ لاَ  ظَ فيِ  ةٌ ورَ سُ كْ مَ 

 ҧسُ فْ الن  َl ِوالكَ  ةٌ َ̊ از Ҩبُ لْ *** والقَ  ةٌ اصرَِ قَ  ف  َԷ ٌرَ وَ  ر Ҩمُ  نِ وْ الكَ  ب ҧعُ لِ ط  
 َ ِّ رَ ُ̝  رٌ عْ  *** شِ بيِ ضَ ̖ى غَ تهََ ْ̲ مُ  نْ ҫǫ  لٌ ʕَ  خَ نيِ فҨ لُ ي   عُ زَ والجَ  اتُ اҡهَٓ  هُ قُ ت

  عُ فِ دَ نْ تَ  رِ عْ الشِّ  ابُ عَ  شِ نيِ ˖ْ بَ الَ غَي *** فَ دِ بِ  كَ فيِ  انُ زَ حْ اҫҡ   تْ اضَ  فَ تيِ ̀لَ ا حِ مَ 
 ҫǫ ْو َl َاعَ غ ҧا اليَ مَ هْمَ  ةَ ز ҭˆ ُشَ̑  س ҧفَ نيِ ˖َ ت ***  

Ү
  عُ مِ تَ جْ مُ  اللهِ  ابِ بَ  بِ بيِ لْ قَ  نҧ ا

ُ  سُ ** شمَْ مُشرِْقةٌَ *، انُ شجَْ ت اҫҡ لَ اوَ طَ ا تَ مَ هْمَ  Ҩبُ وْ ثَ وَ  ورِ السر  Ҩعُ دِ صَ ْ̲ مُ  لمِ الظ  
َ  نْ رَ مِ فْ الكُ  لَ زَ لْ زَ *** فَ  هِ تِ شَ̑ حْ وَ  اءِ lَ رْ  ҫǫ فيِ  رُ جْ الفَ  نَ ذҧ ا ҫǫ هَ    عُ لَ هَ  هِ اتِ برَْ ن

̊اَ تْ جَ شرَْ حَ وَ  Ҩ߱ Դ ِء  ҫǫ ْقَ وْ  فَ ࠁُ بْ ُ̲ وا *** فَ قُ دَ صَ  نْ مَ   احُ وَ ر  َl ْ̿ ِعُ فِ تَ رْ مَ  رِ فْ الكُ  ش  
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  : تحليل القصيدة وفق نظرية التلقي
وǫٔسيرة  الحزن  وحˍ̿سة  الر̠ن  ̠سيرة  النفس  فيها  ˔كون  لحظة  وهو  المعاԷة  عمق  من  المنبعث  اҡٔلم  هو  الرԶء 
من   وت̱ˍعث الحوادث  الماضي  إرث  يتˤدد  إذ  ̽كون،  ما  ǫٔصدق  النفس  فيها  ˔كون  التي  ا̥لحظة  وهو كذߵ  الوجع، 
جمودها ويتˆتىٔ شريط ا̠߳رԹت غصبا عن صاحˍه، إنه يمثل ذروة Գ̯كسار النفسي ويبلغ ف̀ه الإ̮سان حزԷ لا ا̯تهاء  
ࠀ، والشاعر عبد الرحمن ˊن سانية ذاق من صروف ا߱هر وحوادث الزمان ما ǫٔثقل كاهࠁ ونغص ̊̿شه وقوض ̊ليه  

عميقا  Էحز ف̀ه  وب˝ت  قلبه  فˆؤجعت  الردى  سهام  ̊ليه  واش̑تدت  الملمات  ǫٔحضانه  في  فارتمت  ǫٔرض    ،نومه،  ولعل 
سليم العقل قويم الفكر، وفلسطين ̊امة وغزة ˭اصة ǫٔرض الشهادة ورمز    ،المسرى ˓شغل كل مسلم صحيح العق̀دة

الها صدقوا ما ̊اهدوا الله ̊ليه، وارتموا في ǫٔرض المعركة راˡين النصر ǫٔو الشهادة، فحرّك هذا   lفر Է̥لجهاد في عصر
ஒلت إليه ن˖ˤ̀ة الت˯اذل العربي وفرقتهم ̊لى كثرتهم. ǫ المشهد التراج̀دي الشاعر ف̲ظم درا نف̿سا يبكي ف̀ه غزة وما  

  ): 72، صف˪ة 2012(ˊن سانية،   يقول في قصيدته
 ҫǫ ْو َl َغَ  اع ҧمَ  ةَ ز ҫǫ مَ  وَ كيِ حْ ا ҫǫ عُ جَ وَ  عٍ وجِ مُ  رٍ عْ شِ ى ˉِاوَ دَ يُ  * وَهَلْ ** عُ دَ ا  
 
Ү
َ  تَ Դَ  وبٍ عُ شُ  رَ ذْ ُ̊  يكِ لَ ا   وا عُ كَ رَ   دْ قَ  رِ فْ الكُ   رِ مْ ҫҡِ  فٍ يْ زَ  اةُ َ̊ ها *** رُ رُ هَ قْ ي
 
Ү
ҧ دَ ا تَ ذَ ا ُ سرَْ مَ   سَ ̮  وا *** وَ تُ ى صمََ فَ طَ صْ ى الم

Ү
  وا عُ مَ تٌ مسلمٌ قَ وْ صَ  مَ كلҧَ ˔َ  نْ ا

الصراع في  المسلمة تمثل  الكفر والإيمان، وغزة  والباطل وبين  القائم بين الحق  القصيدة يوݮ Դلصراع  عنوان 
ن اҡٔنˌ̀اء  مذ زم   ،معركة ممتدة من العصور  هي ǫٔبه̖ى صورة وˡǫٔل معنى، إذ إنها معركة لا ̊لى ǫرٔض المسرى فقط، وإنما

، وإنّ الߴة في النص الماثل ǫٔمام̲ا قد ǫٔرخت زماࠐا وتجسدت بداية من العنوان، فالقارب   لخير والشرّ والرسل، معركة ا
رمز ̥لنˤاة بعد هيˤان اҡٔمواج وعتوها وسمة للانتصار بعد اش̑تداد العواصف، ف̲وح ̊ليه السلام بعد س̑نين مضنية  
من ا߱عوة إلى الله واجتهاده في هداية قومه، قد قوبل بما لا ˓س̑تطيعه النفس من ǫٔذى واس̑تهزاء وتعنت، فˆؤݫ إليه  

و̎ار في يض الماء  فغ ربنا ǫٔن ار̠ب في السف̀نة ( القارب) ومن ǫمٓن معه، وǫٔ˨اط به الطوفان (الموج) حتى ǫٔذن الله  
  واس̑توت السف̀نة ̊لى الجودي و̊ادت الحياة لسيرورتها. جوف اҡٔرض 

اة من ح̀اة نوح ̊ليه السلام والشاعر اس̑تحضره إيماԷ م̲ه بنˤاة غزة من العدو   إن القارب قصة نجاة مس̑تو˨
̥لقارئ ˨ال غزة  ǫسرٓا ليرسم  كاثفا دلاليا  العنوان يحمل معنى عميقا و̝ إن  قلوب المتقين،  ام˗حن الله به  الغاشم ا߳ي 

م ا̦كاتب  الإيحاء عند  ǫٔن  برُا، ذߵ  ُ˭ القارئ  به  ஒلها ا߳ي يحيط  القاربومˆ لفظي:  إلى    واҡٔمواج  -ن ˭لال  ǫٔوݫ  قد 
دلاߦ  يقول الطيب بودرԴߦ في ،  وهو Ҭǫفقُُ التوقع ا߳ي يب̱̀ه القارئ من ˭لال نص المؤلف  ،المعركة بين الحق والباطل

نه نظام دلالي رامز ࠀ بن̿˗ه ا߱لالية السطحية وبن̿˗ه ا߱لالية العميقة  والعنوان نص مختزل ومك˞ف ومختصر، إ : "العنوان
ǫٔيضا:   .) 25، صف˪ة  2022(بودرԴߦ،    م˞ل النص" قائمة ̿ س ̿ ل إفرايم  "يقول    ويقول  ǫٔلا ̽كون العنوان م˞ل  ̲غ:" ي̱ˍغي 

فللعنوان سحره النافد    )25، صف˪ة  2022(بودرԴߦ،  "  فعلى قدر بعده عن ̡شف فحوى الك˗اب ˔كون قيمته اҡٔطعمة،
  إلى العقول وكلما مال إلى الترميز توسعت داˁرة التˆؤيل عند القارئ. 

ذفت كي  ُ˨ يف˗تح الشاعر قصيدته بــ "ǫٔوˡاعَ" وهو م̲ادى معرف Դلإضافة قد ˨ذفت ǫٔداة النداء م̲ه، فاҡٔداة 
لا يبقى الفاصل الزمني بين حرف النداء ووجع الشاعر، فهو لشدة ǫٔلمه قرّب المعنى إليه، فحرف النداء يدل ̊ادة ̊لى  
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87 
 University of Tamanghasset 11000- Algeria              الجزائر  -11000جامعة ʫمنغست  

البعيد، وغزة في القلب مربوطة ب̱̀اطه مشدودة بˆؤصاࠀ، وعرّف المنادى فغزة نجمها ساطع لا يˆفٔل ولا ي̱ˍغي تنكيرها  
وهي قطعة من فلسطين التي بها المسˤد اҡٔقصى مسرى الرسول صلى الله ̊ليه وسلم، وǫٔرض مقدسة طيبة حˍاها  

مُ̲ع من الصرف فلا   لغزةَ وهو اسم  Ҭǫضيف  الشˆنٔ، وكذߵ المنادى  لها  الله Դلفضل و̊لوّ  ي̱ˍغي  فغزة لا   ǫٔن ُ̽كسر، 
    (غزة: ممنوع من الصرف فلا ̽كسر) تنكسر، بل هي غصة في ˨لق ǫٔ̊دائها ǫٔ̊لى الله شˆٔنها حتى في لغة العرب

الشاعر:   يقول  ˉِاوَ دَ يُ   وَهَلْ ثم  ǫٔلم الحسرة واҡٔلموԳس̑تفهام هنا غرضه  ...    عُ جَ وَ   عٍ وجِ مُ   رٍ عْ شِ ى  اҡٔلم لا يداويه  إن  ، إذ 
  م˞ࠁُ. 

 
Ү
َ  تَ Դَ  وبٍ عُ شُ  رَ ذْ ُ̊  يكِ لَ ا   وا عُ كَ رَ   دْ قَ  رِ فْ الكُ   رِ مْ ҫҡِ  فٍ يْ زَ  اةُ َ̊ ها *** رُ رُ هَ قْ ي

إن الشاعر ̽تمثل ˨ال العربي المقهور القابع في ǫٔتون الظلمُ تˆمٔل نفسُه النصر لإخوانه لك̲ه لا يجد بدا ߳اك، فهو 
الكرام هي Գعتذار ديةّ  ǫٔن  من    ،مق̀دّ الحرԹت لا سلطة ࠀ ولا رǫٔي، ورǫٔى  الصفح والعفو  ف̀ه وطلب  فلم يتوان 

  إخوانه المس̑تضعفين في غزة. 
ǫٔمرهم فك̀ف إذا  إن كل مسلم مؤمن Դلحق تتحرك ف̀ه نوازع الإ̮سانية والنصرة ̥لمس̑تضعفين والمغلوب ̊لى 

  .والإ̮سانية تعلق اҡٔمر ˉشعب هو م̲ا ونحن م̲ه جمعتنا لحمة ا߱̽ن والعروبة
عوا" المس̑بوق بـ "قد" ا߱اߦ ̊لى التحق̀ق والتو̠يد ليد̥ل ̊لى شدة الضعف وف˗ور  اس̑تعمل الشاعر لفظ "ر̡
ஒلت إليه الجموع العربية من   ǫ نبطاح والخنوع، فالشاعر رسم صورة ح̀ة لماԳ ات l̊لى درǫٔ النخوة، إذ إن الر̠وع يمثل

الملمات والمصائ  وذل وبخاصة في  ̊ليه صورةاس̑تكانة  ˔كون  ما  فˆظٔهر  ˓س˖ˍاح مضاربه،    ب،  ǫٔو  يُˌ˗لى  الإ̮سان ˨ين 
˨الهم نفوسهم وساءت  و˭ارت  انمحت شخصيتهم  إذ  زماننا،  ال  lر عن  ا߿بوء  قد ̡شفت  ور̡عوا    ،وغزة  ومرّغوا  بل 

  كما ̊برّ شاعرԷ وˡǫٔاد القول. ̠رامتهم 
عوا   قمعوا" ليد̥ل ̊لى الحقل ا߱لالي ̥لقصيدة فهذه ا̦كلمات معبرة حتى    –صمتوا    –اس̑تعمل الشاعر كلمات "ر̡

  في ˔ر̠يبها الحرفي، إذ إن ǫٔ̎لب حروفها ࠐموسة ضعيفة، فعبرّ المبنى عن المعنى في هذه اҡٔبيات.  
  : )72، صف˪ة 2012(ˊن سانية، يقول الشاعر 

َ  حَ يْ وَ  Ҩ߱  لَ دҧ ا߳ي ب ْ ا   عُ مَ والطҧ  مҨ الهَ هُ Էَ في دُ  هُ ظҨ ** وحَ بِˆخِٓرَةٍ *ا يَ ن
لما  البعيدة  والتبصرات  السديدة  بمثابة الحكمة  فه̖ي  ǫٔبيات  المعنى مالا يجتمع في  الوا˨د من  ب̿˗ه  الشاعر في  جمع 
يفكر ف̀ه إ̮سان اليوم، فقد شغلته ا߱نيا ف˗تبع زي̱تها وغرق في ǫٔو˨ال الهلاك وبعُدت الشقة ب̲̿ه وبين ˭القه، فالحديث  
حسن في مˍناه جميل في معناه جمع ف̀ه قائࠁ ما اكتنزه من ثقاف˗ه ا߱ي̱̀ة وعصارته الفكرية، فشطره اҡٔول م˗ضمن قوࠀ  
دن̿˄ة ولو ˡادت ̊ليك بخيراتها واҡخٓرة ˭ير وǫٔبقى وǫٔهنˆٔ  ǫٔدنى Դ߳ي هو ˭ير" فا߱نيا  تعالى: "ǫٔ˓س˖ˍدلون ا߳ي هو 
ǫٔما  ب̿˗ه ̊لى معنى النص القرǫنيٓ المتضمن الحث ̊لى ˔رك مߴات ا߱نيا والإقˍال ̊لى اҡخٓرة،  فالشاعر نظم  لساكنيها 

  " ǫٔن تنافسوها كما تنافسوها فتهلككم كما ǫٔهلكتهم ...شطره الثاني فمتعلق تناصيا مع ˨ديث النبي صلى الله ̊ليه وسلم "  
مُْ߶ ˨ائل ǫٔو مال   طامعا فيل فيها  ؤمّ .... فحظ النفس في هذه ا߱نيا مقطوع لا محاߦ ولكن الإ̮سان بطمعه وجشعه يُ 

  زائل. 
  :  )72، صف˪ة 2012(ˊن سانية، ̼سترسل الشاعر في القول ويصف ˨ال غزة وǫٔهلها وهم لا حول لهم ولا قوة 
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َ  بٌ عْ ا *** رُ هَ فُ جْ رْ ُ̽  رِ مْ العُ  يعِ بِ في رَ  ߧًَ فْ طِ وَ    عُ يَ شِ̑  هُ ا همَّ ادً ؤَ فُ  عُ دҨ ي
Ҩ߱  ࠀَُ   يقُ ضِ تَ  بٌ عْ رُ  ْ ا َ ا ِيَ ن َ بهَُ لْ قَ  ࠀَُ  لْ هَ*** فَ  تْ لَ ا حمََ بم َ  ومُ طُ فْ ا الم ҧ ي   عُ سِ ˖

 Ҭǫو ҧلىَ َ̊  اتٍ هَم ҫǫ  ْلاَ   دَ البرَْ  دُ بِ كاَ *** ُ̝   تْ بَ حَ تَ ا انْ هَ ادِ بَ ك ҫǫ  ٌْعُ طَ  قِ ولاَ  كل  
الحياة  زينة  الفؤاد وجعلهم الله  ملكوا  من  ̊لى  القلب  يصبر  يف  و̠ غزة،  ǫٔبناء  لحال  الشاعر خفاق  قلب  إن 
ا߱نيا، فهم ǫٔن̿س الوح̀د وˡل̿س الوا˨د وم̲بع السعادة، فرسم صورة لطفߧ في ريعان ش̑بابها وزينة عمرها ̼س̑تˆسٔد  
الصغيرة ǫٔن يحتمل وي˖سع لهذا   ̊ليها الخوف و̽تملكها الرعب ويحرك سواكنها، فالقصف قد طال سماء غزة فهل لقلب 

إن الشاعر في  و˨ال الطفߧ لا يختلف عن ˨ال اҡٔࠐات اللاتي يتحملن وزر الع̿ش في سˌ̀ل ̊̿ش ǫٔبنائهن،    ؟الرعب 
خطابه ̼س̑تˤدي ǫٔصحاب القلوب ليكون لقوࠀ وقع وتˆٔثير ̊لى النفس وهذا Գس̑تد̊اء ̎ايته محاس̑بة النفس ̊لى ما 

إن القارئ ̥لشاعر عبد الرحمان في ǫٔبياته ̦ߓٔنه ̽رى غزة وǫٔبناءها عياԷ، فدقة كان فيها من تقصير تجاه ǫٔصحاب الحق،  
  الوصف حملت المعنى ̊لى الصدق ا߳ي ̽رُى Դلعين. 

إن ا߱موع رامزة ̥لغلبة والخنوع في اҡٔصل لكنها عند ǫٔهل العزة وسكان غزة رمز ̥لقوة والج߲ والصبر والمقاومة 
راية   ملتزما ˨املا  ت ج̀لا  ّ߱ ǫٔنها و إلا  لها دلالاتها الحتمية في ̎الب الحالات  ǫٔن العبرات  التوقع) فمعروف  ǫٔفق  (̠سر 

  الجهاد ماسحا دموع Գ̯كسار م̲افحا عن ǫٔرضه ولغته ودينه. 
  :  )73-72، الصف˪ات 2012(ˊن سانية، يقول  

 ُ   وا عُ دَ تَ وابْ  انِ يَ صْ Դلعِ  وا اللهَ بُ ارَ ˨َ *** وَ   ةٍ َ̊  دَ فيِ  شَ ْ̿ وا العَ ابُ طَ تَ اسْ̑   ونَ مُ لِ سْ والم
 Ҩُادِ هَالجِ  كل  َ ُ ̽نهَُ دِ  * وَ̎اَدَةٌ فٌ ** رَ ˔َ  ةٌ ̿شَ ِ̊  مْ يهِْ َ߱   عُ لَ والسِّ  اتُ وضَ ا الم

 ҫǫ ҧاهُ و  َԹ Ҭǫ  ҧةَ م  
Ү
ُ  هِ ى همَِّ ارَ صَ فٍ قُ يْ زَ  ̀لِ  جِ *** فيِ  لٌ مَ ا ҫǫ مَ  مِ لاَ سْ الا   عُ تَ الم

ُ ا فيِ ن تماشيَ مَ ҫǫ *** وَ   ةً قَ مҧ َ̲ ا مُ ادً سَ جْ ҫǫ  ةَ ارَ ضَ ى الحَ رَ َ̽  ˭ْ  ةِ وضَ  الم   وا عُ ترََ ا
 ҫǫ Դِ ҧخَ لت Ҩدَ ْ̲ مُ   تْ كَ ورِ  بُ لاَ   ثِ ن َ˪ َԹ *** ̀لُ ظلمٌ وَ  جِ ر ҫǫ ْعُ تزََ نْ تُ  سِ دْ القُ  ضُ ر  

َ لاَ  ْ߽   غُ لُ بْ  ي    دَ ا
Ү
َ  تَ Դَ  دْ *** قَ  تْ قَ سمََ  ةٌ  همҧِ لاҧ ا   عُ زَ والفَ  الُ وَ هْ ا اҫҡ هَلُ قُ سْ ̼

الملمات، فلو كان سهم غزة و˨ده لكفاه، لك̲ه سهم   تثقل كاهࠁصروف ا߱هر و    تحوطهالشاعر عبد الرحمن  
ஒلت إليه جموعهم من ˔رف الع̿ش ا߳ي ǫ̮ٔساهم حق  ǫ خٓر قد قوّض راح˗ه وهدّ سك̀نته، إنه ˨ال المسلمين اليوم وماǫ
اҡٔخوة وǫ̮ٔساهم ما ˔كابده غزة من ǫٔوˡاع ومحن، لقد ف˗نهم المال ف̱سوا به حق الله في العباد، فغزة تُباد وهم ̥لمال عُباد،  
وǫٔرض المسرى ˓س˖ˍاح وهم Դح˞ون عن المتع والراح، لقد عبث المال بحال المسلمين و˨اد بهم عن ˡادة الحق ف̱سوا  

  إخوانهم المس̑تضعفين في اҡٔرض. 
  : )73، صف˪ة 2012(ˊن سانية، يقول الشاعر 

 َԹ ҫǫ  ْغَ  ضَ ر ҧفي لُ بيِ ارِ قَ *** وَ  بٌ ترَِ غْ مُ  ̀كِ  فِ سيِّ حِ  ةَ ز  َʕ ِعُ طِ قَ ْ̲ مُ   مِّ الهَ اج  
  عُ لَ هَ  هُ ؤُ لْ مِ  يبٌ هِ رَ  تٌ صمَْ  نُ وْ  *** والكَ تيِ عَ شرِْ ҫǫ  سِ ˆҭ اليَ  مِ لاَ  ظَ فيِ  ةٌ ورَ سُ كْ مَ 

 ҧسُ فْ الن  َl ِوالكَ  ةٌ َ̊ از Ҩبُ لْ *** والقَ  ةٌ اصرَِ قَ  ف  َԷ ٌرَ وَ  ر Ҩمُ  نِ وْ الكَ  ب ҧعُ لِ ط  
 َ ِّ رَ ُ̝  رٌ عْ  *** شِ بيِ ضَ ̖ى غَ تهََ ْ̲ مُ  نْ ҫǫ  لٌ ʕَ  خَ نيِ فҨ لُ ي   عُ زَ والجَ  اتُ اҡهَٓ  هُ قُ ت



   

 2026 يونيو ،2عدد  ،15 مجلد                                              مجلة إشكالات في اللغة والأدب 
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                 91  /80ص 

    الميلود ˊن س̑تاߦ                                                             فضاء التˆؤيل في النص المعاصر في ضوء نظرية التلقي  
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  عُ فِ دَ نْ تَ  رِ عْ الشِّ  ابُ عَ  شِ نيِ ˖ْ بَ الَ غَي *** فَ دِ بِ  كَ فيِ  انُ زَ حْ اҫҡ   تْ اضَ  فَ تيِ ̀لَ ا حِ مَ 
 ҫǫ ْو َl َاعَ غ ҧا اليَ مَ هْمَ  ةَ ز ҭˆ ُشَ̑  س ҧفَ نيِ ˖َ ت ***  

Ү
  عُ مِ تَ جْ مُ  اللهِ  ابِ بَ  بِ بيِ لْ قَ  نҧ ا

وراء ǫٔحزانه ويجتث اҡٔلم من ǫٔعماق قلبه، إنه يبكي غزة الحزينة الكسيرة ينادي عز̽زة قلبه التي    طوالشاعر يخ 
طالها الضيم وǫٔزها الجور، فعينه Էظره وكفه قاصرة عن نصرتها، ورب الكون ̊الم بحاࠀ، فلا ململم لجرا˨ه ولا مزيحا  

  عنه ǫٔحزانه. 
إن الشاعر قد رسم صورا بديعة ودلالات م˗خمة Դلشعرية في ǫٔبياته فقد صوّر حزنه بˆرٔقى الصور (قاربي في 

اليˆٔس ǫٔشرعتي   -لجاج الهم م̲قطع  فاضت اҡٔحزان...) ومن بدائع التعبير عنده قوࠀ:    -القلب Էر  -مكسورة في ظلام 
ࠀ  "لفني خجل" حراك  فلا  جوانبه  من  الشاعر  ǫٔ˨اط  الخˤل  فߓٔن  والإ˨اطة،  والضم  الجمع  معانيه  ǫٔ˨د  في   ،وا̥لف 

ومكمن الجمال هنا ˨ين نجمع القول ˉسابقه (الكف قاصرة) فهو ˊرغم ا̊ترافه ǫٔن اҡٔمر يتˤاوزه ولا ح̀ߧ ࠀ ف̀ه إلا ǫٔن 
قائليه بلغته  ̼س̑تدعي  فالشاعر  نظم الشعر ا߳ي ̊دّه م˗نفسا ࠀ.  الخˤل يؤرقه ويقض ̊ليه ǫٔنفاسه ولا ح̀ߧ ࠀ سوى  

  الباذ˭ة التي بلغت ذروة الجمال و˨لقت في ̊لياء الإبداع. 
  : )73، صف˪ة 2012(ˊن سانية، يختتم الشاعر قصيدته بقوࠀ 

ُ  سُ ** شمَْ مُشرِْقةٌَ *، انُ شجَْ ت اҫҡ لَ اوَ طَ ا تَ مَ هْمَ  Ҩبُ وْ ثَ وَ  ورِ السر  Ҩعُ دِ صَ ْ̲ مُ  لمِ الظ  
َ  نْ رَ مِ فْ الكُ  لَ زَ لْ زَ *** فَ  هِ تِ شَ̑ حْ وَ  اءِ lَ رْ  ҫǫ فيِ  رُ جْ الفَ  نَ ذҧ ا ҫǫ هَ    عُ لَ هَ  هِ اتِ برَْ ن
̊اَ تْ جَ شرَْ حَ وَ  Ҩ߱ Դ ِء  ҫǫ ْقَ وْ  فَ ࠁُ بْ ُ̲ وا *** فَ قُ دَ صَ  نْ مَ   احُ وَ ر  َl ْ̿ ِعُ فِ تَ رْ مَ  رِ فْ الكُ  ش  

إخوانه ولكن ࠐما ادلهم ا̥ليل واش̑تدّت دǫٔدǫٔته فس̑يˆذٔن بعد هذا فجر   ةيقر الشاعر ǫٔ˭يرا بعجز النفس عن نصر 
، وقوࠀ: "ࠐما" تحمل دلاߦ الإصرار والت˪دي وԳس̑تمرارية، فالحوادث ̊لى كثرتها والصروف  Դزغ مˌشر بما و̊د به الله

"هو ردة فعل ضد يˆٔس الحياة، وهو تفˤير ҡٔرض اҡٔلم المعتمة،  ̊لى عتوّها لا بدّ لها من ا̯تهاء وزوال، وقول الشاعر  
  ) 60، صف˪ة ǫٔ)1979دون̿س، ." ..حري˖̲ا ا߱ا˭لية ح̀ث ننقذ

العربية  تفاصيلها، فقضية فلسطين  توقعه في كل  الرحمان ˊن سانية لا يخيب  الشاعر عبد  لقصيدة  القارئ  إن 
الناش̑ئة   بها عقول  اҡفٓاق، ف˖شربت  الناس ومҢٔ ذ̠رها  فه̖ي قضية شغلت عوالم   ،Էالمسلمة من المسلمات في ˨اضر

ال وال̱ساء، والمتˆمٔل في قصيدة   lش̑بعت بها عقول الر ) يجدها ̊لى ما يتوقعه القارئ من  ج.... اҡٔموا . (القارب .... وو˓
هذا Գس˖شراف   نصر مرتجى وف˗ح قريب) إن  -وصف لحال ǫٔهلها وǫٔطفالها  –̎ير ǫٔن يخيب ǫٔفق توقعه (ǫٔلم وحسرة  

  مرده إلى ǫٔمور ̊دة لعلنا نجملها في:تحقق ǫٔفق التوقع عند القارئ و  الحاصل

 . ǫٔن حربها قضية عقدية ودفاع عن حق ࠐضوم - 

 ǫٔن و̊د الله فيها س̿˗حقق وهذا معلوم في ˨ديث س̑يد الˌشر صلى الله ̊ليه وسلم  - 

المتلقي   -  ߱ى  التوقع  ǫٔفق  المبدع  -إن  طرح  وافق  ف̲فرح   في  -ولو  الإ̮سان،  سوا̠ن  تحرك  فلسطين  قضية 
 لفرݩم ونحزن لحزنهم. 

    ):73، صف˪ة 2012(ˊن سانية،   يقول
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َ  نْ رَ مِ فْ الكُ  لَ زَ لْ زَ *** فَ  هِ تِ شَ̑ حْ وَ  اءِ lَ رْ  ҫǫ فيِ  رُ جْ الفَ  نَ ذҧ ا ҫǫ هَ    عُ لَ هَ  هِ اتِ برَْ ن
̊اَ تْ جَ شرَْ حَ وَ  Ҩ߱ Դ ِء  ҫǫ ْقَ وْ  فَ ࠁُ بْ ُ̲ وا *** فَ قُ دَ صَ  نْ مَ   احُ وَ ر  َl ْ̿ ِعُ فِ تَ رْ مَ  رِ فْ الكُ  ش    

الشاعر ˊن سانية ا߳ي يعتصر قلبه ǫٔلما ̼س˖شرف ا̦نهاية المˆمٔوߦ فلا بد ̥ليل الطويل ǫٔن ينˤلي ولا بد لغزة 
في نفوس    اˆلٔوف إلى اللامˆلٔوف ليقابل Դلرض يحاول إخراج شعره من الم هوالجريحة ǫٔن تدُاوى جروݩا ويجُبر ̠سرها. و 

  ة، فعظمة الشاعر تقاس بقدرته ̊لىا߱هش " إخراج الشعر من مملكة العادة والإدمان إلى مملكةيحاول  ، كمام˗لق̀ه
  ). 78(قˍاني، دت، صف˪ة إ˨داث ا߱هشة" 

  الخاتمة 
 ره في عمل المبدع˛ǫٔ ف˗حت نظرية القراءة والتلقي ا߽ال واسعا ̥لقارئ حتى يبصم ̊لى .  
  .ٔن ̥لقارئ حرية ملء الفجوات الموجودة وفقا لفهمهǫ القراءة والتلقي ˓سهم في إح̀اء النصوص لتعدد ا߱لالات، كما  
   زلية المعنىǫٔ سى ا߳ي ̽تم߶ الشاعر، فه̖ي قطعةҡٔحزان التي كتبها الشاعر عن غزة ت̱ˍعث من عمق اҡٔإن رسائل ا

ǫٔولا وǫٔ˭يرا ǫٔرض عربية مسلمة وجب ̊لى كل مسلم   العربية وهي  اҡٔمة  ̠يان  في نفس كل مسلم وهي جزء من 
  ˉسْط يديه إ̦يها وفك ربقة العدوّ عنها.

  لمه وهو المس̑تˌ̀ح إن عبد الرحمان ˊن سانية هو ذߵ الشاعر ا߳ي المǫٔس̑تدرّ لغتهَ لتكون معينا ࠀ ̊لى حسرته و
 حمى ǫٔفكاره لينتزع منها ما ̼سليّ به عن نفسه من كلمات، وهو المس̑تˆ̮ٔس ˉشعره ˨ين تحوطه ذ̠رى غزة الموجِعة 

   النص   -كنظرية ˨ديثة  –التلقي المقصدية من  يفهم  التراث حتى  التثاقف والبحث في رفوف  القارئ ̊لى  ǫٔلزمت 
 ف̀حسن تˆؤيࠁ. 
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  ) الغريبي.  النقد).  1999˭ا߱  في  ̊لامات  سلسߧ  التلقي،  ومس̑توԹت  ا߽߲  9(الإصدار    الشعر  ˡدة  34،   .(
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