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اҡٔقدر          الشكل  الومضة، بوصفها  قصيدة  الشعرية ̊بر  الشاعر كاظم الحˤاج  إلى مقاربة تجربة  البحث  يهدف هذا 
مفادها: ̠يف  رئ̿سة  ̊لى تمثيل رؤيته الفكرية والجمالية في س̑ياق الك˗ابة الشعرية المعاصرة. وتنطلق ا߱راسة من إشكالية  

دلالات   إنتاج  ̊لى  قادر  شعري  خطاب  ˓شك̀ل  في  و˔ك˞يف،  ا˭تزال  من  ̊ليه  تنطوي  بما  الومضية،  الب̱̀ة  ǫٔسهمت 
الشكل   هذا  يوظف  الحˤاج  ǫٔن  عن  الومضية  ̥لنصوص  الت˪ليلية  القراءة  كشف  و̝ محدود؟  لغوي  ˨يزّ  ضمن  م˗عددة 
ஒليات ف̲ية ǫٔˊرزها المفارقة،  ǫ الشعري لتك˞يف ا̥لحظة الشعرية دا˭ل ب̱̀ة لغوية مق˗صدة، تحتمل تعددًا دلاليًا يتˤلى ̊بر 

. كما تظُهر ا߱راسة ǫٔن اعۡد الشاعر ̊لى الفرا̎ات ا߱لالية يؤسس ̊لاقة تˆؤيلية فا̊ߧ  وԳق˗صاد ا̥لغوي وبناء الصورة،  
مع القارئ، ˓سُهم في توس̑يع ǫٔفق المعنى وتحويل النص إلى فضاء مف˗وح ̥لتˆؤيل. وتخلص النتائج إلى ǫٔن قصيدة الومضة في  
الجمالي وԳش̑تغال   العمق  إنتاج خطاب مك˞ف يجمع بين  من  تعُدّ استراتيجية شعرية واعية مكّ̲ته  تجربة كاظم الحˤاج 

  .الفكري
  . التك˞يف ا̦كلمات المف˗اح̀ة: الومضة، المفارقة، الإيجاز،  

Abstract 
This study examines the poetic experience of Kazem Al-Hajjaj through the lens of flash 
poetry, as the form most capable of representing his intellectual and aesthetic vision 
within the context of contemporary Arabic poetry. The research is guided by the central 
question: how does the flash-poem structure, with its inherent conciseness and 
condensation, contribute to producing a poetic discourse capable of generating multiple 
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layers of meaning within a limited linguistic space? Analytical reading of Al-Hajjaj’s 
flash poems reveals that he employs this form to condense the poetic moment within a 
sparse linguistic framework, allowing for semantic multiplicity through artistic 
mechanisms such as paradox, imagery, and linguistic economy. The study further shows 
that the poet’s use of semantic gaps establishes an active interpretive role for the reader, 
expanding the horizon of meaning and transforming the text into an open space for 
interpretation. The findings indicate that flash poetry in Kazem Al-Hajjaj’s work 
constitutes a deliberate poetic strategy, enabling the production of a dense discourse that 
combines aesthetic depth with intellectual engagement. 
Keywords: Flash poetry, Paradox, Conciseness, Condensation. 

 
 

  المقدمة 
لمتغيرات   اس̑تˤابةً  ˡاءت  والرؤية،  واҡٔسلوب  الب̱̀ة  المعاصر تحولات ˡذرية ̊لى مس̑توى  العربي  الشعر  شهد 
ة. ومن ǫٔˊرز مظاهر هذا التحول ˊروز ǫٔنماط شعرية ˡديدة تجاوزت الشكل التقليدي،   ثقاف̀ة واجۡعية وفكرية م˖سار̊
التركيز،  ا̥لغوي، وشدة  التك˞يف  تقوم ̊لى  تعبيرية ˭اصة  لنفسها مسا˨ة  التي اتخذت  الومضة،  قصيدة  ب̿نها  وكان من 

الرغم من قصرها،   القصيدة، ̊لى  اس̑توعبت هذه  المعنى. وقد  ا˓ساع في  المبنى مقابل  جمالية   مس̑توԹتوԳق˗صاد في 
 .والفا̊لية ا߱لالية شديدفي المتلقي، من ˭لال الجمع بين الإيجاز ال  ̠بيرا من إنتاج ǫٔ˛ر ته وإيقاعية ورمزية مكّ̲

والنص؛ فغياب ا̦تمهيد الطويل يدفع المتلقي    تلقيمن قدرته ̊لى إ̊ادة تعريف العلاقة بين الم   وتˆٔتي ǫٔهمية هذا ا̦نمط
ا التفا̊ل  ǫٔو مشهد   لمباشرإلى  وا˨دة  ا߱لاߦ في صورة  فيها  تتك˞ف  ˭اطفة  ومضة  من  المعنى  واس̑ت˯لاص  النص،  مع 

م الومضة بوصفها ˭اتمة ǫٔو ن˖ˤ̀ة، بل بوصفها لحظة دلالية مفاج˄ة تُفعّل المفارقة  قصير.    شعري ҧوفي هذا الس̑ياق، لا تقُد
س˖ثمر التنافر ا߱لالي لإ˨داث ǫٔ˛ر جمالي يعيد ˔رت̿ب العلاقة بين ا߱ال والمدلول   .و˓

كاظم الحˤاج بوصفها وا˨دة من التˤارب العربية التي م̲حت قصيدة  الشاعر ، ˊرزت تجربة و̊لى وفق هذه اҡٔهمية
النقدي.   ̥لتˆصٔيل  الشعرية في  إذ  الومضة ملامح واضحة وقابߧ  الومضة  ب̱̀ة  اس̑تكشاف  إلى   شعر˓سعى هذه ا߱راسة 

العلامة   ˓س˖ثمر  جمالية  رؤية  إلى  يتحول  إذ  النص،  بناء  محوري في  ߒٔساس  ا̥لغة  اق˗صاد  يتˤلى  الحˤاج، ح̀ث  كاظم 
ات ˔ك˞يفهاا̥لغوية في   lقصى درǫٔ  اوز قاموسها المباشر. وتعتمد النصوص فيˤمع مضاعفة طاقتها التˆٔثيرية لتوليد دلالات تت ،

˭اتمتها   في  تفاج˄ه  ǫٔن  قˍل  القارئ،  ߱ى  ǫٔوليًا   Թًشعور ǫٔ˛رًا  تترك  الملامح،  مكتمߧ  مشهدية  ǫٔو  شعرية  صور  ̊لى  ǫٔ̎لبها 
 .Դ̯زԹح دلالي ̎ير م˗وقع، ما يحفزّ ̊لى إ̊ادة القراءة ويحول المتلقي من م˗لقٍ سلبي إلى شريك فا̊ل في إنتاج المعنى
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و˓شكل المفارقة عنصرًا جوهرԹً في هذه الب̱̀ة، إذ يعمل الحˤاج ̊لى قلب التوقعات من ˭لال الجمع بين ǫٔلفاظ ǫٔو  
التجربة   عن  تعبرّ  ̠ونية  اس̑تعارة  واليومي  غريبًا  المˆلٔوف  ليصبح  والمنطق̀ة،  الس̑بˌ̀ة  العلاقات  قلب  ǫٔو  م˗باينة،  صور 

فيها العلامات البصرية    تتجمعالإ̮سانية. وفي الوقت نفسه، يغلب المشهد ̊لى السرد، ف˗تحول القصيدة إلى لقطة شعرية  
وا˨دة   لحظة  في  دلالياوالسمعية  ˔رك  مك˗نزة  مع  ورؤيته   مسا˨ات،  ˭برته  وفق  المعنى  اس̑تكمال  ̥لقارئ  ت˖̀ح  تˆؤيلية 

ا̥لغوي، والعمق ا߱لالي،  ه، تتجسد قدرة الومضة عند الحˤاج ̊لى الجمع بين Գق˗صاد  lالتو الخاصة. ومن ˭لال هذا 
ا ̥لتˆمٔل في الواقع والإ̮سانية والفن في ǫنٓ وا˨د  ً˨  .والتˆثٔير الشعوري المك˞ف، لتصبح نصوصه فضاءً مف˗و

صوت  خصوصية  ̊لى  تحافظ  ذاته  الوقت  في  لكنها  الشعرية،  الحداثة  س̑ياق  في  الحˤاج  تجربة  تندرج  وبذߵ 
س̑تعيدها في لغة   ل تحوّلات الحياة و˓ ِّʕ مك˞فة Էبضة  الشاعر المرتبط بب̿˄ته وهموࠐا، ف˗غدو الومضة عنده وثيقة شعرية ˓سُ

  .Դ߱لاߦ
 إشكالية البحث 

̊لى الرغم من ا˓ساع حضور قصيدة الومضة في الشعر العربي المعاصر، وما رافق ذߵ من تحولات لاف˗ة في الب̱̀ة  
ஒليات التلقي، فإن هذا ا̦نمط الشعري ما ̽زال يعاني من محدودية المعالجة النقدية المنهجية، ولا س̑ۤ   ǫوا߱لاߦ و ۤ يتصل    ف

ا عند مقاربة تجربة الشاعر كاظم الحˤاج، إذ لم تحظَ  ً˨ زداد هذه الإشكالية وضو بتˆصٔيل بن̿˗ه الجمالية ووظائفه ا߱لالية. و̝
اҡتيٓ ال˖ساؤل  في  البحث  إشكالية  تت˪دد  هنا  ومن  ا߱ا˭لية،  اش̑تغالها  ஒليات  ǫ ˔كشف  بدراسة  الشعرية  ̠يف  :ومضاته 

تحق̀ق   في  الشاعر  يعتمدها  التي  وا߱لالية  الجمالية  اஒҡليات  وما  الحˤاج؟  كاظم  شعر  في  الشعرية  الومضة  ب̱̀ة  ت˖شكل 
 التك˞يف ا̥لغوي والتˆثٔير ا߱لالي ضمن نص شعري Դلغ القصر؟ 

 هدف البحث 
ஒليات التك˞يف ا̥لغوي وبناء   ǫ اج، والكشف عنˤيهدف البحث إلى تحليل ب̱̀ة الومضة الشعرية في شعر كاظم الح

  . المفارقة و˓شك̀ل المشهد الشعري، وبيان دورها في إنتاج ا߱لاߦ وتوس̑يع ǫٔفق التلقي 
  مفهوم الومضة:  

ظهوره  ارتبط  وقد  المعاصر،  العربي  الشعر  ̮سˌ̀اً في  الحديثة  النقدية  المفاهيم  من  الشعرية  الومضة  مصطلح  يعُدّ 
ǫٔو القصيدة القصيرة في الشعر   الها̽كو الياԴني، م˞ل القصيرةبظاهرة التفا̊ل الثقافي مع التˤارب العالمية في كتابة النصوص  

الغربي الحديث. ̎ير ǫٔنّ هذا المفهوم لم ̼سُ̑توعب في الشعر العربي بوصفه محˆكاةً مˍاشرة لهذه التˤارب، بل تبلور ضمن  
إطار ثقافي عربي ˭اص، اس˖̲د إلى الموروث البلاغي القائم ̊لى الإيجاز وԳ˭تزال، وǫٔ̊اد توظيفه في ب̱̀ة ˨داثية ˔راهن 

 .(1) ̊لى التك˞يف الرمزي وԳق˗صاد ا̥لغوي
الب̱̀ةمن  و  الومضة ̊لى نص  ح̀ث  تقوم  ǫٔنهّ ينطوي ̊لى   شديد،  ǫٔو ثلاثة، ̎ير  يتˤاوز سطر̽ن  القصر، قد لا 

). ويختلف هذا  2يختزل التجربة الشعورية والف̲ية (   قصيركثافة دلالية ̊الية، ويعتمد ̊لى صورة شعرية وا˨دة ǫٔو مشهد  
ǫٔ˛رًا   تترك  التي  المتوقعة،  و̎ير  المفاج˄ة  الشعرية  ا߳روة  إلى  ˓س˖̲د  بن̿˗ه  ǫٔنّ  في  التقليدية  القصيرة  القصيدة  عن  الشكل 
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و̊لى المس̑توى الشكلي، لا يغدو القصر    .(3) صادمًا ǫٔو مدهشًا في ذهن المتلقي، وتف˗ح ǫٔمامه إمكانيات واسعة ̥لتˆؤيل
ً̀ا ̥لحكم ̊لى النص بوصفه قصيدة ومضة، إذ تتطلبّ هذه الك˗ابة جمߧ من المحدّدات التي تتˤاوز معيار الطول   معيارًا كاف

تمحور   "قصيدة الومضة  الناقد ̊لي الشرعوالكم. وفي هذا الس̑ياق يعرّف   بˆٔنهّا قصيدة تنˌ˞ق من دفقة شعورية وا˨دة، و̝
حول فكرة ǫٔو ˨اߦ محدّدة ي˖شكلّ حولها النص، وتُˌنى من مفردات قليߧ، وت˖سم Դلا˭تزال، بحيث يق˗صر ام˗دادها ̊لى  

 ) 4"( جمل محدودة تصُاغ بˆسٔلوب لماّح وسريع
ملامح  و بت˪ديد  المعاصر̽ن  العرب  النقاد  اهۡم  ضوء  الومضة في  والف̲ية،   ،القصيدة  الجمالية  خصائصها  وبيان 

ا߱لالي. ففي هذا الإطار،   تنوعرؤاهم في مقار́تها بوصفها شߕً شعرˡ Թًديدًا يقوم ̊لى التك˞يف وا߱هشة وال   تتتعدد
).  5إلى ǫٔنّ "Գ˭تزال والتك˞يف والإيجاز هي العناصر اҡٔساس̑ية… ̥لوصول إلى مغامرة المعنى"(  الناقد محمد المحسن̼شير  

بˆٔنها "قصيدة ذات إشعاع قوي Էفذ، تتو߱ عنه دهشة مفاج˄ة في م̲طقة  ˗ف   ̎انم صالح  ح فر الباح˞ة  ǫٔما   صف الومضة 
)، مؤكدة قدرتها ̊لى الجمع بين البعد الحسي  6اللاشعور، ف˗ترك انطبا̊اً لا يمحى… ˓ش̑به إلى ˨د بعيد وم̀ض البرق"(

  وا߳هني في لحظة وا˨دة تختصر التجربة و˭لاصتها. 
يذهب ̊دد من الباح˞ين إلى ǫٔن ش̑يوع اҡٔشكال الشعرية القصيرة، وفي مقدمتها قصيدة الومضة، ̽رتبط بتحولات 
سارع الإيقاع اليومي في  ஒليات التلقي الثقافي المعاصر، ح̀ث ǫٔسهمت هيمنة الصورة وتنامي الخطاب البصري و˓ ǫ عميقة في

تˌنيّ بنى نصية   إلى  الشعر  دفع  اҡٔمر ا߳ي  القارئ،  ).  7تقوم ̊لى Գ˭تزال والتركيز (  قصيرةتقليص زمن Գن˖ˍاه ߱ى 
وҡٔننّا نع̿ش في زمن ي˖سم ˉسر̊ة الإيقاع واس̑تعˤال المعنى، فإنّ الومضة تلتحم ˊروح هذا الزمن من ̎ير ǫٔن تنزلق إلى 
الشعوري والفكري. وهكذا تؤكد الومضة ǫٔن الشعر لا   إلى الوعي  ǫٔ˛رها يمتد عميقاً  سطحيته، فه̖ي تصل ˉسر̊ة، لكن 

  .يقُاس بطوࠀ ǫٔو بعدد ǫٔبياته، بل بمدى قدرته ̊لى ˔رك ǫٔ˛ر ˨اد وراسخ في الوعي النقدي والجمالي
ஒليات اش̑تغال الومضة   ǫ اج في شعرˤكاظم الح:  

يعُد فن الومضة الشعرية ǫٔ˨د ǫٔˊرز ǫٔشكال الك˗ابة الحداثية التي ˓سعى إلى إ̊ادة تعريف مفهوم الشعر من ˭لال  
Գق˗صاد في ا̥لغة والتك˞يف ا߱لالي. وقد شكلّ هذا الشكل الشعري سا˨ة تجريˌ̀ة ࠐمة ߱ى كثير من الشعراء العرب 

ǫٔنّ تجربة الشاعر كاظم الحˤاج تظل م˞الاً Դرزًا ̊لى ̠يف̀ة تحويل النص الومضي من مجرد نص قصير إلى   ̎يرالمعاصر̽ن،  
القصر.  Դلغة  نصية  مسا˨ة  دا˭ل  المعنى  إنتاج  ஒليات  بˆ ˭اص  جمالي  وعي  ̊لى  قائمة  م˗كامߧ،  شعرية  لا    ب̱̀ة  فالحˤاج 

̥لصورة، وتنظيم مدروس    ˔ر̠يب دق̀قنصا مختصرا فحسب، بل بوصفها ب̱̀ة شعرية قائمة ̊لى    وصفهايتعامل مع الومضة ب
وا߱هشة المفاˡˆةٔ  ҡٔدوات  م˗عمد  وتوظيف  المفردات،  اش̑تغال  .  لعلاقات  ஒليات  ǫ عند  الوقوف  فإن  المنطلق،  هذا  ومن 

التي تجعل من    اليةالومضة في شعر الحˤاج يمثل مد˭لاً نقدԹً لفهم خصوصية تجربته، والكشف عن اҡٔسس الف̲ية والجم
  .نصوصه الومضية حقلاً غنيًا Դلطاقات ا߱لالية والإيحائية

 Գق˗صاد ا̥لغوي   .1
الشعرية،   الحˤاج  كاظم  تجربة  في  الجوهرية  البنائية  السمات  ǫٔ˨د  ا̥لغوي  نصوصه خصوصا  ̼شكلّ Գق˗صاد  في 

بعمق   الإ˭لال  دون  محدودة،  لفظية  مسا˨ة  الشعرية ضمن  الرؤية  ˔ك˞يف  ̊لى  الشاعر  قدرة  تتˤلىّ  ح̀ث  الومضية، 
 ٔǫمˍد ̊لى  Գق˗صاد  هذا  يقوم  الصورة.  ˛راء  ǫٔو  لتفˤير    المعنى  اҡٔدنى،  ˨ده  في  ̥لعلامات  اҡٔم˞ل  الكمي  "Գس̑ت˯دام 
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" اҡٔش̑ياء لا ˔كون شاعرية إلا Դلقوة، فإن ̊لى ا̥لغة    ҡٔن:ونظرا  ،  )8مدلولات تفوق القدرة المعجمية لت߶ العلامات"(
ظاهرة ˓سعى إلى اԶٕرة المتلقي ف̀تحوّل النص إلى    ǫٔن تنقل هذه الشاعرية من القوة إلى الفعل،  –من ˭لال Գق˗صاد    –

   .)9(بقصد Գندهاش.. فالمفارقة.. فالإيماض.. فالاهۡم.. فالتوق̀ع"   وԳنفراجفي زاوية التˆزٔم 
نجد المنطلق،  هذا  الحˤاج  ǫٔن  من  نصه   كاظم  بناء  في  اҡٔساس̑ية  الركيزة  منها  ويجعل  فائقة،  عناية  ا̥لغة  يولي 

، بما يضمن ا̮سˤاࠐا مع مقاصده الجمالية وا߱لالية ̊لى نحو يفوق ما نجده ߱ى  ˡداالشعري، ˭اضعا اԹّٕها لمعايير دق̀قة  
Գق˗صاد ا̥لغوي عند الحˤاج هو جزء من فلسفة جمالية تتقاطع مع مفهوم  و  .كثير من ǫٔقرانه في التجربة الشعرية الحديثة

. ولعل هذا  والقدرة ̊لى التˆثٔير  الومضة الشعرية في اҡٔدب الحديث، ح̀ث تقُاس قيمة النص بقدرته ̊لى الإيحاء والتك˞يف
  . يقول الحˤاج: .ية، ح̀ث تخُتزل ا̥لحظة في مشهد وا˨د مكتمل الإيحاء ما يجعل نصوصه قريبة في بن̿تها من الف̲ون البصرَ 

  شراع ǫٔبيض. 
  كفن ǫٔبيض. 

  )10! (لون وا˨د.. ̥لرح̀ل
الترصيع التر̠يبي وا߽اورة المباشرة بين  تعتمد ̊لى  ،  سمية قصيرةǫٔ ̊لى ثلاث جمل    النصتتˆٔسس الومضة الشعرية في  

ا̥لغوي  الصور  وԳق˗صاد  الإيجاز  ̊لى  يعتمد  النص  يجعل  ما  ا߱لاߦ.̠،  إنتاج  في  ǫٔساس̑ي˖ين  ا߱لالي    ركيزتين  البناء  يقوم 
الشراع بوصفه   :في المعنى  ، فالشاعر يضع مفردتين ت̱تميان إلى حقلين م˗با̊د̽نا̥لون اҡٔبيض ̥لنص ̊لى مركز وا˨د هو  

ǫٔداة حركة وسفر، والكفن بوصفه ̊لامة ̊لى السكون وا̦نهاية. ̎ير ǫٔن الجمع ب̿نهما تحت لون وا˨د يذيب هذا التبا̊د،  
ǫٔو زمانيًا إلى تجربة   فعلاً مكانيًا  ̠ونه  الرح̀ل من  ف̀تحول  تماثل لا تضاد،  فويقيم ̊لاقة  ˊرم˗ه.  الشراع في ا߿يال  الوجود 

ات Գنغلاق lقصى درǫٔ فول  الجمعي رمز للانطلاق، والمغامرة، والبحث عن ا߽هول، بۣ̿ الكفن يمثلҡٔن ا̥لون واǫٔ ̎ير .
اҡٔبيض، ̼سحب الرمز̽ن إلى م̲طقة دلالية مشتركة، فالرح̀ل في النص لا يبدԴ ǫٔلشراع ولا ي̱ته̖ي Դلكفن، بل يتˤلى  

 .فيهما معًا، Դعتبارهما محطتين في مسار وجودي وا˨د
الزمن ويعطّل الحدث،  ǫنٍٓ وا˨د؛ إذ يعلقّ  ǫٔسلوبية ودلالية في  اҡٔوليين وظيفة  الفعل في الجملتين  ويؤدي ˨ذف 

هذا التعليق الزمني يعززه Գنتقال في السطر الثالث  و .  صورة مشهدية Զبتة قائمة ̊لى التفكر والتˆؤيلف̀تحول النص إلى  
  دلاليا  النقاط توݮوهذه  ، ح̀ث توضع ˭لاصة النص بعد فاصߧ إيقاعية (النقاط)،  "لون وا˨د.. ̥لرح̀ل"إلى ˔ر̠يب  

 .Դلتردد، وԳم˗داد الصامت ̥لفكرة
من ˭لال إ̠سابها  ̥لون اҡٔبيض،    المعروفة  النقاء  ̊لى تفك̀ك دلاߦ  تعمل الومضة،  وفي س̑ياق ǫخٓر من Գش̑تغال

اء، ما يمنح النص بعدًا  نقلوԷً محايدًا ̼ساوي بين البداية وا̦نهاية. وبهذا المعنى، يغدو اҡٔبيض لون المحو بقدر ما هو لون ال 
فقد حققت الومضة ̊بر    ǫٔيضا  وبهذا المعنى   .وˡدوى الإ̮سانية من هذا الوجوديتقاطع مع ǫٔس̑ئߧ المصير، والف̲اء،    جماليا

  . تزل التجربة الشعورية والفكرية في ǫٔضيق مسا˨ة ممك̲ة، ح̀ث تخُ Գق˗صاد ا̥لغوي ̎ا̽تها الجمالية والتˆثٔيرية
، يختزل الشاعر رؤيته في بضع كلمات، تمضي Դلمعنى من  والإيجازيتكئ ̊لى المفارقة في نموذج شعري ومضي ǫخٓر، و
مس̑توԹت ˨ادة من Գ̯زԹح القائم ̊لى    المعنى مع  يتدا˭ل ف̀ه، وتحوّل العبارة القصيرة إلى فضاء  ةإلى الإيحائي  ةالمباشر 

  قلب المعنى اҡٔصلي ونقضه، كما في الومضة اҡتٓية: 
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  اҡٔلوان الجميߧ  
  هي من تحمي ǫٔسماك الزينة  

  ) 11( من المقلاة  .. 
ஒليتين مركزيتين لإنتاج المعنى..    Գق˗صاد ا̥لغوي ̼ش̑تغل النص ̊لى   ǫ لوان الجميߧ" تˆتئ  ف̒عبارة "والمفارقة بوصفهماҡٔا

البراءة والطمˆن̲ٔ̿ة. لكن هذا   عكسǫٔوليًا ̥لمعنى ي  ا محمߧّ بدلالات ثقاف̀ة راسخة تتصل Դلحياة والصفاء والجمال، لتؤسس ̊الم
الترس̑يم اҡٔولي سر̊ان ما يتعرض لا̯زԹح دلالي ˨ين تتحول اҡٔلوان من مجرد رمز جمالي إلى فا̊ل يقوم بدور الحماية في 

ً̀ا ̎ير مˆلٔوف في توظيف العلامة ا̥لغوية  ."هي من تحمي ǫٔسماك الزينة"، بما يضفي ̊لى النص بعدًا وظيف
الخاتمة لحظة ا̯كسار ب̱̀وي ودلالي   ت م˞لّ .. ح̀ث  ̎ير ǫٔن ذروة النص تتجسد في المفارقة الحادة التي تبرز في القفߧ 

المفاجئ   إذ يفُضي Գس̑تد̊اء  النص،  ال̱سق الجمالي    لحدثمتزامن دا˭ل  إ˨داث قطيعة واضحة مع  إلى  يومي مˆلٔوف، 
السابقة. ̎ير ǫٔنّ هذه القطيعة لا تˆتئ بوصفها ˭للاً ب̱̀وԹً، بل ˔نهض بوظيفة دلالية مقصودة، تتˆكٔد    اҡٔبياتا߳ي ǫٔسّس̑ته  

بما يوݮ Դٕقحامٍ مقصود لح  الشكلي من ˭لال س̑بق الخاتمة بنقاط الحذف،  ̎ير م̱سجم ظاهرԹً مع    دث̊لى المس̑توى 
مغا̽رة؛   بدلاߦ  العلامة  Դٕ̊ادة شحن  ̼سمح  إذ  ̥لمعنى،  تفˤيرية  ஒلية  ǫ الظاهري  اللاتجا̮س  ويغدو هذا  الشعري،  الس̑ياق 

˭لف ت̱˗قل  .  " المقلاة"فـ ا̦كامن  والعنف  م̲طق Գس̑تهلاك  إلى  تحيل  كثيفة،  رمزية  ̊لامة  إلى  وظيف̀ة  ǫٔداة  ̠ونها  من 
القائمة ̊لى المفارقة بين  "اҡٔلوان الجميߧ" مظاهر الجمال، لتد˭ل في ̊لاقة تضاد ˨اد مع   كشف الب̱̀ة العميقة ̥لنص  ، و̝

 .الجمالي والمصيري
كثاف˗ه Գس̑تعارية وعمقه الرمزي، إذ يغدو القارئ   النص  ر ا߱لالي الناتج عن هذا Գ̯زԹح هو ما يمنح  التو̝ إن 

م˗عددة  قراءات  ̊لى  تنف˗ح  بل  وا˨د،  معنى  ˓س̑تقر ̊لى  التي لا  المتعارضة  المعاني  من  ش̑بكة  هذا    .ǫٔمام  ومن ˭لال 
التفا̊ل بين الإيجاز الحاد والمفارقة الصادمة، يحقق الحˤاج جوهر الومضة الشعرية: نص قصير، لك̲ه مُك˞ف ومف˗وح ̊لى 

  قدرة واضحة ̊لى تحويل الحدث الˌس̑يط إلى ˨دث رمزي   الشاعريظهر    . وفي نموذج ǫخٓرإمكاԷت لا تنفد من التˆؤيل
  : ، ما يجعل القارئ ǫٔمام لحظة شعرية مركزة تنطوي ̊لى دلالات عميقة تتˤاوز الب̱̀ة السطحية ̥لعباراتمؤ˛ر

  ما ǫٔسهل ǫٔن يلُقى حجر في الماء 
  ) 12(  ل̿شوه وˡه البدر   

قصيرتين يقوم   جملتين  ̊لى  التعجب    النص  فعل  ̊لى  القائمة  الصور  ومجاورة  التر̠يبي  الترصيع  ̊لى  مˍن̿˗ين 
ومˆٔساوية   ح̀ث Գس˖̲كاري  بُ   التوقع،  تتˤاوز  شعرية  صورة  إلى  الماء"  في  حجر  "إلقاء  الˌس̑يط  الفعل  عدها  يتحوّل 
ر ا߱لالي من  هذا  يبرُز النص و  .عن دلاߦ رمزية ت˖شكل ̊بر Գ̯زԹح والمفارقة̥لنص  ا̦كام̲ةالمباشر، لتكشف الب̱̀ة  التو̝

ஒߦ ǫٔ˛ره من ݨة، وعظمة الن˖ˤ̀ة ورمز̽تها الك  ر وߒٔنه    ˍيرة˭لال المفارقة بين ˉساطة الحدث وضˆ ҧخرى، إذ يصُوǫٔ من ݨة
كشف  ر ا߱لالي ا߳ي ̽نهض ̊ليه النص، و̝ ̼شوّه وˡه البدر. هذه المفارقة بين ˉساطة الحدث وعظمة الن˖ˤ̀ة تبرُز التو̝

الإبداع. من  ǫ̼ٔسر  ال˖شويه  وǫٔن  البناء،  من  ǫٔسرع  الهدم  بˆٔن  وعيه  إلى    .عن  النظر  يمكن  ا߱لالية،  القراءة  ضوء  وفي 
"الحجر" بوصفه ̊لامة ̊لى العبث ǫٔو الشر الإ̮ساني، في ˨ين ǫٔن "البدر" يمثل ǫٔيقونة الكمال والنقاء في ا߳ا̠رة الشعرية  



   
 2026  مارس  ،1عدد  ،15 مجلد                                               مجلة إشكالات في اللغة والأدب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                    54  /38ص 
 ǫٔ.م معتز قصي Թسين                                                                                    الومضة في شعر كاظم الحˤاج   

  

 

44 
  University of Tamanghasset 11000- Algeria                                         الجزاˁر            - Ե   11000م̲غست ˡامعة  

ر بين العلام˗ين يفُضي إلى مفارقة ˔كشف عن هشاشة الجمال ǫٔمام فعل تخريبي ̊اˊر، بما ̼شي  والرمزية الإ̮سانية. هذا التو̝
  وصنا̊ة الجمال.  بوعي النص بفكرة ǫٔن ال˖شويه ǫ̼ٔسر من الإبداع

ǫٔن استراتيجية   ̽كشف  النص  كما  بوصفه  الإيجاز  يتˤلىّ  ح̀ث  ا߱لالي،  ر  التو̝ مس̑توԹت  بˆقٔصى  محمߧّ  لغة  عن 
من   لمس̑توԹت  ةً  ّ߱ مو نواةً  مفردة  لتغدو كل  Գنفˤار،  ˨دود  ا߱لاߦ حتى  و˔ك˞يف  المعنى  ضغط  ̊لى  ˓ش̑تغل  جمالية 
الفعل   بين  محكم  تواشجٍ  ̊لى  تقوم  التر̠يˌ̀ة  فالب̱̀ة  ة.  مف˗و˨ رمزيةٍ  فضاءاتٍ  إلى  المباشر  المعجمي  معناها  تتˤاوز  التˆؤيل 
الماء"، والجمߧ   ǫٔن يلُقى حجر في  الظاهرية في قول الشاعر "ما ǫٔسهل  والن˖ˤ̀ة، بين الجمߧ الخبرية التي توݮ Դلسذاˡة 
التفسيرية التي تعقبها "ل̿شوه وˡه البدر" بوصفها قفߧً دلاليةً تختزل في لحظةٍ وا˨دة التناقض الوجودي بين الفعل العاˊر  

ما   يمثلّ  الرمزي  الكشف  إلى  الˌس̑يط  الإخˍار  من  Գنتقال  هذا  الكونية.  لا يُ والن˖ˤ̀ة  التي  الشعرية"  بـ"الضربة  عرف 
تفُاجئ القارئ بقدر ما تعُيد ˔رت̿ب وعيه Դلعالم، إذ ينغلق النص شكليًا عند نهاية محددة، لك̲ه ينف˗ح تˆؤيليًا ̊لى إمكاԷتٍ 

 .لا حصر لها من القراءة
، بل اس˖ۢرًا ǫٔقصى في ǫٔو شكلياً   إنّ Գق˗صاد ا̥لغوي في نصّ الومضة لا يعني ا˭تزالاً ف̲يًامما س̑بق يمكن القول:  

طاقة ا̥لغة، ح̀ث تصُبح كلҨ كلمةٍ بؤرةً إشعاعيةً تف˗ح ǫٔمام المتلقي ǫفٓاقاً م˗عددة من التˆؤيل. ومن هذا الوعي Դلا˭تزال  
يز إلى فضاءٍ مف˗وحٍ ̥لتˆمٔل، يجسّد   lر بين الصمت وا̦كلمة، بين المحدود واللامحدود، ف̀تحوّل النصّ الو تو߱ جمالية التو̝

جماليةٍ مس̑توԹت  وعيًا شعرԹً ̽رى في ا̥لغة كائناً حً̀ا قادرًا ̊لى اح˗واء التناقضات الكبرى ̥لوجود الإ̮ساني وتحويلها إلى  
  .˭الصة

 المفارقة:   . 2
فرادته  الومضة  نص  تمنح  التي  الجوهرية  الركاˁز  إ˨دى  المفارقة  تمثل  الحˤاج،  ̦كاظم  الشعرية  التجربة  س̑ياق  في 

ஒلية اش̑تغال تهدف إلى توليد   جمߧ لغوية. فه̖ي ل̿ست  ؤ˛رةوطاق˗ه التعبيرية الم ǫ تقوم ̊لى الجمع بين عناصر م˗با̊دة، بل 
ومن ˭لال  دلالية م˗عارضة،    مجالاتتجعل القارئ ǫٔمام ̊لاقة ̎ير مˆلٔوفة بين مفردات من  و   ،من قلب التنافرواعية  دلاߦ  

ر، تتو߱ دلاߦ تتˤاوز ظاهر ا̥لغة    .التجربة الشعرية وموقفها من الواقع والإ̮سان ل˖س߶ ǫٔغوار هذا التو̝
، إذ تف˗ح ̥لتجربة الشعرية ߱ى الحˤاج  ، تتحول المفارقة إلى نقطة ار̝كاز في البناء ا߱لاليو̊لى وفق هذه الرؤية

س̑تدعي مشاركة المتلقي في إنتاج المعنى،   وتقريب ا߽الات ا߱لالية  تفك̀ك الرموز  و ǫٔفق القراءة ̊لى احۡلات م˗عددة، و˓
ب̱̀ة ˓س̑تف̀د من Գق˗صاد ا̥لغوي الحاد ا߳ي يميز الومضة، لتك˞فّ المعنى وتضاعف ǫٔ˛ره، محوّߦ المˆلٔوف    وهي .  المتغا̽رة

  : "لولا".. يقول في قصيدة ǫٔفق الإ̮سانية الكˍيرتˤاوز ˨دود التجربة الفردية إلى ت إلى لا مˆلٔوف، واليومي إلى اس̑تعارة  
  ǫٔجمل ب̿تٍ فوق اҡٔرض 

  ...التفاح       
  ) 13لولا.. ǫٔنّ السا̠نَ.. دود! (             

ஒلية   ǫ اجˤولية المفارقة  في هذه الومضة، يوظّف كاظم الحǫٔ فق التوقع ߱ى المتلقي، ̊بر بناء صورةǫٔ لإ̊ادة ˓شك̀ل
ǫٔجمل ب̿تٍ فوق  "م˞الية في ظاهرها، قˍل ǫٔن ي̱سفها بمعلومة قاطعة تهدم الإشراق اҡٔول ̥لنص. يبدǫٔ النص Դلسطر اҡٔول 

Դلسك̀نة والحماية وԳنۡء، بۣ̿ يوسّع    "الب̿ت "، وهو ˔ر̠يب لغوي ي̱تمي إلى حقل الجمال والكمال، ح̀ث يوݮ  "اҡٔرض
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ري ̥لنص ويمهّد لتصور ǫٔولي ߱ى القارئ ̽تميز Դلكمال والجاذبية. تمنح هذه البداية شعورًا   وصف "اҡٔجمل" البعد التصو̽
يˆتئ السطر الثاني "التفاح" ليضفي ̊لى هذه   ثم  .Դلجمال الظاهر، وتضع المتلقي في موقع الترقب لمس̑توى المعنى اҡٔعمق

يًا رمزԹً، فالتفاح في ا߿يال الجمعي العربي والعالمي مقترن Դلنقاء، والߴة البصرية،   ا يثري تجربة التلقي ممالمثالية بعدًا حسّ̑
  ا. ويهܾ المتلقي لاس˖̀عاب الب̱̀ة ا߱لالية التي تنكشف لاحقً 

و  الشاعر،  ǫٔن  مفاجئ ̎ير  السا̠نَ..  ˉشكل  ǫٔنّ  "لولا  القاطعة  الجمߧ Գ̊تراضية  ̊بر  الإشراقي  البناء  بهذا  يطيح   ،
من النقاء والجمال إلى الفساد وԳنحلال.    تتحول ا߱لاߦدود!"، وهي جمߧ تمثل لحظة Գنقلاب ا߱لالي في النص، ح̀ث  

ا̦كامن في ا߱ا˭ل.   التˆكلٓ والموت  تماما هو  مقابل  بمعنى  ̥لجمال والحياة  الضمني  المعنى  ̼سُ˖ˍدل  إذ  المفارقة؛  تتحقق  هنا 
ǫٔو  المس̑تتر  الفساد  عن  اس̑تعارة  فهو  "ا߱ود"  ǫٔما  الخادع،  ̥لظاهر  اس̑تعارة  والتفاح  القيمة،  لحامل  اس̑تعارة  هنا  فالب̿ت 

  .الحق̀قة المضمرة التي تنخر الك̀ان من دا˭ࠁ
̊لى   تنف˗ح  بل  الجزئية،  الصورة  حˍ̿سة  تظل  لا  المفارقة  هذه  ǫٔن  ǫخٓر  مس̑توى̎ير  يت˯ذ  اس̑تعاري  ح̀ث   ،

اجۡعية    Գ̯زԹح ا߱لاليوظيفة    "التفاح" ǫٔبعاد  عن  إلى مجاز كاشف  المباشر  المعجمي  معناها  من  العلامة  ا߳ي يحوّل 
يعيد   وإنما  الثقافي،  ا߿يال  في  اس̑تقر  كما  مكتمߧ،  جمالية  قيمة  بوصفه  الرمز  ̼س̑تدعي  لا  فالشاعر  وǫٔ˭لاق̀ة.  وس̑ياس̑ية 
توظيفه ضمن ش̑بكة دلالية ˔كشف هشاشة المعنى الظاهر وتفضح ما يضمره من تناقض. وبهذا التحول، تنقلب التفا˨ة  
إلى صورة ̥لمظهر ا߿ادع، ولت߶ الك̀اԷت التي تحسن إنتاج الجمال الخارݭ فۤ تخفي في عمقها اخ˗لالاً ب̱̀وԹً. ومن هنا،  
إ̮ساني   بˆفٔق  لتتصل  الفردية  ˨دودها  التجربة  تتˤاوز  ح̀ث  الزيف،  ஒҡليات  شعرية  مساءߦ  فعل  بوصفه  النص  ̽نهض 

  .ǫٔوسع، ينكشف ف̀ه الخلل الحضاري واҡٔ˭لاقي بوصفه س̑ياقاً ̊امًا يت˯لل الوعي الجمعي
يضغط المعنى في ǫٔقل ̊دد ممكن من اҡٔلفاظ، بما يضاعف من طاقة فإن الشاعر  ǫٔما من ح̀ث Գق˗صاد ا̥لغوي،  

هذه   من  جزءًا   (…) الحذف  لعلامة  توظيفه  ويعُدّ  والۡسك.  ر  التو̝ من  ̊الية  ة  lدر ا̥لغوية  الب̱̀ة  ويمنح  الإيحاء 
التعبيرية،   إنتاج المعنى، وهو ما    إذԳستراتيجية  ة ˓س̑تدعي فعل المشاركة القرائية في  تتحول إلى مسا˨ة دلالية مف˗و˨

المنظور، تنˌ˞ق   النصية. ومن هذا  الب̱̀ة  فا̊لاً في اكۡل  القارئ طرفاً  التي ˔رى في  التلقي  ǫٔطرو˨ات جمالية  ي˖سق مع 
ا في ǫٔفق التوقع ً˨ Թالمفارقة بوصفها الضربة ا߱لالية التي تحُدث صدمة جمالية مˍاغتة تعُيد توزيع المعنى وتحُدث ا̯ز.  

" إلى ب̱̀ة ǫٔكثر عمقًا وتعق̀دًا، إذ ي̱˗قل الحˤاج  ǫٔمجادوانطلاقاً من هذا الوعي الجمالي، تتطور المفارقة في قصيدة "
الف̲اء.   مع  وا߽د  العبث،  مع  البطوߦ  تتقاطع  ذاتها، ح̀ث  الحرب  مفارقة  Դلب̱̀ة  وإلى  الشاعر  الس̑ياق، يحتفظ  في هذا 

الوعي   ومضيةال تناقضات  ǫٔداة لكشف  إلى  المفارقة  لتتحول  وإيلامًا،  ق˗امة  ǫٔكثر  إطار  يعيد توظيفها في  ǫٔنه  نفسها، ̎ير 
  يقول الشاعر: الجمعي ومساءߦ الشعارات الزائفة التي تجُمّل ا߱مار وتضُفي ̊لى الخراب ملامح البطوߦ. 

  حتى بين رصاصات الجنود 
  رصاصات محظوظةً: 

  ت߶ التي تخُطِئ ǫٔهدافها 
  ورصَاصاتُ تع̿سة: 
  ت߶ التي ˔ر̝كب.. 
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  ) ǫٔ )14مجاد الحروب! 
محملّ  ̊الم  وهو  الحرب،  ̊الم  إلى  مˍاشرة  القارئ  تنقل  الجنود"  رصاصات  بين  "حتى  تقر̽رية  بجمߧ  النص  يف˗تح 

الرصاصات   هذه  بعض  وصف  ̊بر  فورًا  يحدث  اҡٔول  Գ̯زԹح  لكن  ̥لسلاح.  التدميرية  والوظيفة  القاتمة  بـ  Դ߱لاߦ 
بˆٔداة ق˗ل. ̥لتوقعات، إذ ̽رتبط الحظ ̊ادة Դلنˤاة والحياة لا  هذا Գ̯زԹح يخلق ما    "محظوظة"، وهو توصيف مفارق 

)، ح̀ث يواˡه القارئ صعوبة مؤق˗ة في ربط طرفي الجمߧ. لا ̼سُدّ هذا الفراغ إلا  15(   ˓سميه اҡٔسلوبية ب̒الفجوة ا߱لالية
مع التفسير الملُحق: "ت߶ التي تخطئ ǫٔهدافها"، ف˖س̑تعيد الجمߧ تماسكها المنطقي، ويتحول الحظ من قيمة مجردة إلى قيمة  

  مرتبطة بخطˆٔ التصويب، وهو خطˆٔ إيجابي ҡٔنه ينقذ الحياة. 
̊لى   الجمߧ  تُˌنى  التع̿سة"، ح̀ث  "الرصاصات  مع وصف  النص  من  الثاني  الجزء  نفسها في  الب̱̀ة  الحˤاج  ̽كرر 
: "ت߶ التي ˔ر̝كب.. ǫٔمجاد الحروب". هنا تتعالى المفارقة،  التضاد مع "المحظوظة"، قˍل ǫٔن ̽كتمل المعنى في السطر المفسرِّ
د الق˗ل وԳنتصار العسكري،  ّʕ الب̱̀ة القيمية المعتادة التي تم إذ ̽ربط الشاعر بين "التعاسة" و"ǫٔمجاد الحروب"، ف̀قلب 

  ويعيد قراءتها كفعل مˆٔساوي. 
فقد   ǫخٓر  ˡانب  س̑بˌ̀ة ومن  ̊لاقة  تقوم ̊لى  دلالية  وب̱̀ة  الموقف  غرائˌ̀ة  ̊لى  ̥لومضة  الشعري  البناء  ي˖شكل 

تتكون دا˭ل م̲طق الشعر لا م̲طق الواقع، وهي ̊لاقة، وإن بدت م̲فصߧ عن القوانين الطبيعية، فإنها تحيل إلى واقع  
 : "التع̿س"كما في قصيدة موازٍ ̽ك˞ف مˆٔساة الإ̮سان المعاصر و̽كشف هشاش̑ته ǫٔمام المفارقة والعبث. 

  التع̿س  
  تعلمّ كلمة وا˨دة  

  (سف̀نة) 
  ما إن كتبها 

  ) 16(  "!حتى غرقت... في الورقة  
قلب العلاقة بين السˌب والن˖ˤ̀ة، إذ يتحول فعل الك˗ابة ذاته، وهو  ˭لال  في هذا النص، من  تتˆٔسس المفارقة   

في ǫٔصࠁ فعل إبداعي و˨لم Դلنˤاة، إلى سˌب ̥لغرق، وߒٔن ا̦كلمة لم تخُلق لتبحر، بل لتفشل حتى في ̊الم الورقة. إن  
ه ǫٔفقًا ̥لمعرفة والتحرر، وبين ن˖ˤ̀ة الفشل  وصفهذا النوع من الومضات يحقق مفارقة صادمة بين فعل التعلم ǫٔو الك˗ابة، ب

ߧ، إلى ضحية، في  ǫٔو الغرق التي تحبط هذا اҡٔفق، كما يحمل رمزا عميقا ˨ين تتحول السف̀نة، بوصفها رمز الخلاص والر˨
انعكاس لهشاشة اҡٔ˨لام ǫٔمام واقع قاسٍ. و̽كمن الجمال الفني هنا في Գق˗صاد ا̥لغوي الشديد ا߳ي يختزل مˆٔساة كامߧ  
في جمߧ قصيرة، وفي ̠سر م̲طق الواقع لصالح م̲طق الشعر، بما ̽كشف عب˝̀ة الوجود ويفضح التناقض بين الرغبة في 

الشعرية   الومضة  الحˤاج  يوظف  وبهذا،  Դلا̯كسار.  المحكوم  والقدر  وإ̊ادة  ߒٔ الخلاص  العالم  قوانين  ˓شك̀ل  لإ̊ادة  داة 
القصير   النص  ف̀غدو  الممك̲ة،  الوح̀دة  المفارقة هي الحق̀قة  اҡٔش̑ياء، ̊لى نحو يجعل  مف˗و˨ا    فضاء˔رت̿ب العلاقات بين 

  .لتˆمٔل مˆٔساة الإ̮سان في صور غرائˌ̀ة مشحونة بصدق التجربة الإ̮سانية 
  وتˆٔ˭ير التفسير  Գس̑تعارية  تقديم الصورة .3
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ஒلية   ǫ ّاج، إذ يقدّم    تقديم الصورة وتˆٔ˭ير التفسيرتعدˤرز سمات البناء ا߱لالي في نص الومضة عند كاظم الحˊǫٔ من
الشاعر الصورة الشعرية في مس̑تهل النص بوصفها حق̀قة قائمة بذاتها، دون ǫٔن يمد القارئ فورًا Դلمفاتيح التفسيرية اللازمة  

في المتلقي، قˍل ǫٔن يتد˭ل المنطق ǫٔو الت˪ليل    مˍاشر هذا الترت̿ب يعكس وعيًا بقدرة الصورة ̊لى إ˨داث ǫٔ˛ر  و لفهمها.  
  .العقلي في تق̀يد دلالاتها
ߧ ǫٔولى ˔تمثل في الصدمة ǫٔو ا߱هشة التي تثيرها  الس̑ياق  او̊لى وفق هذ ، تتحول ب̱̀ة النص إلى مسار ثنائي: مر˨

ߧ Զنية ˔تمثل في الإضاءة الختام̀ة التي تمنح الصورة  ويوازي هذا ا̦نمط ما يعُرف   .ˡديدًا معنى الصورة المفاج˄ة، تعقبها مر˨
̊الميًا   القصير  الشعر  لحظة  بـ  في  إلى  وصولاً  الترقب  إحساس  تصا̊د  ̊لى  القصيدة  تُˌنى  ح̀ث  الشعرية"،  "ا߳روة 

ا̯كشاف المعنى. وبهذه الطريقة، يضاعف النص من طاق˗ه التعبيرية، ويجعل المتلقي شر̽كا فعليا في إنتاج المعنى، إذ يتولى  
  : "ج̲وبيون "يقول الحˤاج في قصيدة   .بنفسه ࠐمة الربط بين الصورة ومغزاها، مما يعمّق تفا̊ࠁ مع النص

  م˞لَ ˭بز اҡٔرԹف.. 
  خرج̲ا من تنانير ǫٔࠐاتنا  

  - ساخ̲ين 
  ˡҡٔل ǫٔن نليق.. 
  ) 17.. بفم الحياة! ( 

ҧlل،يؤسس كاظم الحˤاج ب̱̀ة الومضة ̊لى   ح̀ث ̼سُ̑تهل النص بصورة حس̑ية مˆلٔوفة    مˍدǫٔ التدرج الإخˍاري المؤ
  ̊الم ذات مرجعية ثقاف̀ة جمعية: "م˞ل ˭بز اҡٔرԹف"، وهي صورة ˓شˌيهية ذات وظيفة تˆٔس̿س̑ية تهܾ القارئ ߱خول  

واҡٔ   يتصفدلالي   ̊بر    وتترسخ.  لفةԴ߱فء  ساخ̲ين"،  ǫٔࠐاتنا  تنانير  من  "خرج̲ا  التاليين:  السطر̽ن  في  الصورية  الب̱̀ة 
ال التنور، في محˆكاة حس̑ية لتجربة الولادة وخروج  ̥لتو من  . هنا ت˖شكل  إلى الحياة  طفلاس̑تد̊اء صورة الخبز الخارج 

 .تحدد ǫٔفق التوقع ߱ى المتلقي البؤرة الصورية اҡٔولى التي 
، ̽رتد القارئ إلى  "فم الحياة"يؤˡل الكشف عن الغاية ا̦نهائية إلى المقطع اҡٔ˭ير. ومع ظهور عبارة    ̎ير ǫٔن الشاعر

(اҡٔم والخبز الواقعية  فا߱لالات  مغا̽رة؛  ˊرؤية  السابقة  الرموز  قراءة  ليعيد  ǫٔعمق التنور  الخلف  لرمزية  تمهيد  إلا  ما هي   (
قوة  الإ̮سان"ف̲اء  "تحُيل ̊لى   الس̑ياق  فالحياة في هذا  من    ساحقة.  الوجود  ߧ  ر˨ لتلتهمه، محوߦً  الإ̮سان  نضج  تترقب 

  .Գنبعاث في التنور إلى التلاشي في فم الزمن
البنائي   التوزيع  دلاليًاهذا  ا  ً˨ Թا̯ز التغريب عند شكلوفسكي  يجعل ̥لمعلومة يحقق  لمفهوم  وفقاً  مˆلٔوفاً،   المˆلٔوف لا 

، ويحُدث ߱ى المتلقي صدمة جمالية Էتجة عن Գنتقال الفˤائي من المحسوس القريب إلى الرمزي الكوني. وبذߵ،  )18(
الحˤاج   عند  الومضة  وظيفة  ك˞يفتتحقق  و̝ لغوي،  اق˗صاد  ̊لى  يقوم  قصيرًا  نصًا  مقصود   بوصفها  اء  lوإر صوري، 

ويتعمق هذا المسار في قصيدة "ǫٔجزاء المرǫٔة"، ح̀ث يبدǫٔ   .̥لتفسير من ˡǫٔل مضاعفة اҡٔ˛ر الجمالي وا߱لالي في ǫنٓ وا˨د
  : النص بجمߧ تقر̽رية مق˗ضبة 
 Թفرݮ قليل في المرا  

  وҡٔنني ǫٔحˍبتهُ؛ 
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  ̠سرّتُ مرǫتيٓ 
) Թ19ليكثر ...في الشظا (  

الفرح المحدود والمكˍوت، والفعل الإرادي   ˡدليةتتˤلىّ العلاقة بين فرح الشاعر وب̱̀ة النص الشعري من ˭لال  
التي    ،"Թالمرا في  قليل  "فرݮ  بجمߧ  الومضة   ǫٔتبد وم˗عددة.  م˗ˤددة  ˨اߦ  إلى  الفرح  هذا  يحوّل  شعورًا    تجسدا߳ي 

ة محصورة ومق̀دة دا˭ل انعكاس    ̊الم شعري Դلقصور وԳف˗قار دا˭ل   ̼س̑ت˯دم المرǫةٓ لتوح̀د الصورة، ح̀ث تبدو الفر˨
ة ̼شكل نقطة Գنطلاق التي تعبرّ عن ˨اߦ نفس̑ية مكˍوتة، ǫٔو عن هُوية ذاتية مق̀دة  Զبت ومحدود. هذا التق̀د في الفر˨

 .لا تحقق Գكۡل العاطفي ǫٔو الشعوري
"وҡٔنني   التاليين:  السطر̽ن  نقطة انطلاق لفعل إرادي ˨اسم يتجسد في  إلى  تتحول  الساكنة  ǫٔن هذه الحاߦ  ̎ير 
ǫٔحˍبتهُ؛ ̠سرّتُ مرǫتيٓ". هنا يغدو الفرح المحتجز طاقة دافعة لإنتاج تمرد جمالي ودلالي، إذ يمثل فعل الكسر لحظة ا̯زԹح  

إلى فعل واعٍ يعيد صيا̎ة العلاقة بين ا߳ات وصورتها.   الصراع النفسي ، ح̀ث ينقلب  م˗ˤددعن الب̱̀ة الساكنة إلى ǫٔفق  
م لتكشف عن إرادة التحرر من الق̀د الصوري ا߳ي   ҧنعكاس ا̦نمطي، تحُطԳةٓ، بوصفها ̊لامة ثقاف̀ة ̊لى الهوية وǫفالمر
رمزية   ̊لى  تنف˗ح  عميقة  لب̱̀ة  ليؤسس  الخاص  التجريبي  البعد  النص  يتˤاوز  وبذߵ  وا˨دة.  صورة  في  الوجود  يختزل 
ً̀ا ̼سائل المسلماّت ويعيد ˓شك̀ل ǫٔفق التجربة   التحرر وإ̊ادة إنتاج ا߳ات، في إطار جمالي يجعل من المفارقة فعلاً معرف

  الإ̮سانية. 
السطر الختامي ̥لصورة Գس̑تعارية    وفي  المنتظر  التفسير  الشظاԹ"، يحدث Գ̯زԹح ا߱لالي يˆتئ  ... في  "ليكثر 

اҡٔˊرز في النص، ح̀ث تتحول الشظاԹ التي ̊ادة ما ˔رمز إلى التف˗ت وا̦تمزق إلى رمز للإكثار والتˤدد، مما يجعل الكسر  
ا߱ال   بين  العلاقة  تعريف  تعُيد  مفارقة جوهرية  النص  التحول، يحقق  بهذا  والفرح.  الصور  تعددًا في  يُ̱˗ج  إ̮شائيًا  فعلاً 

    .والمدلول، ويهدم القراءة التلقائية التي قد ˔ربط الكسر Դلخسارة فقط، ليبرز الكسر ߒஒلية ̥لتحر̽ر والخلق
هذا المسار يف˗ح الباب ǫٔمام مقاربة نصوص ǫٔخرى ߱ى الحˤاج، ح̀ث يعُيد بناء المشهد اليومي المˆلٔوف في ب̱̀ة 

"تجن̿س"  ومضيةشعرية   قصيدة  في  كما  الحاد،  ا߱لالي  Գ̯زԹح  ̊لى  المفارقة  لهذا   تقُيم  التركيز  Դلغ  ا  ًl نموذ تقدم  التي 
   :اҡٔسلوب

  موتٍ ̥لسكر   ǫٔجملُ 
  في ǫٔقداح الشاي 

  ولهذا.. 
 ) 20ماǫٔ˨لى ذوԴن الشعراء! ( 

تبدǫٔ الومضة بصورة مˆلٔوفة، ذوԴن السكر في الشاي، وهو مشهد يومي ˉس̑يط، ي˖̀ح ̥لمتلقي ار̝كازًا ǫٔوليًا ̊لى  
˔كشف عن   مفارقة شعرية الواقع الحسي. ̎ير ǫٔن التفسير الفعلي يتˆخٔر حتى السطر اҡٔ˭ير، ح̀ث يتحول المشهد إلى  

ح̀ث يصبح ذوԴن السكر في ǫٔقداح الشاي صورة لموت جميل، موت لا   .العلاقة بين الفرح الفردي والإبداع الشعري
يعني الف̲اء بقدر ما يعني تحقق الوظيفة القصوى ̥لعطاء. يبدǫٔ النص بصورة حس̑ية مˆلٔوفة، لكنها ما تلبث ǫٔن تنقلب إلى  
السلبي   المعنى  ̼سُ˖ˍدل  وإ̮ساني، ح̀ث  فعل جمالي  إلى  يتحول  "ا߳وԴن"  المˆلٔوف  الفيزԹئي  فالفعل  اس̑تعارة وجودية، 
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الضمني،   المقصود  عن  اҡٔ˭ير  سطره  في  ̽كشف  ˨ين  ذروته  النص  ويبلغ  والت˪لية.  Դلߴة  ̽ربطه  إيجابي  بمفهوم  ̥لموت 
ف̿ش̑به الشاعر Դلسكر، ذاك ا̦كاˁن ا߳ي يذوب في الكوب ̦يمنح اҡخٓر̽ن طعماً و˨لاوة، كما يذوب الشاعر في نصه 
وقرائه ليترك ǫٔ˛ره فيهم. المفارقة هنا مركز القوة؛ فالجمع بين "الموت" و"اҡٔ˨لى" يخلق صدمة جمالية تقلب مقاي̿س القيم،  
اء التفسير حتى الخاتمة يجعل القارئ يعيد قراءة السطر اҡٔول ̊لى   lديد في طبيعة الف̲اء والإبداع. إرˡ وتف˗ح ا߽ال لتˆٔمل
المعنى   توليد  ̊لى  القدرة  هذه  م˖شعب.  دلالي  عمق  إلى  الظاهرة  الˌساطة  وتتحول  ا߱هشة،  ف˗تضاعف  الثاني،  ضوء 
التˆمٔل في ˨دود  الومضة عند الحˤاج خصوصيتها، ويجعلها قادرة ̊لى اԶٕرة  الك˞يف من لقطة ح̀اتية ̊اˊرة هي ما يمنح 

  .الحياة والموت، وا߳ات واҡخٓر، واليومي والفني، في مسا˨ة لغوية Դلغة Գ˭تزال
  تغليب المشهد ̊لى السرد   .4

المسا˨ة السردية الطويߧ  ب̱̀ة مشهديةّ ˭الصة، تت˯لى عن  اعۡدتميل الومضة الشعرية في تجربة كاظم الحˤاج، إلى  
ن والإيحاء.    ̥لنص ، ت˖شكل القصيدة بوصفها الس̑ياقفي هذا  ولصالح لقطة وا˨دة مُحكمة، مك˗ف̀ة بذاتها من ح̀ث التكو̽

، تتفجر طاقتها في لحظة ا̯كشاف محددة، لتصنع ǫٔ˛رها الجمالي والفكري دون الحاˡة إلى مسار حكائي  مركزة˨ادثة دلالية  
  م˗درج. 

"الحكاية"   اس˖ˍدال  والوصف بـ  إن  السرد  ǫٔثقال  من  النص  يحرر  فهو  مضاعفًا؛  ف̲يًا  اق˗صادًا  يحقق  "المشهد" 
ر الح Դ߱لاߦ. وبهذا، تتحول القصيدة إلى    ك˗نزة̥لحظة شعورية ǫٔو حس̑ية م   اليالمطوّل، و̽ركز الجهد التعبيري ̊لى التصو̽

محدودة،   ولغوية  زم̲ية  مسا˨ة  في  والرمزية  والسمعية  البصرية  العلامات  تتكاثف  ح̀ث  الفوتوغراف̀ة،  ا̥لقطة  ̼ش̑به  ما 
  قابߧ للا˓ساع في ǫٔفق التˆؤيل.  الكنه و 

ه من قدرته ̊لى جعل القارئ شر̽كا في بناء المعنى؛ فالمشهد الم  lيترك فرا̎ات   ق˗ضب وت̱ˍع القيمة الجمالية لهذا التو
تغليب   فإن  المعنى،  وبهذا  الفني.  عمقه  من  ويضاعف  النص،  مع  تفا̊ࠁ  من  يعزز  ما  ملؤها،  المتلقي  ̊لى  يتعين  تˆؤيلية 

ناستراتيجية جمالية تمُكّن الومضة من مضاعفة تˆٔثيرها ضمن    يمثلالمشهد ̊لى السرد   يتˤلىّ  و   لغوي Դلغ Գ˭تزال.  ˔كو̽
ه بوضوح في قصيدته  lح̀ث يقول"بعد الس̑بعين"هذا التو ، :  

  نحنُ البصريين؛ 
  نطفئ الشعر ˨ين ننام.. 

  )21! (ونؤرق مصباح̲ا ̥لضيوف
لا نجد سردًا عن Եريخ البصريين ǫٔو   إذ جمعي: "نحن البصريين".  Թتيم̲ذ السطر اҡٔول، يضعنا النص في ̊الم هو

النوم،  عند  الشعر  إطفاء  م˗ˤاورتين:  صورتين  من  يتˆلٔف  مركّب  مشهد  إلى  مˍاشرة  يتم Գنتقال  بل  اليوم̀ة،  ح̀اتهم 
كما  ستريح  و̼ يخفت  ح̀اّ  كائنا  الشعر  من  تجعل  ضمنية  اس̑تعارة  ̊لى  تنطوي  اҡٔولى  الصورة  ̥لضيوف.  المصباح  وإيقاد 

̊لى الإضاءة: فالمصباح ا߳ي يؤُرّق ˡҡٔل الضيوف ̽رمز إلى   اقائم مجازԹ  ˓شك̀لاتقدم ̼ستريح الجسد. ǫٔما الصورة الثانية، 
 .ح̀اّ وم˗وهˤا حتى في غياب صاحˍه، وߒٔن حضور الشعر يتˤاوز حضور الشاعر ذاته   اليبقاء اҡٔ˛ر الجم

̊لى   قدرته  من  المشهد  قوة هذا  وا˨دة ت̱ˍع  ا߱لاߦ في لحظة  ǫٔن ˔ك˞يف  فˍدل  نتائج سردية.  ǫٔو  مقدمات  دون   ،
الثقاف̀ة الحياة  ǫٔ˛رهم في  ما  ǫٔو  البصريون  ̽ك˗ب  ̠يف  تˆؤيلية    ؟يخُبرԷ الحˤاج  فرا̎ات  ǫٔمام̲ا صورة ذات  ، م˗عددةيضع 
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بوصفه    ǫٔيقُر ǫٔن  يمكن  ̥لضيوف  المصباح  فإيقاد  ˊرؤيته و˭برته.  يمҢٔها  ǫٔن  ̥لقارئ  وثقاف̀ات˖̀ح   Թيظل  ̠رما شعر ح̀ث   ،
ا ومضيافاً، يمدّ ضوءه لҢخٓر̽ن، ويمنحهم ا߱فء والمعرفة، حتى ˨ين يتوقف إنتاˡه ا̥لحظي ً˨  .الإبداع البصري م˗ا

، تتحقق في نص الحˤاج خصائص المشهدية الشعرية التي تقترب من تق̲يات الف̲ون  و̊لى وفق هذه الرؤية النافذة
˔رُى،   بل صورة  ˔رُوى،  ل̿ست حكاية  هنا  فالقصيدة  المعاني.  من  ǫٔفق  لتك˞يف  وا˨دة"  "لقطة  ˔كفي  البصرية، ح̀ث 

 :و˨ين ˔رُى تُفجّر في وعي القارئ سلسߧ من التˆؤيلات التي قد ت˖ˍا̽ن لكنها ˓شترك في Գنطلاق من مركز دلالي وا˨د
  .ضوء الشعر ا߳ي يظل مش̑تعلاً في مواݨة العتمة

ال  ˊرا̊ة  تتضح  المشهدي،  Գش̑تغال  هذا  من  الف̲ون    شاعروانطلاقاً  ǫٔساليب  من  تقترب  نصوص  صيا̎ة  في 
Դٕنتاج المعنى    البصريالبصرية، ح̀ث يغدو ال˖شك̀ل    يقول الشاعر في.  .وعي المتلقي  فيوس̑يطًا دلاليًا مس̑تقلاً ̽نهض 

  : "سك̀˖ش"قصيدة 
  الرسام  

  همّ بتخطيط قفص 
  الطيور..   

  ) 22(هربت إلى لو˨ة ǫٔخرى
م لقطة مشهدية  إزاء  هنا  ˔ك˞يف صراع  ركزةنحن  تنجح في  لكنها  ǫٔو شرح لاحق،  تمهيد سردي  ǫٔي  من  ، تخلو 

ا߳روة   "هربت إلى لو˨ة ǫٔخرى"وجودي بين الق̀د والحرية. ففعل تخطيط القفص ̼شير إلى لحظة فرض الق̀ود، بۣ̿ يمثل 
والتحرر   فيها Գنفلات  يتحقق  التي  ǫٔخرىا߱رام̀ة  يقع في  إلى مس̑توԹت شعورية  الهروب لا  ǫٔن هذا  المثير للاهۡم   .

ة ذاتها، وهو ما يف˗ح النص ̊لى إمكاԷت تˆؤيلية واسعة: الحرية قد تتˤلى في الخيال اديالواقع الم ، بل دا˭ل فضاء ا̥لو˨
  ǫٔو في الفن، بۣ̿ يظل الق̀د قائماً بوصفه شߕً مرسومًا يحمل ǫٔ˛رًا نفس̑يًا ملموسًا في الوعي والشعور. 

ǫؤ   فيو الرسام  عن  ˭لف̀ات  يقدّم  ولا  معاԷتها،  ǫٔو  الطيور  ح̀اة  عن  حكاية  ̽روي  لا  فالنص  ǫخٓر،  مس̑توى 
ويتطور هذا    مقاصده، بل يترك هذه المسا˨ات في م̲طقة الصمت، كي ي˖̀ح ̥لقارئ حرية ملئها بما ̽راه من معانٍ ورموز. 

  : س̑ياس̑ية –Գش̑تغال ̊لى المشهدية بوضوح ǫٔكبر في قصيدة "معلومة"، إذ يت˯ذ ǫٔبعادًا اجۡعية
  في مجالس العزاء في الجنوب.. 

  يض˪ك حتى ǫٔهل المتوفى 
   - من د̊اء الجمعان المسموع  -

  (ان شاء الله.. 
 )23( ˭اتمة (اҡٔحزا...ب)  ا .. عساه 

اҡٔبعاد   مع  الس̑ياس̑ية  اҡٔبعاد  ف̀ه  ت˖شابك  معنى  لتوليد  ˭الصًا  توظيفًا  المشهدية  الب̱̀ة  الحˤاج  كاظم  يوظّف 
بما  " في مجالس العزاء في الجنوب"الشعورية. ويبدǫٔ النص بتˆٔطير المكان:   التلقي  ǫٔفق  . هذا Գس̑تهلال يعمل ̊لى تهيئة 

. وعند هذه النقطة، ̽كون القارئ قد اس̑تحضر المتوارثة يحمࠁ من دلالات جمعية مرتبطة Դلحزن والرهبة وا˨ترام العادات  
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التالي:   السطر  في  المفاجئ  ليˆٔتي Գ̯زԹح  مكتمߧ،  نمطية  المتوفى"صورة  ǫٔهل  هنا، وبحسب مصطلح  "يض˪ك حتى   .
يف˗ح فجوة "Թوس" الض˪ك، وهو تحوّل صادم  إلى  الحزن  من  الشعوري  ال̱سق  ينقلب  إذ  التوقع،  ǫٔفق  ، يحدث ̠سر 

ولا ̽كشف النص عن السˌب إلا في لحظة م˗ˆخٔرة، ˨ين   .دلالية تدفع القارئ إلى البحث عن المعنى ا̦كامن وراء المفارقة
اҡٔحزاب"ق̀لت    "˭اتمة اҡٔحزان"يتضح ǫٔن الض˪ك Էجم عن زߦ لسان في ا߱̊اء؛ فˍدلاً من   ، لتتحول ǫٔجواء  "˭اتمة 

مع روح الب̿˄ة الجنوبية  تماما  هذه المفارقة ل̿ست اعتباطية، بل ت̱سجم  و   .الرهبة إلى مشهد يحمل شحنة هزلية ̎ير م˗وقعة
 .التي اعتادت ǫٔن تمزج الجد Դلمرح، وǫنٔ تجعل من الض˪ك ǫٔح̀اԷً وس̑يߧ لمقاومة وطˆٔة الفقد

ومن هنا يبرهن الحˤاج ǫٔن المشهدية في نصوصه تتحول إلى ǫٔداة ˔كشف التناقضات العميقة في الواقع، سواء ǫٔكان  
ً̀ا، لتغدو الومضة عنده قادرة ̊لى التقاط لحظة وا˨دة تختزل العالم بˆٔسره   .وجودǫٔ Թًم اجۡعيًا ǫٔم ثقاف

  نتائج البحث 
 ا߱راسة، اҡتيٓ: تبينّ من ˭لال  

1.  ٔǫ  اجˤالح كاظم  ومضات  في  ا̥لغوي  لتك˞يف  يمثل  ن Գق˗صاد  بعناية  يدُار  مقصودًا،  جماليًا  خ̀ارًا 
 .ا߱لاߦ، بحيث تؤدي المفردة المحدودة وظيفة تتˤاوز معناها المعجمي المباشر

ǫٔن الشاعر يبدǫٔ ̎البًا بصورة شعرية واضحة ومۡسكة، تُ̱شئ ǫٔ˛رها سريعًا في وعي القارئ، ثم يعمد  .2
 .في القفߧ إلى ̠سر هذا اҡٔ˛ر ̊بر تحوّل دلالي مفاجئ، ما يفرض إ̊ادة النظر في الصورة اҡٔولى 

3.  ٔǫ  المˆلٔوف وقلب ة  لزعز̊ ǫٔداةً  الحˤاج  يعتمدها  إذ  المعنى،  ˓شك̀ل  محورԹً في  دورًا  تؤدي  المفارقة  ن 
 مما يف˗ح مجال التˆؤيل والتفسير وإ̊ادة قراءة الومضة ˉشكل مختلف. م̲طق العلاقات دا˭ل النص، 

س˖ˍدࠀ بمشهد شعري مك˞ف، الطويلدلتّ القراءة الت˪ليلية ̊لى ǫٔن الشاعر يت˯لىّ عن السرد   .4 ، و̼
م دون شرح ǫٔو توسّع ҧلعلامات، تقُدԴ ّقرب إلى لقطة وا˨دة محمߧǫٔ. 

ا، يقوم ̊لى الإيحاء ويمنح القارئ دورًا   .5 ً˨ ˭لص البحث إلى ǫٔن هذا اҡٔسلوب يجعل الومضة نصًا مف˗و
 .ا߳ا̠رة الثقاف̀ة ̥لقارئǫٔساس̑يًا في اس̑تكمال المعنى، وهو ما يفسرّ فا̊ليتها الجمالية وقدرتها ̊لى البقاء في 
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