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قراءة في ݨود بعض النقاد   اتجاهات النقد المغربي القديم وقضاԹها النقديةهدفت هذه ا߱راسة الموسومة بـ:  

المغربي القديم:  ،  المغاربة Գتجاه البياني وԳتجاه البرهاني الفلسفي وقد إلى ˓سليط الضوء ̊لى اتجاهين Դرز̽ن في النقد 
البرهانية، وطرحت   البياني والصرامة  التي جمعت بين الحس  المغربية القديمة  النقدية  التجربة  ǫٔظهرت ا߱راسة خصوصية 
تصورات م˗كامߧ حول طبيعة الشعر ووظيف˗ه. ومن ثمّ يمكن القول إنّ النقد المغربي لم ̽كن مجرد صدى ̥لمشرق، بل 

ة التي لا ˔زال تحتفظ بقيمتها في نقدԷ المعاصر. عن طريقǫٔسهم بعمق في إ˛راء النظرية النقدية العربية      مقارԴته المتنو̊
  كلمات مف˗اح̀ة: اتجاهات، نقد مغربي، قضاԹ، نقدية. 

Abstract :  
This study, entitled ‘Trends in Ancient Moroccan Criticism and Its Critical 

Issues,’ aimed to highlight two prominent trends in ancient Moroccan criticism: the 
graphic trend and the philosophical demonstrative trend. The study revealed the 
uniqueness of ancient Moroccan criticism, which combined graphic sensibility with 
demonstrative rigour, and presented integrated conceptions of the nature and function 
of poetry. It can therefore be said that Moroccan criticism was not merely an echo of the 
Levant, but contributed profoundly to the enrichment of Arabic critical theory through 
its diverse approaches, which still retain their value in our contemporary criticism. 
Keywords: Trends, Moroccan criticism, issues, criticism. 
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  مة: مقد
 من مسار تطور الفكر النقدي العربي، إذ ǫٔسهم النقاد المغاربة في بناء همامُ   جزءالنقد اҡٔدبي المغربي القديم    يعد

ربط بين الت˪ليل البلاغي والتˆمٔل الفلسفي في طبيعة الإبداع الشعري وقد ˡاء    ،رؤية نقدية تجمع بين البيان والبرهان، و̝
النقدية،   وقضاԹه  القديم  المغربي  النقد  اتجاهات  لي˖̲اول  المقال  الفلسفي مس̑تعرضهذا  البياني وԳتجاه  ملامح Գتجاه  ا 

ت˖ˍع مظاهر ˓شكلّ هذ̽ن Գتجاهين في التراث مع  ا ǫٔسسهما ومˍادئهما والقضاԹ التي ا̮شغل بها كل اتجاه،  ومˍين البرهاني،  
    .النقدي المغربي، وتحليل مضام̀نهما في ضوء الس̑ياقات الفكرية التي ̮شˆٓ فيها

، كما ǫٔشارت هذه خت ̥لنقد اҡٔدبي المغربي ودرست خصائصهǫٔرҧ البحث ̊دد من ا߱راسات التي    وس̑بق هذا
، منها: النقد اҡٔدبي في المغرب العربي ̮شˆٔته وتطوره لمحمد مرԵض، والنقد  ا߱راسات إشارة ̎ير مˍاشرة لهذ̽ن Գتجاهين

  .  الغازياҡٔدبي في المغرب العربي لعبده عبد العز̽ز قلق̀ࠁ، وم̲اهج النقد اҡٔدبي Դلمغرب لعلال 
اҡٔول ي˖̲اول Գتجاه البياني من ˭لال بيان ǫٔسسه ومˍادئه ثم تحليل ǫٔهم   ينقسم المقال إلى محور̽ن رئ̿سين:و 

وهي  النقدية،  الشعرية  :قضاԹه  والسرقات  والمعنى،  وا̥لفظ  الشعر،  الفلسفي  ،  مفهوم  ف̀تناول Գتجاه  الثاني  المحور  ǫٔما 
النقدية، وهي مبرز البرهاني،   قضاԹه  ǫٔˊرز  محللا  ومˍادئه ثم  ǫٔسسه  وقضية   :ا  والنثر،  الشعر  بين  وا̦تمييز  الشعر،  مفهوم 

ومن هنا تطرح هذه ا߱راسة إشكالية محورية: ̠يف ǫٔسهم تعدد Գتجاهات بين البيان والبرهان في    الوضوح والغموض.
القديم؟ المغربي  النقد    ̥لقضاԹ  تصور  بناء  في  والبرهاني  البياني  Գتجاهين  من  كل   ǫٔسهم  ˨د  ǫٔي  إلى   صيا̎ة خصوصية 

 ؟ القديم  المغربيالنقدي  التراث  في النقدية
  ǫٔولا ـ  Գتجاه البياني:    

  ـ اҡٔسس والمبادئ: 1
ا̥لغة والبلا̎ة والبيان مدارَ النظرِ في الشعر  البياني في النقد المغربي القديم اتجاها تˆٔسس بجعل  يعُدԳ Ҩتجاه 

  )الجاحظ ( ومصدرَ قيمته الجمالية، ويعد هذا Գتجاه ام˗دادا طبيعيا ̥لتراث البلاغي العربي ا߳ي تبلور في المشرق م̲ذ  
اني (و   )اˊن ق˗يبة(و lالجر (رز̽ن م˞ل:  1Դ عمال نقادǫٔ لك̲ه اتخذ في المغرب طابعا ˭اصا من ˭لال ،)  ،عبد الكريم ا̦نهشلي

وا القيرواني،  واˊن شرف  المس̑يلي والقزاز،  رش̑يق  والبحث.  )ˊن  ا߱راسة  مدار  هم  هذا   وهؤلاء  ǫٔصحاب  عند  والبيان 
Գتجاه لم ̽كن مجرد ˔زيين لفظي ǫٔو زخرف ǫٔسلوبي، بل كان ǫٔداة ̥لتˆٔثير، ǫٔي وس̑يߧ تجعل القول الشعري قادرا ̊لى اԶٕرة 
دان، ومن هنا اهتم نقاد Գتجاه البياني بتعريف الشعر من ˭لال مقوماته ا̥لغوية والوزنية، فعدّوه   lالعاطفة وتوج̀ه الو

ر والخيال.     قولا موزوԷ مُقفّى يقوم ̊لى التصو̽
ǫٔم˞ال:   العربي،  المغرب  في  البيانيون  النقاد  والقز ( اعتمد  ا̦نهشلي  الكريم  واˊن  عبد  شرف  واˊن  القيرواني  از 

البياني البلاغي في مقدمة هذه اҡٔسس، إذ    )رش̑يق  جمߧً من المعايير النقدية في تناولهم لقضاԹ الشعر، فقد كان المعيار 
التخييل، وإلى  قوة ال˖شˌ̀ه وجودة Գس̑تعارة وحسن  الشعر، من ˭لال  لتقويم  ǫٔداة مركزية  البيان  اعتبار  انطلقوا من 
ˡانب ذߵ ǫٔولوا ǫٔهمية ˭اصة لߴوق الجمالي Դعتباره معيارا في ا̦تمييز بين الجيد والرديء، كما اس˖̲دوا إلى معيار التوازن  
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نُه. و́رز ǫٔيضاً البعد اҡٔ˭لاقي في ǫٔحكاࠐم، ˭اصة في معالجة قضية السرقات الشعرية، ح̀ث  ِ̀ بين ا̥لفظ والمعنى كما س̑نُˌَ
رفضوا السرقة الصريحة، وإلى ˡانب هذه المعايير وظفوا المقارنة بين اҡٔشعار، فوازنوا بين السابق واللاحق، وبين ما يعد  
ابتكارا وما يعد ˔كرارا، ليكشفوا عن قيمة النصوص في س̑ياقها اҡٔدبي، ومن ˭لال هذه المعايير اس̑تطاع النقاد البيانيون  
ǫٔن يضعوا Ҭǫسُسا نقدية ˓س˖̲د إلى البيان وا߳وق والتاريخ واҡٔ˭لاق، وتمنح الب̿˄ة النقدية واҡٔدبية Դلمغرب العربي نظاما  

  نقدԹ قادرا ̊لى تقويم الإنتاج الشعري وضبط ˨دوده. 
  ـ ǫٔهم القضاԹ النقدية عند Գتجاه البياني:   2

ǫٔهم مˍاحث   تعد من  التي  النقدية   Թالقضا من  القديم ̊لى جمߧ  العربي  البياني في المغرب  نقاد Գتجاه  ا̮شغل 
  Էفي : مفهوم الشعر، ا̥لفظ والمعنى، السرقات الشعرية. ونحن بحصر Թدبي عند العرب، و̽ك̲نا حصر هذه القضاҡٔالنقد ا
لهذه القضاԹ فإننّا لا نحصر ݨود نقاد المغرب العربي ولك̲نا نمُثل لۣذج من ݨودهم النقدية، ҡٔن القارئ للإنتاج النقدي  

  المغربي ̽راه نتاˡا ̠بيرا يصعب حصره في هذه الورقة البحثية، ߳ߵ ارتˆئنا ǫٔن ̯ركز القول ̊لى هذه العناصر الثلاثة. 
  ǫٔ ـ مفهوم الشعر:  

تˆتئ قضية مفهوم الشعر و˨دوده في مقدمة ا߱راسات التي عُنيَ بها نقاد هذا Գتجاه، وذߵ لوعيهم بضرورة 
الشعر عندهم لم ̽كن ˔رفا  ف˗عريف  والنثر واҡٔم˞ال،  القول كالخطابة  الفن وتمييزه عن ̎يره من ǫٔشكال  ضبط مفهوم هذا 
ة من   معرف̀ا، بل كان ˨اˡة نقدية لتوفير معيار يحُتكمَ إليه في تقويم النصوص، وتمييز الجيد من الرديء ̊لى ǫٔساس مجمو̊
اҡٔسس والمعايير، كما ارتبط اهۡࠐم بتعريف الشعر ˊرغبتهم في Գس̑تفادة من التراث النقدي المشرقي وإ̊ادة صياغته بما 

̥لشعر.    الجمالي  البعد  النقاد ̊لى ˔رس̑يخ  المغربية، و߳ߵ عمل هؤلاء  اҡٔدبية  التجربة  المغربي وخصوصيات  يلائم ا߳وق 
ف الشعر Դق˗ضاب كما هو صنيعه في ˡل كتابه (اخ˗يار الممتع    )عبد الكريم ا̦نهشلي( ويتقدم نقاد هذا Գتجاه   ҧا߳ي عر

ويقول في موضع    2في ̊لم الشعر) ح̀ث قال: (( والشعر عندهم الفطنة، ومعنى قولهم ليت شعري، ǫٔي ليت فطنتي)) 
المشهور))  ̊لمها  وديوان  المˆثٔور  العرب  وǫٔدب  ا̥لسانين،  وǫٔطول  البيانين  ǫٔبلغ  الشعر   )) انۡء    ǫ3خٓر:  النصين  من  يظهر 

ǫٔي   ليت شعري،  قولهم  الفطنة، ومعنى  ((والشعر عندهم  ففي قوࠀ:  الشعر،  إلى  النظر  البياني في  إلى Գتجاه  ا̦نهشلي 
ليت فطنتي)) يتˌين لنا ǫٔن الشعر مرادف لߴكاء ا̥لغوي والقدرة ̊لى إدراك المعاني وصياغتها بمهارة، وهو ما ي̱سجم مع  

((الشعر ǫٔبلغ البيانين وǫٔطول ا̥لسانين،    :التصور البياني ا߳ي ̽رى في الشعر ملكة بيانية قˍل كل شيء، كما يؤكد في قوࠀ
العرب ومعارفهم، وهو بذߵ  البيان وحفظ ˔راث  الشعر في  ̊لمها المشهور)) ̊لى وظيفة  المˆثٔور وديوان  العرب  وǫٔدب 

  ҧنماط القول من ح̀ث البلا̎ة والتˆٔثير، ومن ثم فإنǫٔ ساسين للاتجاه    )ا̦نهشلي (يمن˪ه مكانة ̊ليا بينҡٔيجمع بين البعد̽ن ا
  البياني: اҡٔول ربط الشعر Դلفطنة والقدرة التعبيرية، والبعد الثاني اعتبار الشعر ديوان العرب وو̊اء ̊لوࠐم وتجاربهم.   

فإننا نجده يقدم مفهوما ǫخٓر ̥لشعر، وهو مفهوم يمكن جمعه من ˭لاࠀ نظراته   ) القزّاز القيرواني( وإذا انتقلنا إلى  
لتقديم   ̊دة مفاهيم يصب مجملها في محاوߦ م̲ه  يعرض  الضرورة) ح̀ث  ̥لشاعر في  كتابه (ما يجوز  المتعددة في  النقدية 

صَ مفهومه ̥لشعر في قوࠀ: ((...   ب من عيوب الشعر، ǫٔردǫٔ Էن  مفهوم واضح ̥لشعر، ويمك̲نا ǫٔن نلُخَِّ وإنما قَصَدԷَْ إلى ضرَْ
ومس˖̲كرها في المنثور؛ ليكون فۤ ǫٔ˭برԷ حجҧةٌ    نقدّمه ǫٔمام ما نحن ذا̠روه، مما يجوز ̥لشاعر في شعره من ̎امض العربية

نها كتابٌ، ǫٔو يحيطَ بها خطاب، من الفساد في المعاني، والخطˆٔ في ا̥لغة،  ҧن يتضمǫٔ كثر منǫٔ م˞اࠀ؛ إذ كانت عيوبهǫٔلهذا و
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وا̥لحن في دقائق العربية؛ وفساد ال˖شˌ̀ه، والتقديم والتˆٔ˭ير، ووضع الشيء ̎ير موضعه، واخ˗لاف القوافي، وما يجوز  
وهو يقدم مفهوما ̥لشعر ̊لى ت˖ˍҨع عيوب الشعر    ) القزّاز القيرواني( . ينصبّ اهۡم  4فيها من الإكفاء والإقواء، و̎ير ذߵ))

ا̥لغة، وا̥لحن في دقائق العربية، وفساد ال˖شˌ̀ه، والتقديم  من زاوية لغوية وبيانية، م˞ل: الفساد في المعاني، والخطˆٔ في 
فإن  و̊ليه  الس̑بك،  وحسن  والبلا̎ة)  (الفصا˨ة  البيان  نظام  إلى  ت̱تمي  نقدية  مظاهر  وكلها  القوافي.  ومخالفة  والتˆٔ˭ير، 

  يتˌنى رؤية بيانية ̥لشعر، تعُْلي من شˆنٔ ا̥لفظ واҡٔسلوب ومطابقتهما لمقاي̿س البلا̎ة العربية.  )القزّاز (
قا من ذߵ ا߳ي قدمه سابقوه، فقد ظهر في كتابه (العمدة) سعة   )اˊن رش̑يق المس̑يلي ( ويقدم   مفهوما ǫٔكثر عمُْ

الشعر،   لمفهوم  تقديم تصور  النقدية في  السابقين وԳس̑تفادة من تجاربهم  النقاد  من  النصوص  نقل  اطلا̊ه وقدرته ̊لى 
والقاف̀ة، هذا هو ˨د   والوزن،  والمعنى،  ا̥لفظ،  ǫٔش̑ياء، وهي:  ǫٔربعة  من  النية  بعد  يقوم  ((الشعر  الشعر:  معرفا  يقول 

قدامة  (وهو في هذا التعريف يذهب مذهب    5الشعر، ҡٔنّ في الߕم موزوԷ مقفى ول̿س ˉشعر، لعدم القصد والنية)) 
في مفهوم الشعر إلا ǫٔنه يضيف إليه النية، ويؤكد في موضع ǫخٓر ̊لى ǫٔهمية الشعر في تحريك النفس والتˆثٔير    )ˊن جعفر

ك الطّباع، فهذا هو Դب الشعر ا߳ي وضع ࠀ، وبني ̊ليه،  ҧالنفّوس، وحر ҧطرب، وهزǫٔ فيها ˨ين يقول: (( وإنما الشعر ما
̼س˖̲د إلى المنظومة البيانية في تقديم مفهوم ̥لشعر،    )اˊن رش̑يق القيرواني (يتضح من ˭لال النصين ǫٔنّ    6لا ما سواه)) 

يعكس  مما  والقصد،  النية  اشتراط  مع  والقاف̀ة،  المعنى،  الوزن،  ا̥لفظ،  مكوԷته:  من ح̀ث  بيانية  نظرة  إليه  ينظر  فهو 
نظرته إلى الشعر Դعتباره صنا̊ة لغوية قائمة ̊لى البيان، وفي النص الثاني يجعل معيار الشعر ما يحُدثه من ǫٔ˛ر جمالي في 
̽ركز   البياني ا߳ي  التصور  والإم˗اع، وهو جوهر  التˆثٔير  ǫٔي بقوة  النفوس والطباع،  ̽ربطه Դلطرب وتحريك  إذ  المتلقي، 

يجمع بين الشكل البياني ̥لشعر    )اˊن رش̑يق(̊لى البلا̎ة وحسن اҡٔداء وما يتركه الߕم في النفس، وبذߵ يتضح ǫٔن  
داني، في توافق واضح مع مˍادئ هذا Գتجاه.   lره الو˛ǫٔ وبين  

وهكذا يتضح ǫٔن هذه التعريفات، ̊لى تبا̽ن صيغها، تلتقي في جعل الشعر ف̲ا بيانيا يقوم ̊لى سلامة ا̥لغة 
  وجودة اҡٔداء وقوة التˆٔثير، وهو جوهر التصور البياني.   

  ب ـ ا̥لفظ والمعنى:  
تعد قضية ا̥لفظ والمعنى إ˨دى كبرԹت القضاԹ النقدية في نقدԷ العربي القديم، وكان ̥لنقاد القدامى ǫرٓاء ̊ديدة   

حول هذه الثنائية، ولم ̽كن لنقاد المغرب العربي ǫٔن يخرجوا من داˁرة البحث في هذه القضية مس˖̲د̽ن في ذߵ ̊لى ما 
العربي   المغرب  في  البياني  نقاد Գتجاه  من  ا߱ارسين  ويتصدر  العربي،  المشرق  في  البياني  المذهب  ǫٔرԴب  عبد  (قدمه 

وهذا ˨ين قال: (( قال عبد    )اˊن رش̑يق(ا߳ي يقدم ا̥لفظ ̊لى المعنى في ǫٔ˨د المواضع كما ذ̠ر تلميذه    )الكريم ا̦نهشلي
الكريم ـ وكان يؤ˛ر ا̥لفظ ̊لى المعنى كثيرا في شعره وتˆلٔيفه ـ الߕم الجزل ǫٔغنى عن المعاني ا̥لطيفة من المعاني ا̥لطيفة  

قولا ǫخٓر يظهر ف̀ه م̀ࠁ ̥لمعنى وهو قوࠀ: (( المعنى م˞ال وا̥لفظ ˨ذو، والحذو    )اˊن رش̑يق(ونقل    7عن الߕم الجزل)) 
، وࠐما ̽كن موقفه فإن  9في هذه القضية  )ا̦نهشلي( ويظهر لنا بوضوح اضطراب    8ي˖ˍع المثال ف̀تغير بتغيره ويثˌت ب˝ˍاته)) 

ǫٔن   يعَْنِ̲̿ا هو  ا̮سˤاما مع روح Գتجاه    )ا̦نهشلي (ا߳ي  المعنى  ا̥لفظ ̊لى  يقدم  ففي موضع  اثنين،  يتˆٔرجح بين موقفين 
وهذا   ࠀ،  Եبع  وا̥لفظ  اҡٔصل  بوصفه  المعنى  يقدم  قولا  ينقل  ǫخٓر  موضع  وفي  والصيا̎ة،  Դلبلا̎ة  يحتفي  ا߳ي  البياني 
بوصفهما   والمعنى  ا̥لفظ  مع  يتعامل  ا߳ي  نفسه  البياني  النقد  طبيعة  يعكس  بل  تناقض،  ǫٔنه  ̊لى  يفُهم  لا  Գضطراب 
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ҡٔنه لا ينظر إلى   البياني،  وَفيҥِ  للاتجاه  فا̦نهشلي  الس̑ياق،  ǫٔ˨دهما بحسب  إلى ˔رج̀ح  النقاد  ǫٔ̎لب  م˗لازمين، مع م̀ل 
  المعنى مجردا، بل ̽راه دوما في صلته Դ̥لفظ، ويقُيمِّ جودة الشعر بقدر ما يجتمع ف̀ه من جزاߦ لفظ ولطافة معنى. 

فˤ̲ده لا يغلب عنصرا ̊لى ǫخٓر وإنما ̽نهج نهˤا وسطا في عرضه ̥لقضية، ويجد القارئ   ) القزاز القيرواني( ǫٔمّا    
  ا߳ي يقول ف̀ه:    ما فعل في ب̿ت حسان ˊن Զبت ك لك˗ابه اس̑تفادته من ǫٔعمال السابقين  

  لناَ الجف̲اتُ الغرҨ يلمعْنَ Դلضّحى    وǫٔس̑يافُ̲ا يقَطرْنَ مِنْ نجدةٍ دَمَا 
    )) الب̿ت:  ̊لى  معلقا  ǫٔمركم؛يقول  قللت  ش̿˄اً!  صنعت  والبِيض  :فقلت  ما  والغُرّ  ǫٔكثر،  والجِفان  الجف̲ات  لنا 

ǫٔبلغ، ݪ  Ҩ߱ وا حى  ҨلضԴو ǫٔجود،  و̼شرقن  ويلمعن  ǫٔكثر، :وقلت ǫٔحسن،  والس̑يوف  و̼سكبن  :وقلت  وǫٔس̑ياف̲ا  يقطرن 
̽ركزّ    .ǫٔ10جود))  لغوية    )القزّاز ( إذن،  ǫٔسلوبية  معايير  وهي  البلاغي،  العبارة، وحسن Գخ˗يار  وقوة  ا̥لفظ،  دقة  ̊لى 

م من ˭لال ا̥لفظة اҡ̮ٔسب واҡٔكثر تˆٔثيرا، لا من ˭لال مقولات عقلية ǫٔو   ҧشكل جوهر النقد البياني، فالشعر عنده يقَُو˓
ǫٔساسا ̥لحكم   القزّاز يجعل من البلا̎ة والبيان وǫٔساليب العربية  ǫٔن  فلسف̀ة كما هو شˆنٔ Գتجاه البرهاني، وبذߵ يظهر 

  النقدي.  
ه   lلتوԴفإننا نجده ̊لى نهج سابق̀ه يحذوا ˨ذوهم في الإجراءات المنهجية المعتمدة ̊لى   )لاˊن رش̑يق المس̑يلي(و

هذه  ˨دود  إظهار  هو   Էُمُرَاد كان  ҧا  ولم المعنى،  وإما  ا̥لفظ  إما  العنصر̽ن  ǫٔ˨د  ǫٔفضلية  تحديد  والبيان في  البلا̎ة  قوانين 
نقول إن   فإننا  العمدة ˉشكل    )اˊن رش̑يق( الإجراءات  ̥لقضية، وعرض رǫٔيه في كتابه  ه  بقي ̊لى نهج السابقين في طر˨

  :فا̥لفظ عنده بدون معنى جسد م̀ت، والمعنى بدون لفظ روح بلا جسد، يقوليظهر ف̀ه ǫٔنه لا يغَُلِّبُ طرفا ̊لى ǫخٓر  
المعنى  (( سلم  فإذا  بقوته،  ويقوى  بضعفه،  يضعف  Դلجسم،  الروح  كارتباطِ  به  وارتباطه  المعنى،  ورو˨ه  جسم،  ا̥لفظ 

واخ˗لҧ بعض ا̥لفظ كان نقصا ̥لشعر وهجنة ̊ليه، كما يعرضُ لبعض اҡٔجسام من العرج والشلل والعور، وما ǫٔش̑به ذߵ،  
يعرض   كا߳ي  حظ،  ǫٔوفر  ذߵ  من  ̥لفظ  كان  بعضُه،  واخ˗ل  المعنى  ضعف  إن  وكذߵ  الروح،  تذهب  ǫٔن  ̎ير  من 
لҢٔجسام من المرض بمرض اҡٔرواح، ولا تجد معنىً يختلҨ إلا من ݨة ا̥لفظ، وجريه ف̀ه ̊لى ̎ير الواجب، ق̀اسًا ̊لى ما  
قدمت من ǫٔدواء الجسوم واҡٔرواح، فإن اخ˗ل المعنى كلҨه وفسد بقي ا̥لفظُ مواԵً لا فائدة ف̀ه، وإن كان حسن الطلاوة  
 ҧنه لا يُ̱˗فعُ به ولا يف̀د فائدة، وكذߵ إن اخ˗لǫٔ ي العين، إلاǫٔن الميت لم ينقص مِن شخصه شيءٌ في رǫٔ في السمع، كما

ǫٔلبتة ̎ير جسم  ا في  ً˨ رو لا نجد   Էҡٔ معنى؛  ࠀ   ҧيصح لم  رش̑يق (.  يجعل  11)) ا̥لفظ جمߧ وتلاشى  والمعنى    )اˊن  ا̥لفظ 
م˗كاملين في ̊لاقة عضوية، فا̥لفظ بمنزߦ الجسم والمعنى بمنزߦ الروح، ولا قيمة ҡٔ˨دهما دون اҡخٓر، وهو يق̿س جودة 
الشعر ˉسلامة ا̥لفظ وجرԹنه ̊لى مق˗ضى ǫٔساليب البلا̎ة، إلى ˡانب قوة المعنى، ويعدّ الخلل في ǫٔي منهما عيبا ينعكس  
العبارة،  وجودة  الس̑بك،  بحسن  الشعر  جمال  ̽ربط  ا߳ي  البياني  التصور  بوضوح  يبرز  وبذߵ  كله،  الشعر  بناء  ̊لى 

  وتˆٔثيرها البياني في المتلقي. 
تبين لنا مما س̑بق ǫٔن قضية ا̥لفظ والمعنى كانت من ǫٔهم القضاԹ النقدية التي درسها نقاد المغرب العربي، و˨اولوا  
البحث فيها من ˭لال Գس̑تفادة من المنجز النقدي المشرقي ا߳ي ǫٔسس م̲اهˤه ̊لى قوانين البلا̎ة والبيان، فجعل نقاد  

 المغرب العربي من هذا المنجز ǫٔساسا في منهج ا߱راسة كما ب̲̿اه سابقا. 
  ج ـ السرقات الشعرية:  
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ات دراسة في النقد العربي قديمه و˨ديثه، والمصنفات حولها كثيرة  موضوع السرقات الشعرية من ǫٔكثر الموضو̊
عبد الكريم (واҡرٓاء فيها م˗عددة، ولم ̽كن نقاد المغرب العربي ليخرجوا عن ˨دود ا߱راسات التي قدࠐا السابقون، فهذا  

تلميذه    )ا̦نهشلي  نقل ذߵ  كما  ̥لقضية  وҬǫبعْد في    )اˊن رش̑يق (يعرض  لفظه  معناه دون  نقُل  ما  ق  َ ҧالسر  )) العمدة   في 
في العمدة ح̀ث يقول: (( قال ـ ǫٔي    )اˊن رش̑يق(˭لاصة نظره في القضية كما ينقل ذߵ    )ا̦نهشلي (ويقدم لنا    ǫٔ12˭ذه)) 

ǫٔوسط   عندي  ا߿تار   ولكن  ݨل،  إليه  بق  سُ̑ معنى  كل  ركه  و̝ وعجز،  بلادَةٌ  السرقة  ̊لى  الشاعر  وا˔كال  ـ  ا̦نهشلي 
عن موقفه من السرقات الشعرية، إذ يصف اعۡد الشاعر ̊لى السرقة Դلبلادة والعجز،   )ا̦نهشلي(̽كشف    13الحالات)) 

رابطا بذߵ الإبداع Դلفطنة والقدرة ̊لى توليد الصور والمعاني، وفي المقابل ̽رى ǫٔن ˔رك كل ما س̑بق إليه ̎يره ݨل، ҡٔن 
الإفادة من   الوسط ا߳ي يجمع بين  الموقف  اҡٔساس يختار  ديوان ˔را؝م وذا̠رتهم الجمعية، و̊لى هذا  العرب  الشعر عند 
البيان وجودة   ا̦تمييز بين المبدع والسارق قائما ̊لى قوة  الموروث والتصرف ف̀ه Դلصيا̎ة الجديدة، وبذߵ ̽كون معيار 

جوهر الشعر في البلا̎ة والقدرة البيانية التي تحفظ التراث    )ا̦نهشلي ( اҡٔداء لا ̊لى ام˗لاك المعاني نفسها، ومن هنا يضع  
  .  14وتجدده في ǫنٓ وا˨د 

رǫٔيه في مسˆߦٔ السرقات وهو في عرضه لها يقدࠐا ضمن مجموع انتقاداته ̥لشعراء وǫٔساليبهم،    ) اˊن شرف(ويقدم  
ولك̲ه في مجمل اҡرٓاء لا يخرج عن ǫٔعمال السابقين، كاˊن سلام الجمحي واˊن ق˗يبة واҡمٓدي و̎يرهم، و̽رى ǫٔن السرقة في 

. ̮س̑ت̱˗ج   15الشعر فعل م̲بوذ كما صرح بذߵ في كتابه (مسائل Գنتقاد) ˨ين يقول: (( ومن عيوب الشعر السرق)) 
من هذه المقوߦ ǫٔن قيمة الشعر عند اˊن شرف تقوم ̊لى Գبتكار لا ̊لى الترديد والتقليد، ҡٔن الشاعر المجُيد هو ا߳ي  

  يبدع صورا ˡديدة ويˌ˗كر معاني لم ̼س̑بق إ̦يها.  
سير   ̊لى منهج سابق̀ه في نقد الشعر والشعراء، ويجعل من امرئ الق̿س ا̦نموذج اҡٔول ا߳ي   )اˊن شرف (و̼

العمل شˆنٔ اˊن سلام  المعاني واҡٔساليب شˆٔنه في هذا  النقاد في دراسة  يقول    16̼س˖̲د ̊ليه  النقاد  اˊن  (ومن تبعه من 
لهذه   )شرف فطِن  من  قˍࠁ  ̽كن  ولم  الناس...  ̊ليه  وب̱̀انه  اҡٔساس،  مؤسس  الضّليل  ǫٔما   )) الق̿س:  امرئ  حق  في 

دُدًا وت߶ نواهج، وكل شعر  ُl الإشارات وԳس̑تعارات ̎يره، فام˗ثلوه بعده، وكانت اҡٔشعار قˍلُ سواذج، فˍق̀ت هذه 
ا̦نهج))  وإن كان  ال̱سج،  رائق  فغير  ما ˭لاها  انۡء    .17بعدُ،  بوضوح  إلى    )اˊن شرف ( يظهر  النظر  في  البياني  للاتجاه 

الشعر، إذ يجعل امرǫٔ الق̿س واضع اҡٔساس ̥لشعر الفني الراقي ا߳ي يعد ا̦نموذج اҡٔول، ҡٔنه ǫٔد˭ل إليه ف̲ون الإشارات 
ر البياني، فالشعر قˍل  وԳس̑تعارات التي ǫٔخرجت القول الشعري من ˉساطته وسذاج˗ه إلى ǫٔفق البلا̎ة العالية والتصو̽

ر،  )اˊن شرف(امرئ الق̿س كان ˭اليا من الزخرفة كما يظهر من ߔم   ، فجاء هذا الشاعر ليضع م̲اهج ˡديدة في التصو̽
̥لشعر فه̖ي نظرة لا تقوم   )اˊن شرف (فحَسُ̱ت اҡٔشعار من بعده واتبع الشعراء منهˤه في الشعر، ومن هنا تظهر نظرة  

̽ربط جودة   البياني ا߳ي  مقومات Գتجاه  ي̱سجم مع  ما  البيانية، وهو  الصيا̎ة  وإنما ̊لى  الغرض،  ǫٔو  المعنى  ̊لى مجرد 
زيين القول بˆٔساليب البلا̎ة والبيان.    الشعر بقدرة الشاعر ̊لى ابتكار الصور البيانية و̝

ف̀بدي موقفه من قضية السرقات و̽رى ǫٔن المشغل ̊ليها لابد ǫٔن تتوفر ف̀ه مୖكات ˭اصة   )اˊن رش̑يق (ǫٔما  
̼س̑تطيع بها ǫٔن يميز بين ما هو مسروق وما هو من إبداع الشاعر، وان الشاعر الجيد هو الشاعر ا߳ي يبدع ويˆتئ بما لم  

من قيمة الشاعر ا߳ي يجتر المعاني ولا يجددها و̽راه ˡاهلا لا يقدم ش̿˄ا، وهذا    )اˊن رش̑يق (يˆتٔ به سابقوه، ويقلل  
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ر   ҧٔبدا وظل متمسكا به في كل نموذج يعرضه، ߳ߵ صدǫ د عن هذا الموقف الموقف هو الغالب في كتابه (العمدة) إذ لم يحَِ
به الباب ا߳ي تحدث ف̀ه عن السرقات، يقول: (( وهذا Դب م˖سع ˡدا، لا يقدر ǫٔ˨د من الشعراء ǫٔن يدعي السلامة  

المغفل))  الجاهل  فاضحة لا تخفى عن  وҬǫخَرُ  Դلصنا̊ة،  البصير الحاذق  عن  إلا  ̎امضة،  ǫٔش̑ياء  يؤكد  18م̲ه، وف̀ه  اˊن  (. 
ǫٔن قضية السرقات الشعرية Դب واسع لا ̼سلم م̲ه ǫٔ˨د من الشعراء، إذ إن المعاني مطرو˨ة بين الناس، وقد    )رش̑يق 

الناقد   ين من السرقات، ǫٔ˨دهما دق̀ق ̎امض لا يدركه إلا  ǫٔنه يميز بين نو̊ يقع اҡٔ˭ذ فيها عن قصد ǫٔو بغير قصد، ̎ير 
̊لى Գ̊تراف   يقوم  موقفه  فإن  هنا  ومن  الجاهل،  ̊لى  يخفى حتى  لا  ظاهر  فاضح  واҡخٓر  Դلصنا̊ة،  الحاذق  البصير 
بعموم̀ة الظاهرة، مع جعل المعيار النقدي هو الفاصل في الحكم ̊ليها، بحيث لا يعُاب الشاعر ߽رد الاتفاق في المعنى، بل 

ا߳ي يميل إلى    )اˊن رش̑يق (بحسب طريقة ǫٔ˭ذه وقدرته ̊لى Գبتكار ǫٔو العجز عن ذߵ، وهذا التصور يبرز موقف  
  التوسط مع رفضه السرقات المطلقة ا߳ي تعُرف من ǫٔول وهߧ.  

وهو يت˪دث في موضع السرقات ̊لى مسˆߦٔ الإبداع وԳ˭تراع في الشعر، ҡٔن الشاعر   )اˊن رش̑يق(وي̱ˍه  
ا߿ترع يبقى ذ̠ره بين اҡٔلس̑نة ويصبح مضرب المثل، يقول في ذߵ: (( وا߿ترع معروف ࠀ فضࠁ، منزول ࠀ عن درج˗ه، 
ا، ǫٔو يب̲̿ه إن كان ̎امضا، ǫٔو   Ҥو يˌسطه إن كان كزǫٔ ،اده ـ بˆنٔ يختصره إن كان طويلاˡٔˆن المتبع إذا تناول معنى فǫٔ ̎ير
قلبه   إن  وكذߵ  مˍتد̊ه،  من  به  ǫٔولى  فهو  ـ  ˡاف̀ا  كان  إن  الوزن  ورش̑يقَ  سفسافا،  كان  إن  الߕم  ࠀ حسن  يختار 
وصرفه عن وݨه إلى وˡه ǫخٓر، فˆمٔا إن ساوى المبتدعَ فࠁ فضيߧ حُسْنِ Գق˗داء لا ̎يرها، فإن قصرҧ كان ذߵ دليلا  

ǫٔن فضل Գ˭تراع وԳبتكار محفوظ ߿ترع المعنى   )اˊن رش̑يق(̽رى   19̊لى سوء طبعه، وسقوط همته، وضعف قدرته)) 
اҡٔول، ̎ير ǫٔنه يجيز ̥لشاعر اللاحق ǫٔن ي˖̲اول هذا المعنى إذا ǫٔحسن التصرف ف̀ه، ߒٔن يختصر ما طال، ǫؤ يˌسط ما  
اخ˗ُصرِ، ǫٔو يوضح ما غمض، ǫٔو يجمّل ا̥لفظ إذا كان ر̠يكاً، ǫٔو ̽رققّ الوزن إن كان ˡافً̀ا، ǫٔو يحوّࠀ إلى وˡه ˡديد. ففي  
هذه الحالات كلها ̽كون التابع ǫٔولى Դلمعنى من مˍتد̊ه، ҡٔنه ǫٔضاف إليه قيمة ف̲ية، ǫٔما إذا اق˗صر ̊لى المساواة ҡԴٔول فࠁ 

اˊن    (فضل Գق˗داء فقط، وإذا قصرّ عنه كان ذߵ دليلاً ̊لى ضعف قدرته وسقوط همته، ومن ˭لال هذا النص يميز
ف̲يا ˡديدا، مما يعكس  بين السرقة التي لا تضيف ش̿˄ا، وԳس̑تعمال الممدوح ا߳ي يطوّر المعنى ويمن˪ه بعدا    )رش̑يق 

  بدور الإبداع في صوغ المعاني المشتركة وإˊراز خصوصية الشاعر.   ش̑يقوعي اˊن ر 
يظهر لنا مما س̑بق ǫٔن ǫرٓاء النقاد البيانيين في السرقات الشعرية يقوم ̊لى الإ̊لاء من قيمة Գ˭تراع وԳبتكار، 
وا̦تمييز بين اҡٔ˭ذ الممدوح واҡٔ˭ذ المذموم، فالسرقة عندهم عيب إذا كانت مجرد تقليد يفُقد الشاعر خصوصيته، لكنها قد  
ه ǫٔجمل، ف̀كون بذߵ قد ǫٔضاف  lو إ̊ادة صياغته بوǫٔ ٔو تهذيبهǫ ظهر الشاعر ˊرا̊ة في تحسين المعنىǫٔ كون مقˍوߦ إذا˔
ينظر   وإنما  ˔كَْرارها،  يمكن  كمعان مجردة  الشعر  إلى  ينظر  لا  البياني  ǫٔن Գتجاه  يتضح  هنا  ومن  البيانية،  قدرته  يبرز  ما 
̥لشعر كفنٍّ قائم ̊لى الصيا̎ة والبيان، ح̀ث يعُرف الشاعر المتميز بقدرته ̊لى تطويع الموروث الشعري وصياغته صيا̎ة  
مˍتكرة، و̊لى هذا اҡٔساس جمعوا بين Գ̊تراف بعموم̀ة اҡٔ˭ذ، وبين ال˖شديد ̊لى ضرورة التفرّد الفني ا߳ي يعُلي من  

 منزߦ الشاعر ويبقي عمࠁ الشعري ˭ا߱ا. 
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  Գتجاه الفلسفي البرهاني:    ـԶنيا 
Դلمنطق  م˗ˆٔ˛رة  ب̿˄ة  في  ̮شˆٔ  فلسفي،  عقلي  نقدي  تيار  هو  القديم  المغربي  النقد  في  البرهاني  الفلسفي  Գتجاه 

المغرب الإسلامي، ويعد   العقلاني ا߳ي ساد  الفلسفي  والفكر  مؤسس هذا Գتجاه وتجلى   )القرطاجني ˨ازم  (اҡٔرسطي 
البرهاني الفلسفي  للاتجاه  والتطبيقي  النظري  البيان  الك˗اب هو  هذا  البلغاء،  منهاج  كتابه  هذا  ،  مشرو̊ه في  م˞لّ  وقد 

م˞ل:   نقاد  المرا̡شي (Գتجاه  البناء  واˊن  الف̀لسوف    )السˤلماسي  بعين  الشعرية  والف̲ون  اҡٔدب  إلى  روا  ҧنظ ممن  وهم 
لتˆٔس̿س قوانين عقلية ˊرهانية تضبط ماهية الشعر  المنطقي، م˗ˤاوز̽ن Գق˗صار ̊لى ا߳وق والبلا̎ة، في محاوߦ منهم 

  ووظيف˗ه. 
Դ߳وق و  عنوا  قد  البيانيون  كان  فإذا  البياني،  للاتجاه  المكمل  اҡخٓر  ه  lالو الفلسفي  البرهاني  Գتجاه  ̼شكلّ 

التفكير  لقوانين  ويخضعه  Դلفلسفة  الشعر  ̽ربط  ̥لنقد،  عقلي  ̊لمي  منهج  تˆٔس̿س  إلى  سعوا  البرهانيين  فإن  والبلا̎ة، 
الشعر   العقلية الفلسف̀ة، وإعطاء  الإبداع اҡٔدبي Դلمعرفة  ǫٔنه محاوߦ لربط  البرهاني، ومن هنا ينُظر إلى هذا Գتجاه ̊لى 

  .  20مكانة دا˭ل البناء الفلسفي والثقافي ̥لمغرب العربي 
  ـ اҡٔسس والمبادئ:  1

يقوم Գتجاه الفلسفي البرهاني في النقد المغربي القديم ̊لى جمߧ من اҡٔسس والمبادئ التي تعكس عمق تˆٔ˛ره 
البناء   واˊن  كالسˤلماسي  رواده  جعل  فقد  الإسلامي،  الغرب  في  السائد  العقلاني  الفلسفي  والفكر  اҡٔرسطي  Դلمنطق 
النقاد   فعل  كما  البيان  ǫٔو  ا߳وق  إلى  Դلاح˗كام  ̽ك˗فوا  لم  فهم  الشعر،  مقاربة  في  مر̝كزا  العقلي  البرهان  من  المرا̡شي 
البيانيون، بل سعوا إلى بناء تصورات نقدية قائمة ̊لى Գس̑تدلال وإقامة الحجج المنطق̀ة التي تثˌت اҡٔحكام النقدية ǫٔو 
ǫٔو ال˖شˌ̀ه،  تدحضها، كما تميز هذا Գتجاه بنزعته ا̦كلية والتجريدية فهو لا يقف عند ˨دود الجزئيات البلاغية كا̥لفظ 
وإنما ا̮شغل Դلبحث عن القوانين العامة التي تحكم الشعر في كل اҡٔمم، م˗ˆٔ˛را في ذߵ Դلفكر اҡٔرسطي ا߳ي جعل الشعر  
محˆكاة إ̮سانية ̠ونية، وإلى ˡانب ذߵ عمل البرهانيون ̊لى إ̊ادة صيا̎ة البلا̎ة في ضوء المنطق، فال˖شˌ̀ه وԳس̑تعارة  
ஒليات للإق̲اع وتوليد المعرفة، ومن ثم ارتفعوا Դلشعر من ̠ونه ف̲ا يق˗صر   ǫ سلوبية، بلҡٔدوات ̥لزينة اǫٔ عندهم ل̿سا مجرد
̊لى اԶٕرة Գنفعال ǫٔو الإم˗اع الجمالي، إلى ̠ونه خطاԴ يحمل بعُْدا معرف̀ا، إذ يقُدم صورة عن الوجود والإ̮سان من ˭لال  
الفلسفي   البرهاني  م̲ح Գتجاه  ما  وهو  العام،  الفلسفي  المشروع  ضمن  الشعر  اندرج  المنظور  وبهذا  والتخييل،  ا̦تمثيل 
خصوصيته ومكانته في Եريخ النقد المغربي القديم، فهذا Գتجاه ف˗ح ǫٔفقا ˡديدا لفهم الشعر Դعتباره ظاهرة فكرية وجمالية 
في ǫنٓ وا˨د، كما ǫٔظهر خصوصية النقد المغربي، ا߳ي لم ̽ك˗فِ بتكرار مˍاحث المشارقة بل ǫٔبدع مسارا يجمع بين ا߳وق  

  البياني والت˪ليل العقلي الفلسفي. 
  ـ ǫٔهم القضاԹ النقدية عند Գتجاه الفلسفي البرهاني:     2

  ǫٔ ـ مفهوم الشعر: 
كان  فإذا  البياني،  معالجة Գتجاه  عن  تختلف  زاوية  من  ولكن  الشعر،  مفهوم  قضية  هذا Գتجاه  رواد  ̊الج 
البيانيون قد نظروا إلى الشعر من ݨة ̠ونه قولا موزوԷ مقفى يقوم ̊لى البيان وركزوا ̊لى جماليات ا̥لفظ واҡٔسلوب، 
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النقاد البرهانيين م˞ل الرؤية المنطق̀ة    :فإن  ينطلق من  البناء المرا̡شي، قد ˨اولوا وضع تعريف ̥لشعر  السˤلماسي واˊن 
  والفلسف̀ة، م˗ˆٔ˛ر̽ن بمن قˍلهم من ǫٔم˞ال ǫٔرسطو واˊن رشد، و˨ازم القرطاجني.  

عرُ هو الߕم ا߿يل المؤلف من ǫٔقوال موزونة م˖ساوية وعند العرب معرفا الشّعرَ: ((   )السˤلماسي (يقول   الشِّ
مقفاة، فمعنى ̠ونها موزونة، ǫٔن ̽كون لها ̊دد إيقاعي، ومعنى ̠ونها م˖ساوية : هو ǫٔن ̽كون كل قول منها مؤلفا من ǫٔقوال  

منها    بها كل قول  إيقاعية، فإن ̊دد زمانه مساو لعدد زمان اҡخٓر، ومعنى ̠ونها مقفاة هو: ǫٔن ˔كون الحروف التي يختم
وا˨دة، وكل معنى من هذه المعاني فࠁ صنا̊ة تنظر ف̀ه إما Դلتجزئة، وإما Դ̦كلية وҡٔن التخييل هو جوهريته والمشترك 

الشعر بˆنٔه الߕم ا߿يل المؤلف من ǫٔقوال موزونة م˖ساوية وعند العرب مقفاة، وهو   )السˤلماسي(.  يعرّف  21)) ̥لجميع
تعريف يجمع بين البعد الشكلي والبعد الجوهري ̥لشعر، فهو من ݨة فنҥ يقوم ̊لى انتظام الوزن والإيقاع، و̽كتمل عند 
هُ  ҧ̊د ا߳ي  التخييل  الشعر ̊لى عنصر  يتˆٔسس  ǫٔخرى  ومن ݨة  دا،  مو˨ موس̑يق̀ا  ا̮سˤاما  تضفي  التي  Դلقاف̀ة  العرب 

جوهر الشعر المشترك بين جميع اҡٔمم، كما بينّ ǫٔن كل مكوّن من هذه المكوԷت ࠀ ̊لم يدرسه، فالعروض   )السˤلماسي (
يظهر الطابع البرهاني الفلسفي في تصوره، إذ   يعالج الوزن، والقاف̀ة تدرس نظام الإيقاع، والبلا̎ة تعُنى Դلتخييل، وهكذا

لا ̽ك˗في Դلوصف ا߳وقي، بل يقدّم تحليلا عقليا يقسم عناصر الشعر ويخضعها ̥لنظر الجزئي وا̦كلي، لي˯لص إلى ǫٔن 
ون̿˗ه، فۤ تظل العناصر الشكلية مظاهر تختلف Դخ˗لاف اҡٔمم   التخييل هو الخصيصة الجوهرية التي تمنح الشعر هويته و̠

  والثقافات. 
في تعريفه ح̀ث يقول إن الشعر: ((الخطاب بˆقٔوال كاذبة مخيߧ   )ˊن البناء المرا̡شي (اويذهب هذا المذهب   

Դلتوهمات))  اس̑تفزازٌ  عنها  يحصل  المحˆكاة  سˌ̀ل  عند    22̊لى  البناء (فالشعر  بل   )اˊن  مقفى،  موزون  مجرد ߔم  ل̿س 
خطاب فني متميز بوظيف˗ه وطرائق تˆثٔيره، إذ يقوم ̊لى ǫٔقوال كاذبة لا بمعنى Գفتراء ǫٔو الباطل، وإنما بمعنى ̊دم التزاࠐا  
Դلصدق المطابق ̥لواقع، ҡٔنها ت̱˗ج صورا م˗خيߧ قد لا ˔كون واقعية ولكنها قادرة ̊لى الوصول إلى النفس، والتخييل هنا  
هو جوهر العملية الشعرية، فهو ا߳ي يمنح الخطاب قوته في التˆثٔير وԳنفعال، ويجعࠁ قادرا ̊لى محˆكاة العالم وتمثيࠁ لا كما  
تحريك   ǫٔي  Դلتوهمات،  التخييل هي Գس̑تفزاز  هذا  من  والغاية  وممك̲ة،  ̽كون في صور محتمߧ  ǫٔن  يمكن  كما  بل  هو، 

تعريفا ̥لشعر يقوم ̊لى تمييزه عن    )اˊن البناء(النفس واԶٕرة عواطفها من ˭لال الصور التي يصوغها الشاعر، وبهذا يضع  
  القول العلمي الصادق، ويحدد ࠀ وظيفة انفعالية تخييلية تجعل م̲ه ف̲ا قائما بذاته.  

قدࠐما   ْ̽ن  َߴ ال التعريفين  إن  نقول  ǫٔن  البناء(و   )السˤلماسي(يمك̲نا  هو جوهر   ) اˊن  التخييل  ǫٔن  ̊لى  يجتمعان 
يدرسه في ̊لاق˗ه    )اˊن البناء(ينظر إليه في إطار الشكل الفني المرتبط Դلوزن والقاف̀ة، بۣ̿    )السˤلماسي (الشعر، لكن  

الثاني تعريفا وظيف̀ا  قدّم  ˔ر̠يˌ̀ا يجمع الشكل والجوهر، في ˨ين  اҡٔول قدم تعريفا  فإن  النفسي، وهكذا  Դلمحˆكاة والتˆٔثير 
الفلسفة   ̊لى  تتˆٔسس  الشعر  مفهوم  في  مغربية  نظرية  بناء  في  المفهومان  ليتكامل  وԳنفعالي،  التخيلي  البعد  ̊لى  ̽ركز 

    اҡٔرسطية وتعيد صياغتها في ضوء الس̑ياق العربي والمغربي.
 النقدية   المنطلقات  طبيعة  في  الشعر  مفهوم  تقديم  في  البرهاني  الفلسفي  والطرح  البياني  الطرح  بين  يظهر الفرق

اها  التي   الغاية  وفي   اتجاه،  كل   اعتمدها  التي   والمفاهيم   التصور  من  انطلقوا  فالبيانيون  .ووظيف˗ه  الشعر  ماهية   تحديد  من  يتو˭
  البلا̎ة   لمعايير  اҡٔسلوب  ومطابقة  الس̑بك  وحسن  الفصا˨ة  ̊لى  يقوم  لغوԹ  اف̲  ̠ونه  ̊لى  فركزوا  ̥لشعر،  وا̥لغوي  البلاغي
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  التعبير ̊لى والقدرة Դلفطنة ارتبط  و߳ߵ والوˡدان، ̥لفكر وو̊اء العربي  البيان مظاهر من مظهر  عندهم فالشعر. العربية 
داني  التˆثٔير  معيارها  والقاف̀ة  والمعنى   ا̥لفظ  ̊لى   تقوم  صنا̊ة  ̊دّوه  كما  والإم˗اع، lداء  وحسن  الوҡٔما  .اǫٔ  تجاهԳ  الفلسفي 
 ،تحليلية  عقلية  نظرة  إلى  والبيانية  ا߳وق̀ة  النظرة  تجاوز  فقد  المرا̡شي،  البناء  واˊن  السˤلماسي  تصورات  تمثࠁ  كما  البرهاني

لغوԹ م̲تظما يخضع  الشعر   ̽رى  فالسˤلماسي   ߔم   ǫٔي  تخييلي،  خطاب  جوهره  في  لك̲ه  والإيقاع،  والقاف̀ة  ̥لوزن  نظاما 
  والتخييل  المحˆكاة  ̊لى  قائما  ف̲يا  خطاԴ  الشعر  ف̀جعل  التصور،  هذا  ف̀عمق  البناء  اˊن  ǫٔما   ،م˗خيߧ  صورا  النفس  في  يحُدث

  Դلتوهمات وتحريك   Գس̑تفزاز  إلى  ̼سعى  بل  الصدق،  يطلب   لا  ˊكونه  الجدلي  ǫٔو  العلمي  القول  عن  يختلف  وԳنفعال،
دان lالو . 

 الجمالي،   وǫٔ˛رهما  واҡٔسلوب  Դ̥لفظ  تهتم  لغوية  بلاغية  زاوية  من  الشعر  إلى  ينظر   البياني  Գتجاه  ǫٔن  يظهر  وبذߵ
  محاولا   تˆٔثيره،  ومصدر  الشعر  جوهر  التخييل  تجعل  فلسف̀ة  عقلية  زاوية  من  إليه  الفلسفي  البرهاني  Գتجاه  ينظر  ˨ين  في

  . ̊اما إ̮سانيا ف̲يا خطاԴ بوصفه الشعر إلى  لغوية صنا̊ة بوصفه الشعر  من  Գنتقال بذߵ
  ب ـ التفريق بين الشعر والنثر:   

شغلت قضية ا̦تمييز بين الشعر والنثر النقد العربي القديم، إذ سعى النقاد إلى وضع ˨دود فاصߧ بين هذ̽ن 
̽تميز  الشعر  ǫٔن  البياني  ǫٔنصار Գتجاه  رǫٔى  فقد  الف̲ية،  الوظيفة  ǫٔو  الشكلية  الب̱̀ة  من ح̀ث  سواء  اҡٔدبيين،  الج̱سين 
بخصيصتي الوزن والقاف̀ة، في ˨ين ǫٔن النثر يقوم ̊لى حرية العبارة دون ق̀ود إيقاعية، بۣ̿ ذهب ǫٔنصار Գتجاه الفلسفي  
البرهاني إلى ǫٔن الفارق الجوهري لا ̽كمن في الشكل و˨ده، بل في طبيعة الخطاب نفسه، فالشعر عندهم خطاب تخييلي 
يهدف إلى اԶٕرة Գنفعال، ǫٔما النثر فخطاب صادق ǫٔو ˊرهاني ̽روم الإق̲اع ǫٔو الإخˍار، وهكذا ǫٔسهم هذا الجدل في إ˛راء  

  النظرية النقدية العربية القديمة، وف˗ح Դب التفكير في الحدود الفاصߧ بين اҡٔج̲اس اҡٔدبية ووظائفها. 
وԴلعودة إلى Գتجاه الفلسفي البرهاني فإن القارئ ̥لنصوص التي بين ǫٔيدينا يجد ǫٔن نقاد هذا المذهب ̽ركزون  

  .  23في التفريق بين الشعر والنثر ̊لى خصيصتين هما: (Գنتظام والتخييل) 
فهما   Գنتظامǫٔما   العربي،  الشعر  ǫٔساس انتظام  الوزن والقاف̀ة  والقاف̀ة، ح̀ث ̼شكل  الوزن  عندهم ف̿شمل 

ل̿سا عنصر̽ن شكليين فحسب بل ركيزԵن جوهريتان في بنائه الفني، فالوزن القائم ̊لى التفعيلات يمنح القصيدة إيقا̊ا  
ا̮سˤام موس̑يقي ̼شد Գن˖ˍاه، وǫٔما  لما يحدثه من  ̥لحفظ والتداول  قابلية  ǫٔكثر  النثر، ويجعلها  دا˭ليا م̲تظما يميزها عن 
القاف̀ة فه̖ي ا̥لحظة الصوتية الختام̀ة في الب̿ت، تعمل إضفاء و˨دة إيقاعية لها ǫٔ˛رها ̊لى النص و̊لى المتلقي، و̊ليه فإن  
الوزن والقاف̀ة ̼سهمان معا في إحكام و˨دة القصيدة وإˊراز جمالها، كما ̽كشف حسن توظيفهما عن ˊرا̊ة الشاعر وقدرته  

  ̊لى تطويع ا̥لغة وصياغتها في إطار فني مۡسك.   
يقول  نثرا  ǫٔو  شعرا  كان  إن  وشكله  ا̥لغوي  التعبير  نوع  تحديد  في  وقيمتهما  والقاف̀ة  الوزن  ҡٔهمية  ونظرا 

: (( ومعنى ̠ونها موزونة هو ǫٔن ̽كون لها ̊دد إيقاعي، ومعنى ̠ونها م˖ساوية، هو ǫٔن ̽كون كل قول منها  )السˤلماسي (
ǫٔن ˔كون  إيقاعية ̽كون ̊دد زمانه مساوԹ لعدد زمان اҡخٓر، ومعنى ̠ونها مقفاة هو  ǫٔقوال  وԴلجمߧ كل جزء مؤلفا من 

̊لى فكرة Գنتظام في الشعر من ˭لال   )السˤلماسي(يؤكد    24الحروف التي يختم بها كل قول من ت߶ اҡٔقاويل وا˨دة)) 
ربطه Դلوزن والقاف̀ة، إذ يوضح ǫٔن الوزن يقوم ̊لى ̊دد إيقاعي محدد يضبط القول، وǫٔن ال˖ساوي يعني ˔كافؤ اҡٔجزاء 
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من ح̀ث الزمن والجرس الصوتي، وهو ما يحقق ا̮سˤاما دا˭ليا يجعل الشعر متميزا عن النثر، كما ǫٔن القاف̀ة ـ بما تمن˪ه 
فإن  و̊ليه  إضاف̀ا،  تماسكا  النص  ̊لى  وتضفي  Գنتظام  هذا  تعزز  ـ  اҡٔبيات  خ˗ام  في  م˗كررة  صوتية  و˨دة  من 

الوزن    )السˤلماسي ( اҡٔمر ا߳ي يجعل  د،  الم˖ساوي والختام المو˨ الإيقاع  قائما ̊لى  الشعر بوصفه قولا م̲ظما  إلى  ينظر 
  والقاف̀ة شرطين جوهريين في إحكام بنائه ووس̑يلتين ǫٔساس̑ي˖ين ̦تمييزه عن ̎يره من ضروب التعبير ا̥لغوي.  

فإن   الشعر وشكله  بناء  في  Զبت˖ين  قيمتين  والقاف̀ة  الوزن  كان  البناء(ولماّ  الميزة   ) اˊن  هذه  ̊لى  بدوره  يؤكد 
القول إلى موزون ومقفى وهو المنظوم وإلى ̎ير ذߵ   يقول: ((وينقسم  والنثر ح̀ث  الشعر  ̥لتفريق بين  ǫٔساسا  ويجعلها 

شعرا))  المنثور  من  ش̿˄ا  ̼سمون  ولا  شعرا،  كله  المنظوم  ̼سمون  العرف  المنثور...وǫٔهل  البناء  (̽كشف    25وهو  اˊن 
هو   )المرا̡شي مقفҧى  موزون  م̲ظوم  إلى  القول  يقسّم  ح̀ث  والنثر،  الشعر  بين  التفريق  في  والقاف̀ة  الوزن  ا߱ور  عن 

الشعر، وإلى ̎ير موزون ولا مقفҧى هو النثر، ويؤكد ǫٔن العُرْف جرى ̊لى ˓سمية المنظوم كله شعرا، في ˨ين لا يطُلق  
اسم الشعر ̊لى ǫٔي نوع من النثر ࠐما بلغ من البلا̎ة والفصا˨ة، وبذߵ يبرز الوزن والقاف̀ة في نظره كمعيار̽ن جوهريين  
مَا يتحقق ̥لشعر انتظامه الإيقاعي وصورته المميزة، وبهما ǫٔيضا يتم تمييزه عن بق̀ة   يحددان طبيعة القول اҡٔدبي وانۡءه، فبهَِِ

  ǫٔنماط التعبير ا̥لغوي.  
التفريق بين الشعر والنثر فه̖ي   يقع بها  الثانية التي  النقاد البرهانيين شكلّ التخييلǫٔما الخصيصة  ، ففي تصور 

التخييل ǫٔهم خصيصة في ا̦تمييز بين الشعر والنثر، إذ يعُد العنصر الجوهري ا߳ي يحدد ماهية الشعر ويمن˪ه خصوصيته، 
فالشعر عندهم ـ كما ǫٔشرԷ سابقا ـ ل̿س مجرد انتظام وزنٍ ǫٔو التزام قاف̀ةٍ، بل هو خطاب يقوم ̊لى صنا̊ة صور م˗خيߧ  
النҧفس، ومن دون هذا التخييل يفقد الشعر جوهره ويتحول إلى مجرد ߔم  اҡٔفعال الإ̮سانية وتثير Գنفعال في  تحاكي 
موزون، ǫٔما النثر ˭اصة في صوره الخطابية فيرتبط Դلصدق والبرهان، ويعتمد ̊لى مطابقة القول ̥لواقع ǫٔو ̊لى الإق̲اع  
النفسي، ومن هنا رǫٔى Գتجاه البرهاني ǫٔن   ǫٔداة للاس̑تفزاز  التخييل بوصفها  العقلي المباشر، مما يجعࠁ ˭اليا من ˭اصية 
الخطاب  يميز  ا߳ي  اҡٔساس  هو  التخييل  معيار  إن  بل  والنثر،  الشعر  بين  ̥لفصل  الوح̀د  المعيار  ل̿سا  والقاف̀ة  الوزن 

  الشعري عن ̎يره، ҡٔنه يجمع بين المحˆكاة والتˆٔثير النفسي.   
نجد   هنا  Դلنقد    )السˤلماسي( من  ه  lويتو خطابي،  هو  وما  شعري  هو  ما  بين  التفريق  ضرورة  إلى  ي̱ˍه 

̥لبلاغيين في ˭لطهم بين هذ̽ن الصنفين من الخطاب ف̀قول: (( ولما كان ذߵ كذߵ وجب في ̊لم البيان من قˍل عموم  
نظره ̥لخطابة والشعر( إذ كان نظره في العبارة البلاغية إعطاء القوانين العامة ̥لخطابة والشعر) من ح̀ث العبارة البلاغية  
فقط، ǫلأّ يلتفت ف̀ه إلى ما يخص صنا̊ةً صنا̊ةً منهما إلا بعد القول فۤ يعم منهما ǫٔكثر من صنف وا˨د، إذ كان ذߵ هو 
التعليم المنتظم، لكن السˌب في ذߵ ǫٔصحاب ̊لم البيان وم˗ˆدٔبي العرب هذا الج̱س مختلطا هو ǫٔنهم لم ̽كونوا تميزت لهم  

بل كانت مختلطة عندهم))  اҡٔقاويل الخطُبية، فلم يتˌينّ لهم ما يخص صنا̊ةً صنا̊ةً منهما،  الشعرية من  يبين    26اҡٔقاويل 
العبارة    )السˤلماسي ( ح̀ث  من  والخطابة  الشعر  فيها  ̼شترك  التي  العامة  القوانين  يعالج  البيان  ̊لم  ǫٔن  النص  هذا  في 

البلاغية، لك̲ه ي̱ˍه إلى ǫٔن بعض النقاد والبلاغيين لم يميزوا تمييزا دق̀قا بين هذ̽ن الخطابين، فظهرت لهم اҡٔقاويل الشعرية  
والخطُبية م˗دا˭ߧ، اҡٔمر ا߳ي ˨ال دون تحديد ما يخص كل صنا̊ة ̊لى ˨دة، ومن هنا تتˤلى نظرته الفلسف̀ة البرهانية  
التي تفصل بين طبيعة الشعر وطبيعة النثر، فالشعر عنده خطاب تخييلي ̎ايته اԶٕرة Գنفعال وتحريك العاطفة، في ˨ين 
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ǫٔو  تˌني رǫٔي  السامع ̊لى  التصديق وحمل  إلى  إق̲اعي يهدف  ـ خطابٌ  الفني  النثر  ǫٔˊرز مظاهر  ـ Դعتبارها  ǫٔن الخطابة 
وعي   النص عن  ̽كشف  المعطى  هذا  ومن  الصناعتين، في   )السˤلماسي (موقف.  بين  الفاصߧ  المعايير  توضيح  بضرورة 

  مقابل الخلط ا߳ي وقع ف̀ه بعض البلاغيين ˨ين نظروا إلى البلا̎ة Դعتبارها ˡ̱سا وا˨دا ̼شمل الشعر والنثر معا.  
رǫ Թǫٔخٓر في التفرقة بين الشعر والنثر لا يقف عند ˨دود اҡٔقاويل الشعرية والخطُبية بل   ) السˤلماسي(و̽رى  

الشعر والنثر ̊لاقة تبا̽ن ҡٔن  فالعلاقة في نظره بين  ''الإق̲اع في الخطابة'' و''التخييل في الشعر''  إلى معيار ࠐم وهو 
بن̿˗ه  قول  ǫٔن ̦كل   ǫٔالمبد ǫٔساس هذا  ف̀صير ̊لى  التخييل،  ف̀قوم ̊لى  الشعر  ǫٔما  الإق̲اع،  قائمة في مجملها ̊لى  الخطابة 
ا̥لغوية التي ̽تميز بها، يقول في ذߵ: ((إذا كانت القضية الشعرية إنما تؤ˭ذ من ح̀ث هي مخيߧ فقط دون نظر إلى صدقها  
ق   ҧو الخطبية من ح̀ث الشهرة والإق̲اع فقط دون نظر إلى ̎ير ذߵ من الصدق و̊دمه، فإنه يصَُدǫٔ ߒٔ˭ذ القضية الجدلية

.  27بقول من اҡٔقوال ولا ينفعل عنه، فإنْ ق̀ل مرة ǫٔخرى و̊لى هيئة ǫٔخرى فك˞يرا ما يؤ˛ر Գنفعال ولا يحُدث تصديقا)) 
ǫٔن القضية الشعرية تؤ˭ذ من ح̀ث هي مخيߧ دون   )لسˤلماسي (ايحدد   الفرق الجوهري بين الشعر والخطابة، إذ يقرر 

دان، بۣ̿ تؤ˭ذ القضية الخطبية ǫٔو الجدلية من ح̀ث هي   lنفعال وتحريك الوԳ رةԶٕٔن ̎ا̽تها اҡ ،و كذبهاǫٔ نظر إلى صدقها
مشهود بها ǫٔو مق̲عة، ǫٔي من ح̀ث قدرتها ̊لى الإق̲اع وإ˨داث التصديق ߱ى السامع، و̊لى هذا اҡٔساس يقوم الشعر  

شير   التصديق، و̼ لإ˨داث  الحˤاج  تقوم الخطابة ̊لى  التخييل لإ˨داث Գنفعال، في ˨ين  ǫٔن   )السˤلماسي( ̊لى  إلى 
تبا̽ن   ̽كشف عن  مما  تصديقا،  يحُدِث  ǫٔن  دون  يثير Գنفعال  ǫٔو  يثير Գنفعال،  ǫٔن  دون  التصديق  قد يحقق  الخطاب 

لا يميز   )السˤلماسي(الغايتين بين الصناعتين، فالشعر فن انفعالي وˡداني، والخطابة فن إق̲اعي ˊرهاني، وهكذا يتˌين ǫٔن  
  بين الشعر والخطابة من زاوية الوزن واҡٔقاويل، بل من ح̀ث الوظيفة والغاية. 

البناء (ǫٔما   اҡٔقاويل )السˤلماسي (فإنه لا يختلف في موقفه عن موقف    )اˊن  ا̦تمييز بين  ، ح̀ث ̽رى ضرورة 
الخطابة:   تعريف  يقول في  قول ومكوԷته،  قول ̊لى ˨دة ويميز خصائص كل  يعُرِّف كل  ̯راه  الشعرية والخطبية، ߳ߵ 

الطابع البرهاني في نظرته ̥لخطاب، ح̀ث يجعلها   )اˊن البناء (. يبينّ  28((وهو خطاب بˆقٔوال مقˍوߦ يحصل عنها الإق̲اع)) 
هذا   من  والغاية  المعقول،  من  القريبة  ǫٔو  المشهورة  اҡٔقوال  ت߶  ǫٔي  الجمهور،  من  مقˍوߦ  ǫٔقوال  اس̑تعمال  ̊لى  قائما  ف̲ا 

السامع، وبهذا يميز   نفس  والتصديق في  الإق̲اع  إ˨داث  بل  الشعر،  كما في  اԶٕرة Գنفعال  ل̿ست  البناء(الخطاب    ) اˊن 
الخطابة عن الشعر تمييزا وظيف̀ا فالشعر عنده يقوم ̊لى اҡٔقوال ا̦كاذبة ا߿يߧ التي تثير Գنفعال، بۣ̿ تقوم الخطابة ̊لى  

  اҡٔقوال المقˍوߦ التي تهدف إلى الإق̲اع. 
اس̑تفزاز  عنها  يحصل  المحˆكاة،  سˌ̀ل  ̊لى  مخيߧ  كاذبة  بˆقٔوال  الخطاب  ((وهو  ف̀قول:  ̥لشعر  تعريفه  في  ǫٔما 

خطاب مخصوص لا يقوم ̊لى مطابقة الواقع، بل ̊لى ǫٔقوال كاذبة Դلمعنى المنطقي،  ) اˊن البناء(الشعر عند   Դ29لتوهمات)) 
ǫٔي ̎ير الصادقة من ݨة المطابقة لكنها صادقة من ح̀ث اҡٔ˛ر الفني، ҡٔنها قادرة ̊لى إبداع صور تخييلية تثير العاطفة، 

هذه اҡٔقوال Դلمحˆكاة التي تعيد تمثيل اҡٔفعال الإ̮سانية وصور الحياة لا كما هي في الواقع بل كما يمكن   )اˊن البناء(و̽ربط  
النفس   ǫٔي تحريك  الخطاب Գس̑تفزاز Դلتوهمات،  الجمالي والإيحائي، ويحصل من هذا  الشعر بعده  ǫٔن ˔كون، مما يمنح 

عند   الشعر  جوهر  يت˪دد  هنا  ومن  الشاعر،  يصوغها  التي  الوهمية  الصور  ̊بر  المتلقي  وˡدان  البناء ( واԶٕرة  في   )اˊن 
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التخييل، لا في الوزن والقاف̀ة، ليتميز عن الخطابة التي تقوم ̊لى ǫٔقوال مقˍوߦ ̎ا̽تها الإق̲اع والتصديق، وبذߵ ̽كون اˊن  
  البناء قد ǫٔسس ̦تمييز وظيفي بين الصناعتين القوليتين. 

مˍدئي   ̊لى  قائما  والنثر،  الشعر  بين  ̥لتفريق  وفلسف̀ا   Թنقد ǫٔساسا  البرهاني  الفلسفي  نقاد Գتجاه  وضع  ǫٔ˭يرا 
Գنتظام والتخييل، فالانتظام يضمن ̥لشعر شكله الإيقاعي ا߿صوص، في ˨ين يمن˪ه التخييل جوهريته التي تمُيزّه عن  
النثر بوظيفة Գنفعال والتˆثٔير لا بوظيفة الإق̲اع، وهكذا يظهر ǫٔن Գتجاه البرهاني في النقد المغربي  قدم مˍدǫٔ في ا̦تمييز 

  بين الشعر والنثر قوامه التوازن بين الشكل والمضمون، والعقل والخيال.  
  ج ـ الوضوح والغموض:  

النقاد القدامى، فمنهم من   تعَُدّ ظاهرة الوضوح والغموض في الشعر العربي من ǫٔهم القضاԹ التي شغلت تفكير 
فقد ا̮شغلوا    في المثل الساˁر،  31واˊن اҡٔثير   30انتصر ̥لغموض وانتصر ǫخٓرون ̥لوضوح، كما هو Դرز في الموازنة لҢٓمدي 

بمدى ˨اˡة الشعر إلى البيان والإفصاح ǫٔو إلى الإيحاء والإلباس، ورǫٔوا ǫٔن جمال القول الشعري يتراوح بين وضوح يُ̿سرّ  
الظاهرة   هذه  ارتبطت  هنا  ومن  الجمالية،  التجربة  ويثري  التخييل  ǫٔفق  يف˗ح  وغموض  المتلقي،  إلى  المعنى  ويقرّب  الفهم 
ǫنٓ  في  والإيحاء  المباشرة  الجمع بين  ̊لى  قدرته  من  قيمته  س̑تمد  و̼ والإيهام،  الإفهام  بين  يوازي  ف̲ا  بوصفه  الشعر،  بطبيعة 

  وا˨د.  
وԴلنظر لنقاد Գتجاه البرهاني فإننا نجدهم يؤكدون ـ وهم يت˪دثون عن الغموض والوضوح ـ  ̊لى قضية الغرابة 
اҡٔساليب   هذه  ҡٔن  وال˖شˌ̀ه وԳس̑تعارة،  وا߽از  كالك̲اية  بلاغية  بˆٔج̲اس  و̽ربطونها  الشعري،  العمل  ويجعلونها صميم 

يقول   الشعرية،  القوانين  وفق  المˆلٔوف غريبا  من  ǫٔنواع الخطاԴت، وتجعل  الفارق بين  وهو    )السˤلماسي( البلاغية تحقق 
ش̑به ǫٔن ̽كون السˌب في ذߵ هو ǫٔن التصريح إنما هو  يت˪دث عن الك̲اية: ((والك̲اية ǫٔبدا ǫٔ˨لى موقعا من التصريح، و̼
ا߱لاߦ ̊لى الشيء Դسمه الموضوع ࠀ Դلتواطىء كما قد تقرر في دلاߦ ا̥لفظ، وا߱لاߦ ̊لى الشيء Դلك̲اية وطريق المثل إنما  
هو بطريق الش̑به، والش̑به ـ كما قد ق̀ل مرارا ـ هو ǫٔن ̽كون في الشيء ̮س̑بة من شيء ǫٔو ̮سب، وԴلجمߧ هو ǫٔن ̽كون  
الش̿˄ان في الوا˨د ـ Դلمشابهة ǫٔو المناس̑بة ـ الموضوع ̥لصنا̊ة الشعرية ف̀وضع ǫٔ˨دهما مكان اҡخٓر ويدل ̊ليه، وُ̽كنىҧ به 
عنه، وف̀ه ـ ǫٔعني في الوا˨د Դلمشابهة ǫٔو Դلمناس̑بة ـ المكُنىҧ به، ما ف̀ه غرابة ال̱س̑بة وԳشتراك وحسن التلطف لس̑ياقة  

     32ال˖شˌ̀ه ̊لى ̎ير ݨة ال˖شˌ̀ه)) 
الشعري،   )السˤلماسي (يبرز   القول  يميز  جماليا  معيارا  بوصفها  الغرابة  قيمة  والغموض  الوضوح  قضية  في 

مس˖شهدا Դلك̲اية ҡٔنها ǫٔوقع وǫٔ˨لى من التصريح، ويعلل ذߵ بˆنٔ التصريح يقوم ̊لى دلاߦ ا̥لفظ ̊لى معناه المباشر وفق 
الوضع ا̥لغوي، بۣ̿ تقوم الك̲اية ̊لى ̊لاقة الش̑به ǫٔو المناس̑بة، ح̀ث ̼شُار إلى الشيء بغير اسمه، فُ̿س˖ˍدل المعنى بمعنى  

عند   Գس˖ˍدال  وهذا  التناسب،  ǫٔو  المشابهة  من  رابط  يجمعهما  إذ    )السˤلماسي (ǫخٓر  الشعرية،  الصنا̊ة  موضع  هو 
الغرابة التي ˓س̑تفزّ الخيال وتثرُي التجربة الجمالية، ومن ثمّ ̽كون الغموض   بعُْدا إيحائيا، ويمن˪ه ˡانبا من  ُ̽كسب القول 
الجزئي الناتج عن الك̲اية ل̿س Դلعيب، بل قيمة ف̲ية تميز الشعر عن ساˁر ضروب القول، ҡٔنه يف˗ح مجال التˆؤيل ويحُدث 

  ǫٔ˛را ǫٔعمق من التصريح المباشر. 
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البناء (̼سير    )السˤلماسي(و̊لى نهج   اҡٔساس في   )اˊن  الغرابة هي  ǫٔن  والغموض، و̽رى  الوضوح  في قضية 
يقول:   الߕم  يغمض  ˡҡٔلها  ǫٔس̑باب  س̑تة  يعرض  ˨ين  يوضحه  كما  الخطاԴت  بين  ǫٔيضا  الفارق  وهي  الشعر  جمالية 

  ((واҡٔس̑باب التي ˡҡٔلها يغمض الߕم ̊لى السامع س̑تة:  
  ـ اثنان في ا̥لفظ Դنفراده: ǫٔ˨دهما ǫٔن ˔كون ا̦كلمة غريبة، واҡخٓر ǫٔن ˔كون من اҡٔسماء المشتركة.  

  ـ واثنان في تˆلٔيف اҡٔلفاظ: ǫٔ˨دهما فرط الإيجاز، واҡخٓر الإ̎لاق في النظم ߒٔبيات المعاني.  
رتْ   ـ واثنان في المعنى: ǫٔ˨دهما ǫٔن ̽كون في نفسه دق̀قا ̎امضا، واҡخٓر ǫٔن ̽كون يحتاج في فهمه إلى مقدمات إذا تُصُوِّ

المعنى))  فهم  ࠀ  يقع  فلا  ̥لم˯اطب،  المقدمات حصلت  ت߶  ˔كون  فلا  المعنى،  ̊ليها ذߵ  تقس̑يم    33بني  اˊن  (̽كشف 
عن رؤية منهجية م˗ˆٔ˛رة Դلمنطق والفلسفة، إذ لا يتعامل ԷقدԷ مع الغموض Դعتباره عيبا مطلقا، بل ̡ظاهرة لغوية    )البناء 

مما  المعنى،  إنتاج  وطرق  القول  مراتب  ضوء  في  الظاهرة  تفسير  إلى  ̼سعى  بهذا  وهو  ودراس̑تها،  يمكن ضبطها  ودلالية 
يعكس معايير Գتجاه الفلسفي البرهاني في النظر إلى الشعر والخطاب اҡٔدبي من زاوية تتˤاوز اҡٔحكام Գنطباعية إلى  

  الت˪ليل العقلي المنظم.  
ظاهرة الوضوح والغموض وضبط ǫٔس̑بابها اس˖̲ادا إلى مˍادئ المنطق   دراسةǫٔ˭يرا، سعى Գتجاه الفلسفي إلى  

ஒليات الك̲اية والإيحاء و̎يرهما،   )السˤلماسي (والفلسفة، فقد نظر   ǫ عتبارها قيمة جمالية تميز القول الشعري ̊برԴ إلى الغرابة
ǫٔس̑باب الغموض تصنيفا ̼شمل مس̑توԹت ا̥لفظ والتر̠يب والمعنى، مؤكدا ǫٔن الغموض ل̿س عيبا   ) اˊن البناء(بۣ̿ صنف  

في ذاته، بل قد ̽كون ن˖ˤ̀ة ஒҡليات لغوية ǫٔو عقلية تضفي ̊لى الشعر بعدا تخييليا، و̊ليه يمكن القول إن Գتجاه البرهاني  
م̲ح قضية الوضوح والغموض إطارا نظرԹ، وجعلها مد˭لا لت˪ديد جوهر الشعر ووظيف˗ه في اԶٕرة التخييل وԳنفعال، 

  ولم يجعلها وس̑يߧ للإفهام المباشر. 
    ˭اتمة: 

هذه ا߱راسة قد ̡شفت عن طبيعة التفا̊ل بين البيان والفلسفة في النظر إلى الشعر وقضاԹه،   خ˗اما نقول إن
اҡٔدبي النص  مع  تعاملهم  في  المغاربة  النقاد  بلوره  ا߳ي  النقدي  الوعي  عمق  واҡٔسس   ،وعن  المبادئ  ت˖ˍع  ˭لال  ومن 

    ص جمߧ من النتائج يمكن تلخيصها فۤ يلي:س̑ت˯ل ̮ والقضاԹ التي تناولها كل اتجاه، 
  Դرزان  اتجاهان  عنه  فانˌ˞ق  العقلي،  والمنهج  البلاغي  الحس  بين  يجمع  دم˗عد  معرفي  إطار  في  النقد المغربي القديم  ˓شكلّ ـ  

  .  السواء ̊لى والعربية المغربية النقدية  النظرية بناء في ǫٔسهما
  إبداع  كل   ǫٔساس  والبلا̎ة  البيان  في  ورǫٔى  والمعنى،  ا̥لفظ  بجمالية  عنايته  ǫٔولى  ا߳ي  البياني   Գتجاه  ـ ˊرز في النقد المغربي

  ا߳وق  إلى  مس˖̲دا  الشعرية،  والسرقات  Դلمعنى،  ا̥لفظ  و̊لاقة  الشعر،  مفهوم  م˞ل  الكبرى   القضاԹ  عند  فوقف   شعري،
  .  وتحليلها  النصوص  تقويم في البيانية والملكة
  من   فدرسه  ̥لشعر،  عقلية  رؤية  ˔رس̑يخ  إلى  سعى  فقد  ،جزء ࠐما من النقد المغربي القديم  الفلسفي  البرهاني   Գتجاهـ يمثل  
ري،  والإبداع  المحˆكاة  ̊لى   قائما  ف̲يا  خطاԴ  م̲ه  وجعل  التخييل،  م̲ظور   ̊لى   والنثر  الشعر   بين  ا̦تمييز  ̊لى  عمل  كما  التصو̽
  إلى   ا߳وقي  الحكم   تتˤاوز  وم̲طق̀ة  فلسف̀ة  زاوية  من  والوضوح  الغموض  مفهوم  ووسّع  والتخييل،  Գنتظام  من  ǫٔساس
  . اҡٔدبي ̥لخطاب وا̥لغوية ا߳هنية  الب̱̀ة  تحليل
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  اҡٔداء،  وحسن  البيان  ̊لى   قائما  اف̲  م̲ه  تجعل  وبلاغية  لغوية  ǫٔسس  ̊لى  ار̝كز  البياني  Գتجاه  ǫٔنصار  عند  الشعر  مفهومـ  
 ا̥لغوية،   جماليته  زاوية  من  الشعر  إلى  البيانيون  النقاد   نظر  وقد،  والمعنى   ا̥لفظ  التئام  ̊لى  تقوم  لفظية  صنا̊ة  عندهم  فهو

ر،  وجودة  الترا̠يب،  وسلامة  اҡٔلفاظ،  صفاء  ̊لى  ام̲صب  اهۡࠐم  فكان   المتلقي   في  التˆثٔير   ̊لى  قدرته  ومدى  التصو̽
    . وԳنفعال الطرب  وإ˨داث

  التناسب  ̊لى  تقوم  الشعر  جودة  ǫٔن  رǫٔوا  إذ  البياني،  Գتجاه  نقّاد  شغلتَ   التي   القضاǫٔ  Թˊرز  من  والمعنى   ا̥لفظ  قضية  تعُدّ ـ  
  ولا  بليغة،  ف̲ية   صورة  في  دهيجس  ا߳ي  الجسد  هو  وا̥لفظ  الروح،  هو  فالمعنى   ،اҡخٓر  دون  ҡٔ˨دهما  فضل  فلا  ب̿نهما،

ஒلفهما Դ˓ساقهما إلا  الإبداع يتحقق     . م̱سجم لغوي نظام في وتˆ
  القائل،  شاعرية  في  يقدح  اعيب  الحرفي  النقل  فعدҧ   والإبداع،  الصيا̎ة  زاوية  من  الشعرية  السرقات  إلىԳتجاه البياني    نظرـ  

 ҧذ  و̊د˭ҡٔنَ   ا ҧبتكار  المهارة  ̊لى  دليلا  المحسԳدة  ̊لى  بل  المشترك،  المعنى   مجرد  ̊لى  تقوم  لا  عنده  فالقيمة  ،وˡ  التعبير  
  . ˡديدة  قوالب  في  وصياغته الموروث  تطويع ̊لى بقدرتهم الشعراء  يۡ̽ز  إذ البيان، وحسن

  تˆٔثيره،  ومصدر  الشعر  جوهر  التخييل  تجعل  فلسف̀ة  عقلية  زاوية  من  إلى مفهوم الشعر  الفلسفي  البرهاني  Գتجاه  ينظرـ  
    . ̊اما إ̮سانيا  ف̲يا خطاԴ بوصفه الشعر إلى  لغوية صنا̊ة بوصفه  الشعر من Գنتقال بذߵ محاولا

وضع نقاد Գتجاه الفلسفي البرهاني ǫٔساسا نقدԹ وفلسف̀ا ̥لتفريق بين الشعر والنثر، قائما ̊لى مˍدئي Գنتظام والتخييل،  ـ  
فالانتظام يضمن ̥لشعر شكله الإيقاعي ا߿صوص، في ˨ين يمن˪ه التخييل جوهريته التي تُميزّه عن النثر بوظيفة Գنفعال  

  .  والتˆثٔير لا بوظيفة الإق̲اع
اԶٕرة ـ   الشعر ووظيف˗ه في  إطارا نظرԹ، وجعلها مد˭لا لت˪ديد جوهر  الوضوح والغموض  البرهاني م̲ح قضية  Գتجاه 

    التخييل وԳنفعال، ولم يجعلها وس̑يߧ للإفهام المباشر.
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