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239 
  University of Tamanghasset11000- Algeria                                        الجزاˁر         - Ե   11000م̲غست ˡامعة  
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ا̦كلونيالية   ˔روم النظرية  إ̦يها  توصلت  التي  اҡٔطرو˨ات  ǫٔهم  ǫٔ˨د  الصورة  موضوع  موضوع  في  البحث  ا߱راسة  هذه 
اته  –Գس̑تعمارية ، والتي اِف˗تحت مؤشرات حول هذا الحقل المعرفي  ليصير جزءا لا يتجزǫٔ من ˨لقة دراسة –ˊكل تفر̊

ه :،    الهوية الشرق̀ة ضمن  بوشمية ˓سامحية  صورة اԷҡٔ واҡخٓر    إلى ǫٔي مدى انتعثت ولعل السؤال ا߳ي يتاح لنا ǫٔن نطر˨
ǫٔراد  المليونيرة    ةمسرح̀ التي  الغاية  شو(؟وماهي  دا˭ل    )ˊرԷرد  والغرب  الشرق  لعلاقة  ه  طر˨ ˭لال   يبرزهامن  ǫٔن 

لم ̽كنّ اخ˗يارԷ لهذا الموضوع بدافع Գنحياز اҡٔعمى ̥لفكر الغربي، ǫٔو إلى تفضيل ˡانب عن ǫخٓر، وإنماّ كان المسرح̀ة ؟
ولكي يحدث ،    في إˊراز التعالقات الناتجة عن Գح˗كاك ҡԴخٓر  -ولو Դلقليل–اخ˗يارԷ قائما ̊لى ق̲اعتنا بضرورة المساهمة  

Գس̑تقرار Գجۡعي بين اԷҡٔ واҡخٓر لابدّ من تقˍل الغير، والتقˍل من الغير، مع تطبيق المبدǫٔ ا߳ي لا يقˍل Գنحياز  
  .  إلى ذاتية الفرد ولاإلى ذاتية الجما̊ة

  ˊرԷرد شو. - مليونيرة  -غرب  –شرق –هوية  –صورة:  ا̦كلمات المف˗اح
Abstract : 
This study examines the subject of the image, which is one of the most important 
studies developed by colonial theory, which opened the way to investigate this field of 
knowledge - in all its effects - to become an integral part of the study of Eastern identity. 
Maybe the question we can ask is: To what extent the image of the ego and the other 
appeared with a tolerant glamor in the play millionaire? What was the purpose of 
Bernard Shaw by highlighting the relationship between east and west in the play? Our 
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choice of this topic was not inspired by blind prejudices against western thought, or with 
a preference to one side. But in our belief in the need to contribute, even though it is 
just a bit, to emphasize the interaction that resulted in contact with the other. For social 
stability between themselves and the other, it is necessary to accept others and to accept 
others, while using the principle that does not accept prejudice to the person or group. 
Keywords: image- identity - east- west- millionaire -Bernard Shaw . 

  
  

  المقدمة : 
وقد اح˗ــل مكانــة Դرزة ̊ــلى الســا˨ة النقديــة المعــاصرة، لمــا  يعد ̊لم الصورة من ǫٔهم المباحث المنˌ˞قة عن اҡٔدب المقارن،

قدمــه مــن مفــاهيم ˛ريــة حــول الثقافــات النــاظرة والثقافــات المنظــور إ̦يهــا، مــن ˭ــلال تمثيــل صــورة (اԷҡٔ) و(اҡخٓــر) في 
النصوص اҡٔدبية ̊لى اخ˗لاف ǫٔج̲اسها، وهي تبحث في نوعية ذߵ ا̦تمثيل، فه̖ي تمثيل لҢخٓر ول̿س تمثيل لحق̀ق˗ه، كــما 

  ̼سا̊دԷ ̊لى فهم الواقع الثقافي ا߳ي يعمد ا̦كاتب إلى تضمينه في عمࠁ.
ˊــرԷرد شــو)، وقــد ا˭ــترԷ هــذا العمــل لҢٔديــب (لـــ  )  المليــونيرة(  تˤليات صورة اԷҡٔ واҡخٓــر في مسرــح̀ة  يوسم بحثنا ب̒ 

ه العلاقة التي ˔ربط الشرق Դلغرب، فالغرب مجسد في"ǫٔبيفانيــا"  والناقد Գجۡعي اҡٔ̽رلندي "جورج ˊرԷرد شو"، لطر˨
  .المرǫٔة الغربية المادية، ǫٔما الشرق فيمثࠁ "الطب̿ب المصري" بثقاف˗ه الرو˨انية  

بوشميــة ˓ســامحية صــورة اԷҡٔ واҡخٓــر  إلى ǫٔي مدى انتعثت سعينا من ˭لال بحثنا هذا إلى الاˡٕابة عن الإشكالية اҡتٓية:   
المليونيرة ؟وقد انطوى تحت هذه الإشكالية إشكالات فرعية مفادها: ما ال̱سق الخفي ا߳ي ̼شــ̑تغل دا˭ــل   ةضمن مسرح̀

هذه المسرح̀ة ؟ وما مدى مصداق̀ة هذه الرؤية ؟ ما هي طبيعة العلاقة التي ˔ربط الشخصــيات في المسرــح̀ة ؟ مــا هي 
ــه  ǫٔهم القضاԹ الفكرية التي يطرݩا "شو" في مسرح̀ته؟ وماهي الغاية التي ǫٔراد "ˊرԷرد شو" ǫٔن يبرزها مــن ˭ــلال  طر˨

  لعلاقة الشرق والغرب دا˭ل المسرح̀ة ؟
لم ̽كنّ اخ˗يارԷ لهذا الموضوع بدافع Գنحياز اҡٔعمى ̥لفكر الغربي، ǫٔو إلى تفضيل ˡانب عن ǫخٓر، وإنماّ كان اخ˗يــارԷ قائمــا 

ولــكي يحــدث Գســ̑تقرار ،    في إˊراز التعالقات الناتجة عن Գح˗كاك ҡԴخٓــر  -ولو Դلقليل–̊لى ق̲اعتنا بضرورة المساهمة  
Գجۡعي بين اԷҡٔ واҡخٓر لابدّ من تقˍل الغير، والتقˍــل مــن الغــير، مــع تطبيــق المبــدǫٔ ا߳ي لا يقˍــل Գنحيــاز إلى ذاتيــة 

ǫٔو بعبــارة ǫٔخــرى يمُكــن ǫٔن ̮سَــم العلاقــة ب̿ــنهما Դصــطلاح (حــوار الحضــارات) ا߳ي كان محــل .  الفرد ولاإلى ذاتية الجما̊ة
  نقاش كثير وعميق .

  ˨اولنا الاˡٕابة عن هذه الإشكاليات من ˭لال الفرضيات التالية :
ة من القضاԹ و المسائل التي كانت ˓شغل فكره Դعتباره Էقدا ومفكرا اجۡعيا.-   حمل "شو" شخصياته مجمو̊
  طرح "شو" ̥لعلاقة بين الشرق و الغرب كان Էبعا من معرف˗ه Դلشرق.-
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  طرح "شو"نظرة مطابقة ̥لنظرة التي كانت سائدة في عصره .-
  طرح "شو"نظرة ˡديدة مغا̽رة ̥لنظرة التي كانت سائدة في عصره.-

ǫٔما معالجتنا فتهدف ҡٔن ˔كون اˡٕابة شــامߧ في ̮ســق لا تتعــارض عنــاصره، و߳ߵ اعتمــدԷ ̊ــلى المــنهج المقُــارن ا߳ي     
سعينا مــن ˭ــلاࠀ إلى مُقارنــة مُختلــف العلامــات والإشــارات  في المسرــح̀ة الــتي ســاهمت في ˓شــك̀ل صــورتها ا̦نهائيــة، 
Դلإضافة إلى المنهج البنوي ̥لبحث في ب̱̀ة المسرح̀ة بمختلف عناصرهــا الف̲يــة، ولت˪ديــد الصــورة ا̦نهائيــة ߱راســ˖̲ا ǫٔتبعنــا 
ة من العناصر: Գق˗باس من المسرح̀ة، التعليق ̊ليه، إضــفاء  المنهج  الصوراتي (تحديد هُوية اԷҡٔ واҡٔخر من ˭لال مجمو̊

بˆٔنه س̑يعي̱̲ا في الوصول إلى الاˡٕابة عــن الإشــكالية   -اعتقاداً م̲ا-قول نقدي يدُعم Գق˗باس، ن˖ˤ̀ة و˭لاصة ̊لى الفكرة)  
  المطرو˨ة سابقا، وتحقّ̀ق النتائج المرجوة من هذا البحث.

  ǫٔولا : مد˭ل إلى تˆثٔيل ̊لم الصورة :  
،Դعتبارهــا ˨لقــة ˡديــدة  الصــورة المقارنــةســات النقديــة ،وبخاصــة في مجــال  في ا߱راتحــولا ˨اســما  الصــورةت دراسة  شكل

في إˊــراز  واســعا ىقارنــة ˨ديثــة ،كان لهــا صــدصقل هذه التجربة ˊــروح صــورائية مم  عطيات ساهمت فيم و   ˓شربت ǫٔفكارا
انتقلــت دد ǫٔخــرى ، وفي هــذا الصــ̕ ةǫٔو Գ̮ســلاخ عنــه Եر  ة(اԷҡٔ ) لҢخٓــر Եر  فهــمفي محــاوߦ  تمثلˡانب اتجاه ˡديد، 

ة اِ̊ترضتها بعض الضبابية والغموض في التعاملمع  بخطوات م  الصورة     .وǫٔدواته الإجرائية    المنهج الصورائي˖سار̊
يعد النصف اҡٔول من القرن العشر̽ن مˍعث بوادر ˡديدة في فضاء ا߱راســـــــات المقارنة،ǫٔسست ߱راســة اԷҡٔ واҡخٓــر  

ــه  مــع الناقــدة الفر̮ســ̑ية:"مدام  lدٓاب وقد ظهرت بوادر هــذا التوҡبعدما كانت مَحصورة في ̊لاق̓ة التˆثٔ̀ـــر والتˆٔ˛ر بين ا
في كتابها" من ǫٔلمانيا" ،ا߳ي تحــدثت ف̀ــه عــن الفكــر اҡٔلمــاني   )اҡٔخــر /اҡٔنـــــا(" التي ǫٔˊرزت ˡانبا ࠐما لعلاق̒ةدوس̑تايل

ان، بعــد ذߵ تــوا˔رت مســاهمات فكــر الفر̮س̑ي̀ــــــن تجــاه اҡٔلمــ̕ فكانت رائدة في تصحيح النظــرة الــتي ســادت ǫنٓــذاك في
ة من النقاد اللاحقين ا߳̽ن ǫٔرسوا وق̲نوا هذه اҡٔفكار عن طريق ǫٔبحــا؝م وǫٔطرو˨ــاتهم ، مــنهم   ري̱̀ــه ويليــك ، مــاريو مجمو̊

Թج̲بي ضمن بوتقة  ر فر̮سوا غوǫٔ دب الفر̮سي ˭لال القرن التاسع عشرــ، مــن هم ا̦تمثيل بˆٔدبҡٔم˞لا ˊريطانيا العظمى في ا "
الفر̮س̑يون ا߳̽ن ǫٔ̊لموا مواطنيهم عن ا̯كلترا؟ ماهي ǫٔحكاࠐم ومعارفهم؟ هل زاروا البلاد؟ وماذا شاهدوا منهــا؟ هــل ثمــة 
شخصيات إ̯كليزية في رواԹتهم ومسرح̀اتهم؟ ما ǫٔمزجتهم؟ لماذا؟ هنا لم يعد اҡٔمر تˆٔثيرا بــل تمثــيلا. ودراســة ̡هــذه، تــؤدي 

 ̠يــف ̽تمثــل ǫٔدԴء شــعب مــا ǫٔو مؤلفــوه يــتˤلى فيفمفهوم الصــوراتية  ،    1إلى فهم ̠يف الفر̮س̑يون ̽رون الإ̯كليز ولماذا؟ "
شعبا ǫخٓر؟ وماهي ǫٔحكاࠐم ̊لى هذا الشعب؟ وما هي معارفهم عنه؟ وهل زاروا بلاد هذا الشعب ǫٔم ǫٔصــدروا ǫٔحكاࠐــم 
ــم  ــن شــعوب ǫٔخــرى في رواԹته ــون شخصــيات م ــؤلاء اҡٔدԴء يقحم ــل ه ــرؤوه؟ وه ــذا الشــعب ǫٔو ق ــن ه ــوه ع ــا سمع بم

يف يصورون ت߶ الشخصيات؟ هذا ما ̼سميه غوԹر ا̦تمثيل لا التˆثٔير.   ومسرح̀اتهم؟ و̠
ǫٔ˨ــدث م̀ــدانمن م̀ــاد̽ن البحــث في اҡٔدب المقــارن ،لا   "عــد :يلقد انتقل مفهوم الصورة إلى حقــل ا߱راســات اҡٔدبيــة إذ  

عني Դلبحوث التي ˓شير بˆٔنه س̑يكون مــن -˨داثة ̮شˆتٔه-˔رجع ǫٔقدم البحوث ف̀ه إلى ǫٔكثر من نحو ثلاثين ̊اما و لك̲ه مع 
̊ــلى رغم ˨داثــة هــذا العلـــــــــــم إلا ǫٔنــه حظــي بمكانــة ،  2"بين ǫٔوسع م̀اد̽ن اҡٔدب المقــارن وǫٔكثرهــا رواˡــا في المســ̑تقˍل

  ̥لنقاش والت˪ليل في المسُ̑تقˍل، وس̑يكون ࠀ رواج ̠بير.
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كل صورة تنˌ˞قُ عن إحساس ࠐما كان ضــئيلا "  ) يقو߱انيال هنري Դجوفي مُؤلفه الموَسُوم بـ (اҡٔدب العام والمقُارن  
شــكلت محــور هــذه الرؤيــة لطبيعــة العلاقــة بــين (اԴ ԷҡٔԴ "3  ، Էҡٔلمقُارنــة مــع اҡخٓــر (و بهنــا) Դلمقُارنــة مــع مــكان ǫخٓــر

لــت نمطيــة الك˗ابــة والتفكــير،  َ˯ ل َ˭ )و(اҡٔخر) نقاش تجلى في صيا̎ة تحديد ˡديد بين طرفي الصورة (اԷҡٔ/اҡٔخــر ) الــتي 
تعبــير ǫٔدبي ǫٔو ̎ــير ǫٔدبي عــن ا̯ــزԹح ذي مغــزى بــين  "  بهذا الصدد تعَمقت الرؤيــة لتصــل إلى فكــرة Գ̯ــزԹح الــتي هي:

فالتعبير ̽كون إما في ˡانب سلبي ينَقُل من ˭لاࠀ صور المنَظور إليــه،ǫٔو  ̽كــون ࠀ ˡانبــاً ،  4"مَ̲ظوم˗ين من الواقع الثقافي
ا ايجابيا قد يوُافق الثقافة النَاظرة، فالواقع الثقافي في المنظومة هذه قد ̊دلفي نظرته إلى شكل الثقافة الناظرة،التي ي̱تمي إ̦يه ــ

ه م lخٓر المحُيط به فالثقافــة النــاظرة الناظر سواء كان هذا التوҡم في اǫٔ، ( سلبية /إيجابية) وا̠با ̥لحركة الثقاف̀ة في المجُتمع
عن الثقافة المنَظور إ̦يها ، ǫٔو قد ي˖شوه ˓شــويها يت˪ــدد وفــق مســ̑توԹت (̊لويــة   كل الصورة وفق الواقع ا߳ي ينقلش˓ ،  
يف̀ة تˆٔس̿سه،  / ر ا߳ي دد عن طريق الك˗ابــة والتصــو̽وقد ˨دونية ) ، ون˖ˤ̀ة لهذا ظهرت فكرة الوعي وحق̀قة وجوده و̠

الموجــودة في ا߳هــن ،فعملية التعالق هذه بلورت الصــورة ، تعلقة بـ(اԷҡٔ) و(اҡخٓر ) و تمثيلاتهما انتقل إلى كل الجوانب الم 
ஒليــات الك˗ابــة و الــوعي ، وتعــد الك˗ابــة بمثابــة الوســ̑يط  عتمــد ̊ليــه ا߳ي ي ومن ثم انˌ˞ق ؛ليتوصل إلى ا̦تمثيل والتجســ̑يد بˆ

درج في ǫنٓ "  توصيل ملامح صورة اǫٔ Էҡٔو اҡخٓر ح̀ث:   تكلم، كــما تــُ ǫٔن الك˗ابة تجُيز Դلفعــل الفصــل بــين ... العبــارة والمُــ
وا˨د التواصل دا˭ل الزمان من ˭لال اس̑تمرار المك˗وب ومــ̀لاد الــوعي ، إذ Դٕمــكاني ǫٔن ǫٔنظــر إلى قــول قُلتــه ǫٔنــه ˭ــارج 

ҡٔ˭ير م̀لاد الــوعي ˪دث الك˗ابة عملية انفصال عن اԷҡٔ الناظرة ف˗نتقل من فعل رسم الملامح ، لت̱˗ج في ا˗ف ،    5"    نفسي 
  ترجمهالك˗ابة وهذا ما ̽زيد من عملية التواصل زمانيا ومكانيا.ا߳ي ت

من وسائل ا̦تمثيل التي تنقل الصور وتعمد إلى تحس̿نها إن كانت لها مصالح مع هذه الف˄ة ǫٔو الجما̊ــة المقصــودةǫٔو تعمــد     
إلى القدح ومخالفتها وفي ذߵ مؤشرات موݨة فـــــي ǫٔشــكال خطابيــة، قــد تجعــࠁ  يــت˯لى عــن كل مــا يملكــه مــن حقــوق 
فهيمتعددة ،  ولكن ǫٔˊرزها وǫٔخطرها الك˗ابة والقول ǫٔي ،الك˗ابة عن هذا اҡٔ˭ير Դلنيابة عنه والــتكلم Դسمــه ، وهــــو يعــني 

إذن ،فهــ̖ي وســائل إلغــاء ، 6"مصادرة Եريخ اҡخٓر وثقاف˗ه وحقه الطبيعي  في الحــديث عــن نفســه ǫٔوفي تمثيــل ذاتــه بذاتــه
وتهم̿ش ،كما ǫٔنها تدعو  إلى إق̲ا̊ه ˊكل ما يقال  عنه وعن Եريخــه وحقوقــه الˌســ̑يطة ،فحــتى في قضــية تمثــيࠁ لنفســه فهــو 

لات عــن نفســه وعــن اҡخٓــر̽ن لا قدم تمثل̿س حرا في ذߵ بل لابد ̊ليه ǫٔن ̽رضخ لعنصر ࠐيمن  يˆٔ˭ذ م̲ه كل اҡٔوامر وي
قــدم ǫٔوهامــاُ بــل كما ǫٔنها لا تتق˗صر في شكلها المادي فحسب؛ بل تعداه  إلى دلالات ǫ̠ٔˍـــــر تجع̔ل من عمࠁ ǫٔكثر تماسكا،  

ǫٔشــكال ا̦تمثيــل تمث̀ــ̒ل اҡخٓـــر هــو شكــ̒ل مــن   ليكــون "  لات ̊لى بناء تماسك بين ǫٔفراد الجما̊ة المهُيمنة  سا̊د هذه ا̦تمث˓ 
ஒليات الهيمنة والإخضاع ...̎ير ǫٔن تمثيل اҡخٓر ،  العام ǫ لية منஒ ǫ لغــة الصــعوبة " ࠐبوصفهԴ فˆشٔــكال ا̦تمثيــل ، 7مــة شــاقة و

ا ̥لعلوم الإ̮سانية فحسب ؛ بــل هــو ǫٔهم م̀اد̽نهــا ˊــكل نفا يمهذه بوصفها ع  ̓ارس ̊لى كل الجوانب،وهو بذߵ ل̿س موضو̊
شعباتها وهو ǫٔمر شاق ̥لغاية   هذه السلسߧ من المماُرسات لا تمثل القوة  فحسب ؛بل تمُثــل القــوة الــتي ي˗ــ̓م ف ،ام˗داداتها و˓

داث طــرق ˡديــدة في إلى تعميــق هــذه النظــرة مــن ˭ــلال إحــ̒تهــدف الس̑يطرة بها، وهي ل̿ست عملا ˊريئا ǫٔو شــفافاً ؛ 
الغرب، وكانت مع البــداԹت اҡٔولى ̥لقــائهما ،الــتي تم بمق˗ضــاها ̥لشرقمن ߱ن    فحُددت بمق˗ضاها وݨة النظر  الهيمنة  خطاԴت

فقد ǫٔتت ا̦نهضة اҡٔوروبية بمعايير حُكمَ مــن ˭لالهــا ̊ــلى بق̀ــة الشــعوب اҡٔخــرى Դلضــعف و قلب صورة (اԷҡٔ /اҡخٓر )  
ار                                             ب ــا ҫǫســهم في اعت م ــ؛ هــذا  القــوةالصــفاء و   الت˯لف، فه̖ي لا ˓س̑تجيب لҢٔفكار التقدم̀ة ، ولا ت˗َ̒مَتع بˆئ رمزية من رمــوز
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تَعمَر(مركز تَعْمِرْ( هامش)  )ǫٔن المسُْ̑ ǫٔن الجنرال غــورو بعــد ǫٔن تغلــب ̊ــلى ج̲ــود م̿ســلون   "ولا ǫٔدل ̊لى ذߵ من  والمسُْ̑
ه فورا إلى قبر صلاح ا߱̽ن  lعند دمشق تو–  Թ Էذلهم في الحروب الصــليˌ̀ة وركلــه بقدمــه قــائلا: "هــا نحــن ̊ــدǫٔ ا߳ي

خصوصــ̓ا مــع  هفرغم ما حمࠁ ا̦تمركز الغربي من ǫٔفكار ˡديدة إلا ǫٔنــه اصــطدم بواقعٍحــــول اتجاههــاوحور،  8صلاح ا߱̽ن"  
ر̠ــت تفــاوԵ ونظــرة لا تمحــى،كل هــذه  مشادات القرن العشر̽ن، التي كانت حصــيلتها ǫٔ˨ــداث اهــتز العــالممن ˭لالــــها؛ و̝

ره (اԷҡٔ ) تجاه(اҡخٓر ) ǫٔو العكس،فكل هذه ال˖شــˆߔت صــادرت خصوصــيات دف̀الخط̒اԴ߳ي يص   ةالمماُرسات المتضم̲̕
  العلاقة بين (اԷҡٔ ) و(اҡخٓر ).

إنّ "  تضــمن مقالتــه الشــهيرة حــول الثقافــة الوطنيــة"    عذبـــون في اҡٔرضالمبعنوان"  ) كتــا1961Դعام ( فرا̯ز فانون̮شر    
تعَْمَرْ، فــإ̯كار الواقــع   تتصفالس̑يطرة Գس̑تعمارية التي   بˆٔنها شامߧ وكلية لم تلبث ǫٔن هدم̓ت الوجود الثقافي ̥لشعب المسُْ̑

القومي وإقامة ̊لاقات حقوق̀ة ˡديدة ،  ونˍّ̒ذ الســكان اҡٔصــليين و̊ــاداتهم ، وتجريــد اҡٔهــالي مــن ǫٔملا̡هــم ،و اســ̑تعباد 
ِ̱ساء اس̑تعبادا م̲ظما،هذه اҡٔمور كلها التي  ، 9"  إ̦يها Գس̑تعمار قد Եǫٔحــت ذߵ الإمحــ̕اء شــ̿˄اً بعــد شيء عمدالرˡِال وال

تدي، هذا ما لــوحظ في Գهــۡم (الــتراث القــومي ع ߳ا ˔كَون النضالات الوطنية كفا˨اللانعتاق  من س̑يطرة وشراس̕ة الم 
ضــد  -مــ˞لا -من المقاومات ،ذلكما نجدهفي مقاومة الجزاˁر  -̊لى غرارها-)و ال˖شˌث (Դلثقافة اҬҡم )؛ فك̒ل مقاومة تختلف

وفي تحديــدԷ ، الفر̮ســ̑يين ولا يمك̲نــا ǫٔن ̮ســاوي ب̿نهــا وبــين (المعارضــة الف̀تنام̀ـــــــة للإمبرԹل̀ــ̓ة الفر̮ســ̑ية ǫٔو اҡٔمر̽ك̀ــة)
،  ̒ة التي ساهمت في تˆٔس̿ســه ذات ǫٔبعــاد تجلــت في محــاوߦ إعطــاء معــنى ࠀتيملҢٔخر نقع في مكان وسطــي،Դعتˍ̓ار ǫٔن ال 

ا يعني شخصا߳ߵ ف ة ماҡخٓر في ǫٔكثر معانيه ش̑يو̊ ملامحــه بــˆخٓر  ˔ر˓ســمددة مح ــويــة ذات هـرة من الˌشــــر يغاǫخٓر ǫٔو مجمو̊
و ǫخٓــر رمــزي هــو " اҡخٓــر Դم˗يــاز ح̀ــث ̽ــرون جميعــا ǫٔن ،  ات وتبلـــورها  ة ا߳تلفعن اҡٔول إلا في ˨ال̒فلا يخ مشهدي  

هكــذا رسمــت عنــاصر اҡخٓــر  الــتي ˓شــكلت بمق˗ضــاها صــورته ،10ق إلا من ˭لال القدرة̊لى القــول"ق̠ينونة المرء  لا تتح
  سواء ك̕ان (Էظراً ) ǫٔو (م̲ظوراً إليه ) في جوانˍ̒ه الثقاف̀̒ة .

دائم ،ي̱ــ˗ج اســ̑تذكار رمــزي عمليــة  الصــورةتــ߶   التفكير والحكمويصــير̊لى˓سا̊د صورة اҡخٓر يتضح مما س̑بق ǫٔن       
 ̼ســمحهنيــات (̠يف̀ــة التفكــير ) ، في كتابة Եريخ ا߳، كما ˓سهم  عيد انتاˡه الفكريما وي لام ߱ى شخص اҡحٓ̔  ̱˗جوي الصور  

راجعة ت߶ الرؤيــة ̥لتˤديــد ǫٔو الإ̯كســار دا˭ــل معينة، وا̥لحظات الت̿ˍدǫٔت فيها مبت˪ديد الفترات التي سادت فيها رؤية 
ر اҡيٓــديولوݭ (اҡ̮ٔســاق الثقاف̀ــة ) ، فهنــاك يف˖ش عن اҡثٓـــ) بل  م ҡԴٓ˛ر اҡٔدبي (الجمالي˗̔لايه ، فالباحث المقارن  الثقافة  

˗ˤــاهلين فكــرة ة م ي ــصــوص اҡٔدب ̒ة النصــوص اҡخٓــرى دون الإكتفــاء Դلنع ــراجممــن   المقارن لابد  من اقترح ǫٔنه في اҡٔدب  
كل نص يحمــل ǫٔو في النصوص المك˗وبة حول اҡخٓر ؛ فالموجودة  اҡ̮ٔساق الثقاف̀̕ة  ˆئ ؛  عرف Դلنقد الثقاف̀ال)، لما ي(الجم̒
ஒلياتيتم تحليله اصورائي  اص صورة  عن (اҡخٓر ) هو ن  يقدم لإثبــات نفســها مــن  من الثقافــة المنظــور إ̦يهــاإجرائية كم˪اوߦ  بˆ

 .  ˡǫٔل التˆٔس̿س لنظرة سليمة تجاه (الثقافة الناظرة )
ஒليات دراسة الصورة :  Զنيا  ǫ :  
تَ˖̲اول العناصر ارنة ،وهيقيقدم Դجوبعض اஒҡليات لت˪ليل الصورة دا˭ل فضاء ا߱راسات الم     ஒليات  ǫ ˓شكل هذه  تي  ال 

اҡٔدبي(الرواية،المسرح̀ة ) وهي : العلاقة بين اԷҡٔ واҡخٓر :سلسߧ من التعارضات الكبرى   ̱سالصورة واش̑تغالها في الج 



 
 2025ديسمبر ،4عدد  14 مجلد                                               مجلة إشكالات في اللغة والأدب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                               255 /239ص 
اني   في مسرح̀ة المليونيرة لبرԷرد شو                                   انتعاԶت وشم الإ̮سان اҡٔم˞ل ( السو́رمان )   lعبد القادر فر 
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الثقاف̀ة)،   اҡ̮ٔساق  اԷҡٔ واҡخٓرفي النصوص المك˗وبة التيّ ˓ش̑تغل فيها  الصوري (حضور  العلاقة بين (اԷҡٔ)  ففي النص 
 يبرز هوية كل منهما. محدد و(اҡخٓر ) ، ˔ر˓سم ˨دود إطار فضائي 

  الإطار الفضائي: 
" ˔كون ǫٔوصافاجميߧ وفردوس̑ية ، وجمع ǫٔوصاف مــكان اҡخٓــر ا߳ي ̽كــون ݨنميــا ،تي في جمع ǫٔوصاف مكان اԷҡٔ ال  ̽تمثل

 ٔǫ ــا̮س، ضمــن فضــاءˤ˗سطرة .الفضــاء دائمــا مҡٔثــير عنــد ̎البا ما يؤ˭ذ الفضاء ،و̽ك˗ب عنه وفق سيرورة من اǫٔ ســطوري
،إنــه يضــف̀على بعضــها وظيفــة اҡخٓــر    ل بعضــا منها،ويــد̽ن بعضــهاعــز يفضل الفضاء اҡٔسطوري اҡٔما̠ن ،  "مير̼سا إلياد"،ي

ǫٔخرى تقوم Դلوظيفة الســلبية ̥لســديم  ولهذا تعد فضاءات م̱سجمة ،في ˨ين ǫٔقساماتارة ،  فضاء ان˖ساب لԷҢٔ وجما̊ة مخ 
فضــاء Գن˖ســاب لҢخٓــر  يقــابࠁاҡخٓــر  في فضاء ˔كمنإن عناصر الفا̊لية و الس̑يطرة ،  11"    ݨنمية  لҢٔما̠ن،  ǫٔو البديل  

  فضاء اҡخٓر ̊لى فضاء اԷҡٔ .هنا يتعالى  (عناصر الهيمنة والسلب والإيجاب والضعف ) ،من  
ف̀ه البحث عــن يتم رب سائل ي˖ساءل عن ǫٔس̑باب Գهۡم Դلفضاء؛ الفضاء هو صورة عن الشخصية ، فهو ا߽ال ا߳ي 

مقومات الحضارة ، ليفــ˗ح ا߽ــال لҢٔحــكام المصــطنعة الــتي تصــبح   ̱˗في ف̀ه كل ˨يز ي   هوية كل من (اԷҡٔ ) و( اҡخٓر)،إنه
ة معايير تصنيف اҡخٓر   .مجمو̊

  الإطار الزماني: 
ߧ الثانيــة :زمــان اҡخٓــر م˗˯لــف،  ߧ اҡٔولى :زمان اԷҡٔ م˗طــور،المر˨ يت˪دث ف̀ه ا̦كاتب عن سˌب اخ˗يار ا̦كاتب لـ:المر˨

كنظــام ̼ســ̑تعمل في ˭ل˯ــߧ   تت˯ــذ،  مس̑بقا  عبارة عن ˔راكمات Եريخية، م̲تˤة  هو  م˞ل الفضاء، ا߳ي  ࠁࠐمش. فالزمن م˞
ة صــورة اҡخٓــر ˆئضــا عــن الــزمن، بعــد بيــان الإشــارات التاريخيــة، والتــواريخ، وإذا إن مــا ق̀ــل عــن الفضــاء يص˪"  وزعز̊

ǫٔن اҡٔنماط، إذا وˡــدت،فه̖ي  نعرفوˡدت سنركز Գن˖ˍاه ̊لى كل ما يمكن ǫٔنّ يظهر ߒٔسطرة ̥لزمن ،زمن اҡخٓر ...نحن 
د من ˡǫٔل إضفاء معنىلا Եريخي ̊لى النص lذ̠ور في نــصٍ صــوري ،̽كــون ،  12"  تو َــ في بنائــه ̊ــلى مســ˖̲دا إن الــزمن الم

ــة مــن ا̦كل̿شــ̑يات اللاԵريخيــة ــة م˗غــيرة ، وتــؤ˛ر تˆثٔيراԴلغــا̊لى  Եريخيــةح̀ث تضــمن ˔كرار̽تهــا في ظــروف مجمو̊ وخطابي
يجــب إدراك كل ˨ــدث في ســ̑ياقها الــواقعي،دون إضــفاء الجانــب اҡٔســطوري ̊ليهــا ،  اســتراتيجيتها في التفريــد وا̦تهمــ̿ش

˗عاملنــا مــع الــزمن المــذ̠ور يجــب ǫٔن ̽كــون مق̀ــداً، حق̀ق̀ــا ف   ،ودون إسقاط تواريخ وǫٔعراف لحضارة ̊لى حضارة ǫٔخــرى .
  به .  الإمساك  يصعب   م̲فلت فعلينا إدراك مدى تطابق الشيء المذ̠ور في حضارة ما ،مع Եريخها وǫٔصولها، فالزمن  

  
  نظام الشخصيات :

و̽تمثل هذا ا̦نموذج في وصف شخصيات اԷҡٔ واҡخٓر،وصف شخصيات اԷҡٔ في صورة لائقة ̊لى عكس شخصيات اҡخٓــر 
ي مــن ˭ــلاࠀ تصــنف الشخصــيات  ّ߳ التي تظهر في صورة ̎ير لائقة ǫٔشعث،ǫٔ̎بر،م˖شرد ، وقد ˨دد"Դجو" التصــنيف ا

ي ّ߳ قابــل ǫخٓــر م̼سمح بصيا̎ة الغيرية، من ˭لال ثنائيات م˗قابߧ:وحوش مقابل متمــدن، ˊر́ــري " وهو تصنيف اخ˗لافي ا
إن تقــديم ،  13"  تماماً م˞قف، الإ̮سان والحيوان (الإ̮سانية والحيوانية )، راشد طفل (ǫٔو صــبياني)، Գرتقــاء وԳنحطــاط

)،  Massيتم وفق تصرف جمعي ǫٔو اس˖ˍعادي ،فاҡخٓر ينظر إليه دا˭ل (الحشد –في ̎الب اҡٔح̀ان    –اҡخٓر وصورته  
ــ˖ˍعاده ــن اԷҡٔ ، واس ــاب ، غريــب ع ــتراتيجية في الخط ــو شخصــية ذاتيــة وإس ــتى  فه ــهǫٔو ح ــةف، نف̀ وԳســ̑تعمار  التبعي
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 ٔǫ جۡعي ،كلها عواملԳ يديولوج̀ته والخيالǫٔلحقت بها  ضرتوǫٔ لصورة وԴد˭لتها في فضــاء الجم ــ ˓شويهاتǫٔ، ود وا߱يمومــة
Դلتصورات القˍلية واҡٔســاطير القديمــة ،الــتي ˓ســاهم في حشــد ملامــح Զبتــة صورا مفعمة والثبات ، و نقلت الصورة إلى  

-دوغمائيــا  عن (اҡخٓر)القوي ،اҡٔ̊لى ، المس̑يطر ،القائد ،الملاذ … إن Գنحياز اҡٔعمى ̥لثقافة اҡٔج̲بيــة ،إذا كان انحيــازا
س̑يجعل من الثقافة المنظور إ̦يها  مˍتذߦ و̎ير قادرة  ̊لى التˆٔثير في ǫٔفــراد  –التي ̽تمثل في إتباع الغرب في كل ما يقوم به 

اҡخٓر المور̼سكي  وإضفاء ̊ليه الصورة التي ˔ريدها ̊ــبر  اح˗واءوهكذا اس̑تطاعت اԷٓҡ المس̑يحية  ،    شعوبها وشدهم إ̦يها
  :فكرة Գح˗واء بمعناها المركزي  

  " De la nécessite de la critique dogmatique dans les périodes de décadence, préface a 
une Anthologie de la poésie latine décadente, Préface a la première éd  .  desles poètes 
latins de la Etudes de moeurs et de critique sur décadence,1834 . 14 " 

الحاˡة إلى النقــد ا߱وغــمائي ( العقائــدي ) في مرا˨ــل Գنحطــاط ، كمقدمــة لمق˗طفــات (مختــارات)                 مــن إن  
ــد                 ــات في اҡٔدب و النقـ ــاب دراسـ ــن كتـ ــة اҡٔول مـ ــة ̥لطبعـ ــتي هي مقدمـ ــاط الـ ߧ Գنحطـ ــر˨ ــني في مـ ــعر اللات̿ـ الشـ

ߧ Գنحطاط في س̑نة   ، يمكن القول ǫٔن التجربة النقدية الغربية قائمــة ̊ــلى فرضــية مغلقــة 1834عن الشعر اللات̿ني في مر˨
وجوԴ ̊لى نفسها ǫٔي ؛ ǫٔنها قائمة ̊لى قوا̊ــد و مــروԹت عقائديــة تثˌــت مفــاهيم التفوقــو ا̦تمركــز ا߳اتي المحــاط بجمــߧ مــن 

لقدســعى(اҡخٓر الغــربي) بفضــل مركزيتــه إلى الســ̑يطرة ̊ــلى . فهالات مشمعة بمركزية مق̀تة ˓ســحر اҡخٓــر و تجــذبها إ̦يهــا
إن الحاصــل "  عن نف̀ه لҢخٓر ا߿تلــف عنــه جــوهرԹ يعلن،وهو بذߵ الم˖سلطةوالنظر إ̦يها نظرة (اԷҡٔ )  (اԷҡٔ الشرق̀ة)

في  ،  ǫ  "15ٔن ̎يروا المفهوم ˊِربطــه ˉشــكل مˍــاشر Դلب̿˄ــة والعــرق الغــربيين ،تحق̀قــا ̥لمركزيــة  و الشــوف̀نية وثقافــة التعــالي
  Էإقامة جسر حوار ب̿نهما ،ذߵ ǫٔنّ الحــوار يتطلــب معرفــة اҡٓ   يصعب لقيم Գخ˗لاف عن اԷҡٔ    اҡخٓر  ظروف ̊دم ا˨ترام

شرط رئ̿سي في    يخصما    كل̦ من العــدم. بعيــدا  يصنع،والحوار لا   تصنع حوارا،فالعظمة وԳس̑تعلاء    المثاقفةثقافة اҡخٓر̡
بـ(̊لم الصورة ) ي̱ˍغــي ال˖ســاؤل عــن تمــثلات العلاقــة في  يوسمعن هذا الطرح النظري لعلاقة (اԷҡٔ) و(اҡخٓر) ضمن ما  

اҡ̮ٔســاق  ضمــن بوتقــةإلى ا߽ال المقارني  ليد˭لهامن ا߽ال الفني و نقلها  -محل دراس˖̲ا–اҡٔج̲اس اҡٔدبية و˭اصة المسرح̀ة  
 .وهذا ما س̑ن˪اول إضاءته،   الثقاف̀ة

  الصورة الˌشرية : 
ة مــن العنــاصر المــتكامߧ ،الــتي ̼ســعى اҡٔديــب مــن ˭لالهــا إلى وضــع هيكلــة ســليمة         تقوم الصورة الˌشرية ̊لى مجمو̊

ــاصر الملامــح الجســدية   ــه دا˭ــل العمــل المسرــݮ ، و يمكــن ǫٔن ˓شــمل هــذه العن لشخصــياته  الحــامߧ ҡٔفــكاره وǫرٓائ
ح̀ث تمثل الشخصية ... عنصرا من العناصر الضرورية ҡٔي عمل درامي ، حتى "̥لشخصية ، و السلوكات والتصرفات  

مــل اعتنــاءه بهــا، رئ̿ســ̑ية كانــت ǫٔم ن ҡٔي كاتــب ǫٔن ̼ســ̑تغني عنهــا  ǫٔو يه̽كتمل بناؤه وتتجسد و˨دته الف̲ية ،ولا يمُك ــ
ريــد ǫٔن ˡــل إˊــراز التيمــة الــتي ̽كــز ̊ليــه ǫٔي كاتــب مــن ǫٔ ر ا߳ي ̽المهم ، فصورة الشخصية تعتبر بمثابة العنصر Զ"16نوية  

  العمل ا߱رامي . ا تعتبر بمثابة الخاصية التي ˓سمظهرها   من ˭لال عمࠁ ، إذ ǫٔنه ي 
لقد ǫٔرادت بهــذا ، 17"  ...قوية الب̱̀ة ، ǫٔنيقةالثياب"ˍاشر من ˭لال ǫٔنها المظهر الخارݭ لشخصيتها ˉشكل م   تظهر ملامح

لهــا ،وفضــائها ) وبمــا تمتلكــه ǫٔن ˓س̑يطر ̊لى ̎يرها ولو بطريقة ضمنية  من ˭لال( اسمها الثلاثي ا߳ي يثˌــت ̮ســ̑بها وجما
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ممــا جعلهــا م˗ˤــبرة ،   قومات الجمال الجسدي ، فه̖ي متميزة عن ̎يرها من ح̀ث مظهرهــا الخــارݭ (القــوة والجمــال)من م
ففي ǫٔوروԴ يجري التغير كَثر ǫٔم قل َ ̥لموضات ، سواء ǫٔتعلق اҡٔمر Դلملاˉس ǫٔم اҡٔب̱̀ة ǫٔم بــˆٔي "  وسليطة ا̥لسان ، ߳ا  

لقد ˨اول "شو" إظهار تفوق ǫٔبيفانيامن ˭لال نوع لباسها بقــوࠀ (ǫٔنيقــة الثيــاب ) دلاߦ ̊ــلى ǫٔنهــا ت̱تمــي ،    18"شيء ǫخٓر
إلى طبقة راق̀ة ، إضافة إلى قوتها البدنية(قوية الب̱̀ة ) ، ومن هنا ربطها بقوة الغرب و تفوقه  ̊لى اҡخٓر ، ففي الغــرب 
تتˤلى سمة التغيير في نمط الثياب من ˭ــلال ǫٔمــ˞ߧ الموضــة ، ̊ــلى عكــس اҡخٓــر ا߳ي يبقــى محافظــا̊لى نمــط وا˨ــد ، 
كذߵ اҡٔمر Դل̱س̑بة ̥لوظيفة ، إذ ǫٔنˆبٔيفانيا تعتبر مالكة ̥لــمال (صــاحˍة رǫٔس مــال ) ، فلقــد اســ̑تطاعت بفضــل مكا̯تهــا 

،  19" الغرب فعالي وعقلاني ومــادي وواقعــي" تحسين صورتها الخارج̀ة و الس̑يطرة ̊لى اҡخٓر، وفي هذا دلاߦ ̊لى ǫٔن
فقد ام˗߶ الغرب زمام الســ̑يطرة والحــكم ̊ــلى اҡخٓــر بفضــل مركــزه ،  وفكــره المــادي وهــذا مــا تجســد في حوارǫٔبيفانيــا 

  و̊لاقتها مع Դقي شخصيات المسرح̀ة ،  Դم˗لا̡ها كل الوسائل التي من شˆٔنها ǫٔن تجعلها في مرتبة ̊لوية .
لقد ساهم المظهر الخارݭ لـ"الطب̿ب المصري" في إعطاء صــورة مخالفــة لصــورة (اԷҡٔ)، ح̀ــث تجســدت ملامــح صــورة  

ــل مصرــي  في  " فكانــت ملامــح مظهــره الخــارݭ ̊ــلى النحــو التــالي :  الب̿˄ة الشرــق̀ة، الــتي تحمــل صــفات الشرــق   lر
دّ و̽رتــدي معطفــا ǫٔســودا قــديما و طربوشــا   ، فقــد صــور "شــو " ملامــح مظهــر "م̲تصف العمر... تبدو ̊ليه ملامح الجــِ

"الطب̿ب المصري"  في شكل الشخص المحافظ ا߳ي لا ي˖̲ازل عن ثقاف˗ه الشرق̀ة ( ثقافة ا̥لباس، الطربوش، المعطــف)، 
  . فكانمن ˭لال ذߵ ̽ريد إظهار ما يمتلكه الشرقي ( الطب̿ب ) من سمات تجعࠁ مميزا عن سمات "ǫٔبيفانيا "

لم تقُدم المسرح̀ة صورة Գسم ا̦كامل ̥لطب̿ب المصري، ̊لى ˭لاف ǫٔبيفانيا التي بــدا اسمهــا ˡليــا بقولهــا : « Էǫٔ اسمــي ... 
ا» ḻسانتي دي بيار lوǫٔ بٔيفانياǫ20  ، ن يǫٔ "سم ߱ى الغــرب، مــن هنــا ˨ــاول "شــوԳ كــبر فــالغربي يظهــر دلاߦǫٔ عطــي قيمــة

س̑تعمࠁ الغرب ˡҡٔل الشهرة وԳف˗˯ار والتعالي ̊لى  من ˭لال سمة Գسم ا߳ي ̼ ويوُلي ǫٔهمية ҡٔصࠁ وانۡئه، وهذا تجلى
ҡخٓــر بـــ( الطب̿ــب سم شخصــية الك̲نا نجد "شــو"واҡخٓر ࠐما كانت صف˗ه، فالغربي يمت߶ اسماً ˊراقاً ̼سا̊ده ̊لى الظهور، 

الإشارة إلى مرتˌ˗ه العلمية والب߲ ا߳ي ي̱تمي إليه ،فاخ˗ياره لـ(طب̿ب ) دلاߦ ̊لى ǫٔنه لا يمت߶ اسماً ˊراقــاً  ا المصري) م˗قصد
،لك̲نا نجد "شو" هنا وسم شخصية اҡخٓر بـ(الطب̿ب المصري) م˗قصداً بذߵ الإشارة إلى مرتˌ˗ه العلمية والب߲ ا߳ي ي̱تمــي 
إليه ،فاخ˗ياره (الطب̿ب) دلاߦ ̊لى ǫٔنه يمت߶ قدراً ̊اليا مــن المعرفــة وهــو الســلاح ا߳ي يواˡــه بــه (اԷҡٔ ) ، فك˞ــير مــن 

ل الم اҡٔدԴء تعودوا ̊لى lوهذا مــا يجعــࠁ فاقدا̥لوســائل عدم المعرفة ومحدود المس̑توى الثقافي ، ن رسم الشرقي في صورة الر
سا̊ده ̊لى إثبات ذاته ، كما ǫٔن اخ˗يار ࠐنة الطب̿ب ف̀ه إشارة ̥لˤانــب الإ̮ســاني في هــذه المهنــة ، كــما مــيزه بصــفة التي ˓ 

ية الوح̀ــدة الــتي تمثــل ثــل (اԷҡٔ ) فهــو الشخص ــ تم (المصري ) التي يختلــف بهــا  عــن Դقي الشخصــيات في المسرــح̀ة الــتي 
ثيــاب الطب̿ــب المصرــي ˉســ̑يطة، ، ߳ا كانت ينٌظر إليه بنوع من التوجس وǫٔنه لا ̽رَقى إلى مٌس̑توى (اԷҡٔ)ا߳ي    (اҡخٓر)

لا تبدو ̊ليه مظــاهر الرفاهيــة فقــد كان ̽رتــدي معطفــاً ǫٔســوداً قــديماً، رغم ̊̿شــه في إنجلــترا، ورغم امتهانــه ̥لطــب إلا  ǫٔن 
مظهره يوُݮ بˆٔنهُ من ǫٔبناء الطبقة الوسطى (ǫٔصحاب المهن)، ̊لى ˭لاف نوعيــة ثيــاب "ǫٔبيفانيــا" الــتي ˔تمتــع ˊــكل مظــاهر 
اԷҡٔقة والجمال، فظهرت من ˭لال مكا̯تها بدور الس̑يدة المتُف˗˪ة من ˭ــلال ( لباســها، وتقاليــد بلادهــا) الــتي تــبرز تفــوق 
الغرب ا߳ي هو تفوق "ǫٔبيفانيا"، ǫٔما كل ما يمَُتّ ̥لشرق بصߧ (ثقافة البلاد الشرق̀ة تتقدࠐا ثقافة ا̥لباس، ثقافة العــادات 
ت ̥لحضــارة والتقــدم والرفاهيــة  والتقاليد التي تعُبر عن Գنۡء ̥لموطن اҡٔصل) فكلها حسب "شو" ǫٔمور هامشــ̑ية، لا تمُــ
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، فهــ̖ي تعتــني بمظهرهــا الخــارݭ ̊ــلى حســاب اҡخٓــر̽ن، مقارنــة 21بصߧٍ، ح̀ث تقول: « إنني ǫٔكثر ̮ساء إنجلترا اس̑تمتا̊ا»
Դلطب̿ب ا߳ي لايمت߶ مظهرا ˭ارج̀ــا يلفــت النظــر، فهــو لا يمــت߶ إلا نوعيــة وا˨ــدة مــن الثيّــاب « معطفــا ǫٔســودا قــديما 

، فهذه الثياب ˨افظ ̊ليها الطب̿ب ̊لى الرغم من تواˡده في ˭ــارج بــ߲ه، وهي الحــߧ الــتي تمــيز مجتمعــه، مــن 22وطربوشا»
ز  ة اس̑تقرار مظهره الخارݭ الثابت (يحاول ǫٔن يظهــر Դلمظهــر نفســه دائمــا)، فــنرى "شــو" ̽ركــّ هنا ˨اولت "ǫٔبيفانيا" زعز̊

"الطب̿ــب" مــن ˭ــلال بمظهر، ˨اولت "ǫٔبيفانيا"ǫٔن تتلاعــب  23̊لى ǫٔدق اҡٔش̑ياء ح̀ث « تخطف طربوشه وتخف̀ه ˭لفها»
ر "الطب̿ــب  -في ذߵ الزمان  –̯زعها لطربوشه Դعتباره   ҧمن العلامة الممــيزة لمظهــر الشخصــية المصرــية (الشرــق̀ة).߳ا يصُــو

ــلاً شرق̀ــا مُ˪افظــاً ̊ــلى مظــاهر ا̥لبــاس في بــ߲ه (مصرــ)، ̊ــلى عكــس مــا اعتــاد الغــرب تصــوره  lعتبــاره رԴ "المصرــي
ســالى ...» ، يصُــور الشرــقي في  24فالشرق̀ون في نظر الغرب « ذو ˉشرة سمراء، وهم شر̽رون ˡدا و خˍيثــون وǫٔنــذال و̠

نظر الغرب ̊لى ǫٔنه مق߲ سر̊ان ما يت˯لى عن ضرورԹت انۡئه المميزمن لباسه عند انتقاࠀ إلى ب߲ اҡخٓر، وԴلتالي هــو لا 
يمت߶ هُوية، إذْ ينُعت Դلشرقي، ففي ˔ركيز "شو"̊لى نمط  ثياب  "الطب̿ب المصري" المنٌاقضة ̦نمط الثياب الــتي ̽رتــديها 

  الغرب ࠐما كان مٌس̑تواه الثقافي، دلاߦ ̊لى محافظاً ̊لى هويته، فصفة الشرقي مٌلازمة ࠀ حتى لو كان في مجتمع غربي.
 الصورة الطبوغراف̀ة : 

يعتبر الفضاء مجالا ح̀وԹ تتحرك ف̀ه الشخصيات، فهو يعكس بــذߵ تمظهراتهــا وفــق ǫٔطــر م˖ســقة، ߳ا ˨اولنــا ت˖ˍــع       
تمظهرات وتجليات الشخصيات التي تمثل (اԷҡٔ) و̊لاقتها Դلمكان؛ فكان عملنا م̲صــبا ̊ــلى محــاوߦ إدراك ̊ــالم اԷҡٔ وحر̠يــة 
شخصياته الفا̊ߧ ضمــن صــورته الطبوغراف̀ــة (المــكان)؛ فهــو المكــون اҡٔســاس لب̱̀ــة مسرــح̀ة (المليــونيرة) و̽تمثــل حســب 
ــات ســاهمت في ˓شــك̀ل الصــورة ا̦كليــة لــԷҢٔ، ح̀ــث ســاهمت  lوفــق در Էҡٔعناصر القوة والفعالية، فقد تجلت صــور ا

  ǫٔبيفانيا (المليونيرة) في إعطاء نموذج عن هذا الفضاء ا߳ي تدور ف̀ه ǫٔ˨داث هذه المسرح̀ة.
ف˗قــ˗حم  "  تتˤه ǫٔبيفانيا إلى مك˗ب المحامي يوليوس ساˡامور طلبا ̥لمشورة؛ وهنا ت˖شكل ومضــات المــكان المقصــود      

، وهكــذا تحــددت دلاߦ 25" الغرفة س̑يّدة حزينة الملامح، قويةّ الب̱̀ة، ǫٔنيقة الثياب... ثم يقف اҡٔس̑تاذ في ا˨ترام وخضــوع
المكان ا߳ي قصدته ǫبٔيفانيا، ا߳ي ǫٔعطى صورا مغا̽رة الملامح تماما لشخصياتها، فكانت غرفــة (̠ــوخ) لا ̽رتقــي إلى المكانــة 
التي تحظى بها في مجتمعها؛ فه̖ي بذߵ قد قصدت المكان الجهنمي لتبرز مقومات فضائه الفردوسي، فــالمكان هــو ا߳ي ينˌــني 

، بهــذه الــرؤԹ 26"لقــد رǫٔيــت كل شيء، وˡلــت في كل مــكان، وفهمــت كلّ شيء " عــن تصــورات الشخصــية  ̥لفضــاء 
ߧ الــوعي بــه، وبهــذا ǫٔثب˖ــت ǫٔبيفانيــا تفــوق مكانهــا ̊ــلى مــكان  ˔كونت صــفات المــكان بدايــة Դلمشــاهدة ࠀ، لت˖شــكل مــر˨
اҡخٓر(مك˗ب المحامي) ا߳ي لا يحــوي شــ̿˄ا. هكــذا انحرفــت نظــرة ǫبٔيفانيــا مــن الفضــاء الضــيق (الغرفــة) إلى مــكان م˖ســع 
(الــب߲) ح̀ــث ǫٔســقطت ̊ليــه كل مــا شــاهدته    في الغرفــة، محــاوߦ بــذߵ تعمــيم الصــورة الطبوغراف̀ــة فهــاهي تخاطــب 

لت إلى ǫٔستراليا فˆنٔت Եفه"  ساˡامور ، ˔رى في ǫٔستراليا كل الملامــح ا߱ونيــة م˗ˤــاهߧ اԹٕهــا. فهــ̖ي لا 27"  ما دمت قد ر˨
لكي نعد الحــروب الميديــة بوصــفها نقطــة Գنطــلاق، وبوصــفها نضــال " ˔رتقي إلى مصاف المكان ا߳ي تع̿ش ف̀ه، ߳ا فإنه 

ஒلافا من اҡٔعوام بين ǫٔوروԴ وǫسٓ̑يا، وهو م̲اس̑بة لتثمين الفوز ا߳ي حققه الإغريق̀ون وا߳ي هو انتصار العقــل  ǫ ساس دامǫٔ
، هكذا كانت ǫٔوروԴ التي ǫٔبيفانيا وǫسٓــ̑يا (ǫٔســتراليا) ا߽ســدة في 28"  والحرية في الغرب Դٕزاء المادية وԳس˖ˍداد في الشرق

  شخصية " المحامي" ˔ربطهما ̊لاقة حميمية، ولكن ن˖ˤ̀ة لش̑بح الحرب ˔زعزعت هذه العلاقة.
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ǫٔوروԴ الســ̑يدة، العــاقߧ  -̊ــلى غــرار-من هنا قُلبت الصورة، فˆضحٔــت ǫسٓــ̑يا ࠐمشــة وت̱ســب إ̦يهــا كل الســمات ا߱ونيــة  
عــت ǫٔوروԴ كلهــا تحــت ǫٔقــداࠐا"  والجذابة والمتحررة، تقول ǫٔبيفانيا   ، فكانــت نظرتهــا ثنائيــة، Էǫٔ "29 الف˗اة المتحررة الــتي ر̡

هي  وح̀ث تجاوزت ǫٔفق ǫٔوروԴ ل˖شمل رؤ̽تها نطاق العالم ̡كل. هذا ما دعم مركز̽تها وجعلت نفسها وߒٔنهــا ســ̑يدة ا߱نيــا 
ل فه̖ي لا تقل شˆԷٔ عنه. إذن فه̖ي بــلا شــك ابنــة  lعظم رǫٔ بوهاǫٔ عتبارها اب̱˗ه الوح̀دة، فمادامԴ يهاˊǫٔ من س̑تعوض مكانة

فالفكر الغربي إذن، لا يقˍل ǫٔن يخضع لعلم ǫٔي ǫٔ˨د ࠐما كانت صــفاته ǫٔو مســ̑توԹته العلميــة، فهــو ̽ــرى بˆنٔــه إ̮ســان ،  ǫٔˊيها  
  م˞الي لا يˆٔ˭ذ من ˡǫٔد؛ بل هو مرجعية لҢخٓر̽ن.

ر فني جمالي ˭الص ̊لى ǫٔمك̲ة ( اԷҡٔ واҡخٓر) بدقــة لا مُ˗ناهيــة ضمــن مــا ̼ســمى (س̑ياســة   تمكن "شو" من إضفاء تصو̽
Գح˗واء المكاني) لرغبة ǫٔبيفانيا في ˓شك̀ل ومزج العناصر الفعلية الخاصة بـ(فضاء المحامي) الشاب؛ يوليوس ســاˡامور مــن 

، لقــد 30"اˡلس ̊لى ̠رسي ̼سار ̠رس̑يك المكسور العــين  "˭لال لمسة ˭اصة ̊لى الكرسي المكسور قائߧ  بصيغة اҡٔمر
سعت إلى تفعيل عناصر المكان وجعلها في سيرورة دائمة، فكان الكرسي المكسور بمثابة ا߱لاߦ المرجعيــة لهــذا ا߽ــال ا߳ي 
تتحرك ف̀ه ̊لى تعبير "دانيال هنري Դجو"، فه̖ي ˔رى نفسها في مقام نظيرتها ǫٔوروԴ المتفوقة ̊لى الوضع المكاني الشرقي ، 

الشرق ا߽سدة في ذات المحامي ومكانته كالصورة المبعثرة، التي ت̱˗ظر التفاتة مــن ǫٔوروԴ ل˖شــكلها كــما ˓شــاء، محــاوߦ جمــع ف
اҡٔوصاف الجهنمية لمكان المحامي، ومزݨا (̠رسي مكسور بجانب الحائط)، انطلاقــا مــن فردوســ̑ية ǫٔمــا̠ن ǫٔوروԴ، مــن هنــا 
˨اولت تهم̿ش وإقصاء ǫٔمك̲ة اҡخٓر، وكان هذا ا̦تهم̿ش من صنع الشرقي، ح̀ث ساهم في تˆ̠ٔيــد هــذه الحق̀قــة، والقــارئ 
̥لمقاطع اҡٔولى من الفصل اҡٔول ̥لمسرح̀ة، ˊكشف ǫٔش̑ياء ضمنية «غرفــة المك˗ــب قديمــة مجــ߲ة Դلخشــب... والمــكان كلــه 

، الشرقي ̊اجز عن بناء المكان من ˡديد و˓شك̀ࠁ ˊروح ˨ديثة ومــزاԹ 31يوݮ إليك ǫٔنك تع̿ش في القرن الثامن عشر»
عصرــية. بــل كل شيء ي̱˗قــل إليــه وراثيــا دون عنــاء ǫٔو ݨــد. فــالغربي ̽كــون نفســه بنفســه  ̡عنصرــ إيجــابي ف̀ــه (شيء 
جوهري)، لقد ساهم في تˆ̠ٔيد هذا اҡٔمر ما خطه" كارل مار̠س" في كتابــه (شــهر ˊــرومير) لـــ "لــو̼س بــوԴԷرت": «إنهــم 

، فمسˆߦٔ ا̦تمثيل لا ˓س̑تدعي فقط  معتقــدا ǫٔو رؤيــة فكريــة ǫٔو صــورة 32̊اجزون عن تمثيل ǫٔنفسهم، ولابد ǫٔن يمثلهم ǫٔ˨د»
ˉشرية؛ بل ا̦تمثيل من ݨة ǫٔخرى تمثيل مكاني(طوبوغرافي) لصورة الشرق̀ين، فالغرب ̼ســ̑تغل ويبحــث في ǫٔدق اҡٔشــ̑ياء 

كان شــو يــؤمن بفلســفة الإ̮ســان كــما .  وǫٔˉسطها. من هنا اس̑تطاع الإ̮ســان الغــربي ǫٔن ينصــب نفســه وصــيا ̊ــلى الشرــق
اҡٔم˞ل ǫٔو كما سماه ( السو́رمان) وهذا ما انعكسفي مسرــح̀ته، لكــن في بحثــه عــن هــذا ا̦نمــوذج كان لا بــد ࠀ مــن إيجــاد 

اҡٔمــل ا߳ي  "مكان يتوافق مع توݨه (المكان المثالي)، فاعتبر شخصية "ǫٔبيفانيــا" ( المــرǫٔة) ذߵ الإ̮ســان اҡٔم˞ــل Դعتبــاره 
ــه وزعيمــة التطــور الم̱شــود lن يجعلها رائــدة في هــذا التوǫٔ رادǫٔٔن ˔كــون ،  33" يلوح في مس̑تقˍل العالم... وҡفالمــال يؤهلهــا

... عربتك الفاخرة ˓ســ̑تطيع ǫٔن تحمــ߶ إلى وا˨ــد مــن "  تصرفاتها  ب فضاءها و إ̮ساǫٔ Էم˞ل ǫٔو سلطانة التطور الم̱شود ضمن  
اب إلى ذهــب ولــو بمجــرد مــرور ، فكل مــا تدوســه ǫٔقــدام الغــرب يتحــول مــن ˔ــر   34"  في الجمالإثني عشر ف̲دقا كلها Թٓǫت

،ومن هنا كان شو رافضا لهذه المظاهر التي يحاول الغــرب إلصــاقها بصــورة اҡخٓــر ، محــاولا في الوقــت نفســه ̊ليه  ǫٔنفاسه  
بها وتصحيحها وتقديم الصورة الحق̀ق̀ة لها من ˭لال ǫٔيقونة الطب̿ب المصري ، ب̱ســˌ˗ه إلى الــب߲ ا߳ي   ح̀ث تم تقديمــهتصو̽

ˡاء م̲ه؛ واخ˗ياره لـ(مصر) دون ̎يرها من الب߲ان الشرق̀ة وف̀ــه نــوع مــن ا߱لاߦ العميقــة ̊ــلى المكانــة الممــيزة الــتي تحتلهــا 
بمصرــ الــتي لمســ̑ناها في محطــات كثــيرة مــن كتاԴتــه ˔ربطــه عنده من ˭لال مواقفه وتصرفاته  و̮شير هنا إلى العلاقــة الــتي 
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249 
  University of Tamanghasset11000- Algeria                                        الجزاˁر         - Ե   11000م̲غست ˡامعة  

، و́زԹرتــه لمصرــفي الثلاث̲̿ــات  وانتصاره ̥لمصريين ورفضــه لس̑ياســة الإنجلــيز 35وǫرٓائه، ولاس̑ۤ تناوࠀ لقضية "د̮شواي "
اح˗فلــت بــه الصــ˪افة اح˗فــالا عظــۤ ˉســˌب موقفــه العــادل                 مــن القضــية ا߳ي ̊ــاون ̊ــلى فضــح وســائل 

̦ــكل مــن شخصــيات (اԷҡٔ ) و الطبوغراف̀ــة مــن هنــا ǫٔˊــرزت المسرــح̀ة الصــورة الˌشرــية Գس̑تعمار البريطــاني في مصرــ .
و(اҡخٓر ) ،فاԷҡٔ ̼سعى دوما إلى إظهار تفوقه ̊لى اҡٔخر ،واҡٔمر نفسه Դل̱س̑بة لҢٔخر ا߳ي يحُاول رد Գّعتبــار لنفســه 

نظــام  اخ˗لافــات ˡديــدة ب̿ــنهما مــن ˭ــلال إلى شــو ˊــرԷرد،لي̱˗قــل بنــا  Էٓҡالصــورة ،من ˭لال ظهوره في صورة موازية 
  .الشخصيات  

  نظام الشخصيات : 
تعد السلوكات والتصرفات سمة ملازمة لمظهر الشخصية وقد تظهر من ˭لال تعاملها مــع الشخصــيات اҡٔخــرى ،كــما قــد 
تجلى من ˭لال Գنطباع ا߳ي تتركته فيهــا ،وقــد اح˗لــت ˨ــيزاً ̠بــيرا ً في المسرــح̀ة ،Դعتبارهــا تحمــل مواقــف اҡٔديــب ، 
فكانت السلوكات بمثابة العنصر الثاني ا߳ي يظهر بعــد المظهــر الخــارݭ ̥لشخصــية الفــا̊ߧ  في العمــل المسرــݮ ، إذ ǫٔن 
ا من ا̥لمســات ̊ــلى مــا يــنقࠁ مــن ǫٔفكارهــإلى شخصــياته ،فكانــت شخصــياته  منهج "شو "في الك˗ابة ǫٔضفى ̊لى ǫٔسلوبه نو̊

 .˔رسم سلوكات وتصرفات بعضها البعض بˆسٔلوب ̼سُا̊د في ا̦نهاية ̊لى تˆلٔفها مع المظهر الخارݭ
ــذل  اه "ǫٔبيفانيــا " في شــكل يتوافــق ومظهــره الخــارݭ ح̀ــث يقــول: " فجئــت مُسرــ̊ا ҡٔب ظهــرت ســلوكات الطب̿ــب تجــُ

" إنــك :  Դلرغم من سلوك الطب̿ب نحو"ǫٔبيفانيا " ومحاولته تقديم المسُــا̊دة إلا ǫٔنــه قُوبــل Դلــرفض إذ تقــول ࠀ،    36معونتي"
ها كان مُ˯الفــاً ،    37س̑يد قشطة ملعــون إنــك Դشــ̑بوزق " فــالبرغم مــن ǫٔن الطب̿ــب ҫǫتى لتقــديم يــد المسُــا̊دة إلا ǫٔن ســلو̡

لسلوكه ، فالغرب يحَكم ̊لى الشرق ҡٔول وهߧ ،سواء كان هذا الشرــقي ̽تمــع ˉســلوك وتصرــفات حســ̑نة ǫٔو ســ̿˄ة، ߳ߵ 
فالغرب ̽تميز بحكمه المسُ̑بق ، المنُدفع ̎ــير الــواعي في ǫٔ̎لــب اҡٔح̀ــان، وهــذا مــا تجــلى             في ǫرٓاء "ǫبٔيفانيــا" تجــاه 

كاته Դلسلبية حتى قˍل اخ˗بارها ، و بعد اخ˗بارها ࠀ بدت ردة فعلها مختلفــة ح̀ــۣ قالــت الطب̿ب ، فكان حكمها ̊لى سلو
، لقد سعت          إلى ˡذبه إ̦يها من ˭لال المال، لك̲ــه رفــض   38ࠀ : " وԷǫٔ في ˨اˡة إلى الطب̿ب...إني إمرǫٔة غنية "  

ة الغرب به  كل ماقامت   ها، كما ǫٔنه قد رفض Գنضمام إ̦يها، محاولا من ˭لالها رفض ̯ز̊ ، وفي هذا دلاߦ ̊لى رفضه لسلو̡
ففرض الرǫٔي صفة ملازمة ̥لفكر الغربي ، وهذا هــو جــوهر  ، فه̖ي تمثل Գتجاه الوا˨د ا߳ي ̼سعى إلى فرض رǫٔي وا˨د

الفكر الإمبرԹلي ا߳ي ̼سعى إلى تثˌ̀ت الهيمنة والســ̑يطرة مــن ˭ــلال ǫٔفعــال وســلوكات وتصرــفات (اԷҡٔ)، وهــذا مــا كان 
 (Էҡٔا) ــر) في صــورة م̲اقضــة لســلوكات وتصرــفات ــث رسم ســلوكات وتصرــفات (اҡخٓ ــرفض ǫٔن "شو"رافضــا ࠀ ح̀ ف

، فــالمرǫٔة،  39˓س̑تحوذ ̊لى اهۡمه، بل إنه يجد م˗عة ǫٔكبر في المعرفــة " ߔ، فــإنني لا ǫٔعــني Դلمــال ولكــني ǫٔهــتم Դلمعرفــة "
ين اهۡمــه؛ ففــي ˨ــين كانــت  لاتتعدى ̠ونها عينة مرضية، ǫٔما ما ̊دى ذߵ فهــو لايحــب Գســ̑تمتاع بهــن ҡٔنهــن لا ̼ســتر̊

ح̀ــث  -عنــدها -"ǫٔبيفانيا" تحاول ǫٔن تمارس ̊ليه طقوس سحرها وˡاذب̿تها Դٕغراءاتها الجســدية نجــد ردة فعــࠁ ̎ــير م˗وقعــة 
̠سر ǫٔفق انتظارها فˍدلا من مدݩا وإظهاره الإطراء وԳ̯بهار حكم ̊لى سلوكاتها Դلوقا˨ة والط̿ش واԷҡٔنية والجنون، بــل 

ل-إنه   lلتفــاف حولهــا   -̠رԳلاق̀و˭ҡٔنحــلال اԳ̽ــرى فيهــا انعــدام الجاذبيــة، وفي هــذا رفــض لإغــراءات ا߽ــون الغربيــة و
  Դعتبارها تمت߶ كل مُقومات ا߳كاء والقوة  
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لقد سعت "ǫٔبيفانيا " إلى التعرف ̊لى طريقة تفكير الطب̿ب مــن ˭ــلال حوارهــا معــه حــول قضــية ام˗لاكــه ̥لــمال، فــكان 
ُ̽كرس ح̀اته ̥لعلم والمعرفــة فحســب وهــذا يغُنيــه عــن  جوابه ǫٔنه لا يعُنى به وǫٔنه لا يهتم فقط إلا  Դلمعرفة ، وكذߵ بˆٔنه و
الزواج، فحاولت تغيير فكره، ̊ارضة ̊ليه الزواج، فقد اس̑تطاع  "الطب̿ب" ǫٔن يجعل من "ǫٔبيفانيا" تطلب م̲ه الــزواج 
فقد سحرها بفكره وقد ˊرع "شو" في ǫٔســلوب النقــاش ح̀ــث تجــلى في العديــد مــن المقــاطع، فــكان يطــرح فكــرة وتقــوم 
الشخصيات بنقاشها ليُضفي بذߵ عنصراً ˡديدا ًوَسم مسرح̀اته ،وهو ǫٔسلوب الحوار ح̀ث كان ̼سعى من ˭ــلاࠀ إلى 

اســ̑تطاع "ˊــرԷرد شــو" ǫٔن يعُلــق خ̀ــال القــارئين ǫٔو الســامعين ǫٔو "  ˊرهنــة صــدق فكــرة ǫٔو يضُــمنها ǫٔفــكاراً فلســف̀ة فـــ
ߧ النقــاش و المُ˪اجˤــة والت˪ليــل  ߧ مــن كل مسرــح̀ة مــن مسرــح̀اته : مــر˨ الناظر̽ن ، وبهذه الطريقة مــҢٔ هــذه المــر˨

، فكان "شو" يقوم ب˖شو̼ش خ̀ال القارئين ǫٔو السامعين؛ فهو يقوم في مسرح̀اته بفــ˗ح ا߽ــال 40"والسخرية وԳس̑تهزاء
ــت  ــكاره ، فكان ــه ǫٔف ــاء ا߳ي صــب ف̀ ــة الو̊ ــت بمثاب ــت مسرــح̀اته ذات طــابع ˭ــاص، وكان لحــوار الشخصــيات فكان
الشخصيات تعتمد ̊لى النقاش والتدليل والسخرية وԳس̑تهزاء، Դلإضافة إلى ردة الفعل التي هي ˭اصية مــن خصــائص 

لا " "شو"  التي حملها شخصياته، إذ كان "الطب̿ب" ǫٔ˨د ت߶ الشخصيات التي تظُهر نظرته  إلى الحياة، يقــول الطب̿ــب 
، ̽رى "الطب̿ب" بˆنٔ زوج˗ه الوح̀دة هي العــلم، وهكــذا ســ̑يطرت المــادة 41"تتُعبي نفسك Թ س̑يدتي فإن العلم عروسي

̊لى العلم ، وهذا ما رǫٔيناه في حوار "ǫبٔيفانيا" مع الطب̿ب مــن فعــل وردة فعــل، وصراع بــين المــال والمعرفــة، وقــد كان 
لرفض "الطب̿ب" اҡٔ˛ر البالغ في اخ˗ياره لعروس وح̀دة وهي العلم ، ح̀ث وقــف في وˡــه كل الإغــراءات الــتي ســعت 

اول ǫٔن يظَهــر بصــفة صــاحب المــال والمعرفــة في ǫنٓ وا˨ــد ، و̽ــر  في  ى"ǫٔبيفانيا " إلى مُمارس̑تها معه،ومن هنا فالغرب يحــُ
من هنا ˨اول الغــرب فصــل المعرفــة عــن ا߱̽ــن وإ˨ــلال الفكــر ،  الشرق مُجرد مُس̑تقˍل ومس̑ته߶ ̦كل ما يصَدرُ عنه

المادي محل المعرفة التي هي من صميم الفكر الشرقي، وبذߵ ˨اول فصلهما، و߳ا كانت رؤية "الطب̿ــب" ҡٔســلوب ̊لــماء 
، هذا يعني بˆنٔ ̊لماء الغــرب 42"وبهذه الطريقة يصنع النفس̑يون المال  "الغرب في جمع المال سلبية فهو يقول "ҡٔبيفانيا" :  

هم من سعوا  إلى فصل المعرفة عن ا߱̽ن ˡҡٔل ̠سب المــال ˉشــ̑تى الطــرق وهــذا مــا كان "شــو" ̼ســعى إلى انتقــاده ، 
فالمعرفة شيء مُهم  ǫٔما ا߱̽ن فهو مُقدس، ǫٔما جمع المال فهو شيء ǫخٓرلا يمُكن ربطه Դ߱̽ن ǫٔو المعرفة، وهذا مــا جســده 
دم مصــالحه  "شو "من ˭لال شخصية "الطب̿ب المصري" ا߳ي وˡه من ˭لاࠀ انتقادات لما يحمࠁ الغــرب مــن ǫٔفــكار تخــً

إلى  فقــد ســعىالمادية، ومن دون Գلتفات إلى الجانب ا߱يني ǫٔو المعرفي، وهذا ما ǫٔراد الغرب ǫٔن يعُممه  ̊ــلى الشرــق 
ال م  هجعࠁ Եبعا ࠀ، ҡٔنه يمت߶ ǫٔفكاراً ˓سُهم في بناء ǫٔفكار  lديدة و̊لى يد رˡ طرҬǫ ̱س̑ية غربية.    وفقˡ بصر̽ن ذو˗  

تجلت صورة مٌعتقدات اҡخٓر( الطب̿ب المصري ) بوصفه " يؤُمن بقيم ǫٔخرى ǫٔهمها اҡٔبحــاث العلميــة والإيمــان Դ߸ وقدرتــه 
سعى إلى إˊراز مˍادئه القائمة ̊ــلى ا˨ــترام ا߱̽ــن وتقــد̼س تعا̦يمــه، 43" ،فقد كان "شو" ̽ريد ǫٔن يظُهر مُعتقدات الطب̿ب و̼

فقد Ҭǫعجب Դ߱̽ن الإسلامي ورǫٔى ف̀ه ما لم ̽رَ في المس̑يحية ، هذا ما د̊اه إلى مٌقاربته بقوة فلسفة الحياة عنده ، فقــد كان 
...Էǫٔ مســ̑يحية حــتى ǫخٓــر "Էقما ̊لى ا߱̽ن المس̑يحي ا߳ي لا يحَترم مٌعتنقوه تعا̦يمه ، فكانت"ǫٔبيفانيا" نموذˡــه ح̀ــث تقــول

فــــالبرغم مــــن "ǫبٔيفانيــــا" مســــ̑يحية وتــــؤمن بتعا̦يمهــــا إلا ǫٔنهــــا لم تصُــــلي ولم ت˖ˍــــع تعــــاليم ،  44"قطــــرة مــــن دمــــائي
...ولــ̿س " ، لك̲ــه ˨ــاول الــردّ ̊ليهــا :  ا߱̽ن(الشمس،القمر،النجوم ) ولن يصل د̽نها إلى المرتبة التي يحظــى بهــا الإســلام

 Էن في نظرته موقفــاً ،  45"عندي تصريح بمعالجة المرضى، عيادتي مُخصصة لعلاج اللاج˄ين المسُلمين الفقراءمجاǫٔ هذا يعني
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إ̮سانيا ًيغُنيه عن ǫٔي شيء ǫخٓر (المال) ، وهذا ما يؤُكد تخصيص وقت لعلاج اللاج˄ين المسُلمين الفقراء ا߳̽ــن هم بحاˡــة 
رك العيادة لمن هم في ˨اˡة إ̦يها ҡٔنهــا  إليه دون مٌقابل لا إلى اҡٔغنياء، ومن هنا فقد د̊ا إلى إيجاد طب̿ب ǫخٓر يعٌالجها ، و̝

وقــد بق̀ــت تــ߶ التˤــاذԴت بــين تعــاليم اԹ߱نــة المســ̑يحية وتعــاليم الإســلام   في ˨اߦ صحية ج̀دة ، ولا تعــاني مــن شيء .
فقد ǫٔراد "شو"ǫٔن يجعل من لقاء(اԷҡٔ) بـ(اҡخٓر) في شكل تــوافقي مــع وجــود ،  المشكلة في "ǫبٔيفانيا" و"الطب̿ب المصري"

حوار يضفي لمسة ̊لى العلاقة ب̿نهما من ˭لال ا˨ترام شخصية كل منهما  و من جون ǫٔن يقــع ˭لــل في تــ߶ العلاقــة  وقــد 
اءها في ǫٔول اҡٔمر ثمغلبه الهوى فتزوݨا ˉشروطه هو لا ˉشرــوطها هي ،وǫٔكــد لهــا ǫٔن ̊ــدم وجــود المــال  lرفض الطب̿ب ر

زوج˗ه فقد ǫم̲ٓــت "ǫٔبيفانيا"ˊرؤيــة الطب̿ــب ، 46"  عنده ل̿س معناه انعدام شخصيته ،وǫٔ˭يرا ǫم̲ٓت المليونيرة بهذه النظرية و̝
ومعتقداته ǫٔ˭يرا قˍلت ˊكل شروطه وǫم̲ٓت بعق̀دته المب̱̀ة ̊لى الجانب الرو˨اني،فالمال عنده ̎ير مُهم ، ولكن هذا الإيمان 

ر   .  كان ̼شوبه بعض التو̝
إن هذا النوع من الحوارات قــد يتحقــق في ˨ــالات Էدرة مــن العلاقــة بــين (الشرــق)و(الغرب)، كــما يظهــر            في 

المليونيرة لـ"ˊرԷرد شو"،فقد ǫٔراد "شو" ǫٔن يضع إصبعه ̊لى موضع الخلل ،كــما ǫٔراد مُ̲اقشــة   –محل دراس˖̲ا    –المسرح̀ة  
 ـ˭ـ ر مــن  برز خصوصــية (اԷҡٔ) و(اҡٔخــر)،فكان ̼ســعى إلى تقلــيص هــذا التــو̝ لال فكــرة "حــوار الجوانب العقديــة الــتي تُــ

  .سدت في المسرح̀ة  الحضارات "التي ج 
  : اتمة الخ 

لقــد توصــلنا مــن ˭ــلال عملنــا "تجليــات صــورة "اԷҡٔ " و"اҡخٓــر " في مسرــح̀ة " المليــونيرة" لҢٔديــب والناقــد        
  Գجۡعي "ˊرԷرد شو" إلى ̊دة  نتائج:

ياسة...). -   ̊لم الصورة هو ذߵ العلم ا߳ي ̼شمل العديد من التخصصات (اҡٔدب، الفلسفة، ا߱̽ن، السّ̑
  عملية ا̦تمثيل هي عملية صعبة، وهي في تغير دائم. - 
  ̊لى الباحث في هذا ا߽ال ǫٔن ̽كون ̊لى دراية ˊكل مرا˨ل التغير.  -
  يˌنى ̊لم الصورة ̊لى نظام ̮سقي تت˪اور ف̀ه ̊ديد العلامات والإشارات والرموز. -
  ˓ساهم العلاقات بين الشرق والغرب في تصحيح، ǫٔو إ̊ادة بناء الصورة. -
  )تعالج مسرح̀ة (المليونيرة) العلاقة المب̱̀ة ̊لى ثنائيات ضدية (الشرق والغرب / المس̑يحية و الإسلام  -
-   (Էҡٔا) ما كانــت صــورة ظهرت صورة (اԷҡٔ) و(اҡخٓر) في مسرح̀ة (المليونيرة) في شكل ̊دم Գس̑تقرار والثبّات، فكلــّ

  سلبية إلا وتغيرّت إلى إيجابية وكذߵ Դل̱سّ̑بة لҢخٓر.
لالات التي ǫٔراد "شو" ǫٔن يحمّل بها المسرح̀ة، فحملت ̊ديد الإشارات تجاه (اԷҡٔ) و(اҡخٓر). - ّ߱   اخ˗لفت ا
ǫٔراد "شو"من ˭لال مسرح̀ته إˊراز طبيعة العلاقة الموجودة بين الشرّق والغرب، وفي هــذا دعــوة إلى إ̊ــادة النظّــر في   -

  هذه العلاقة ذات Գتجاه الوا˨د بجعلها ذات ̊لاقة ثنائية م˗كامߧ وم˗قاربة.
_ كان طرح "ˊرԷرد شو" لطبيعة العلاقة الموجودة بين الشرّق والغرب Էبعا من طبيعــة العلاقــة التاريخيــة بــين "إنجلــترا" 

  و"مصر".
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̼سعى دوما إلى إظهــار تفوقــه ̊ــلى اҡٔخــر، واҡٔمــر نفســه Դل̱ســ̑بة لҢٔخــر  ا߳ي اǫٔԷҡٔظهرت تفوق إن الصورة الˌشرية    -
هــا حــتى وإن كان في بــلاد اԷҡٔ، بــدا هادئــاً  ا߳ي يحُاول رد Գّعتبار لنفسه من ˭ــلال تمســكه بملامحــه الخاصــة و̊ــدم ˔ر̡

  مُ˗يق̲ا من هُويته وانۡئه.  
وجود تقارب بين شخصيات( اҡخٓر ا߱ا˭لي) مع "ǫٔبيفانيا" من  Էح̀ة المس̑توى الثقافي، وانۡئهــا إلى نفــس الــب߲ و هــذا   -

ما يعَكس اخ˗لافها عن شخصية (اҡخٓر)، المخُتلف عنها ثقافة وانۡء فاҡخٓر (الشرق) مُمثلا في شخصية (الطب̿ــب) المتمُــيز 
  بثقافة ومعرفة راق̀تين، ǫ̠ٔسˌ˗اه قوة الشخصية ورزانة العقل ورˡا˨ة الفكر.

˨اولت "ǫبٔيفانيا" (اԷҡٔ) إظهار فضائها المكاني في صورة المكان المثالي والسامي والراقي، وهي مــن ˨اولــت إد˭ــال لمســة    -
ف̲ية جمالية ̊لى المكان وԳرتقاء به من الحاߦ ا߱ونية إلى الحــاߦ الراق̀ــة، ولا ســˌ̀ل إلى تحق̀ــق ذߵ إلا Դلمــال ا߳ي يمثــل 

ومن هنا اس̑تحوذ (اԷҡٔ) ̊ــلى كل تجليــات الفضــاء، ǫٔمــا د̊امة إصلاح معمارية المكان، وا߱̊امة اҡٔساس̑ية ̥لمُجتمع الغربي،
  اҡخٓر فˍقي مُهمشا لا فضاء ࠀ.

̥لˤانــب ا߱يــني في مسرــح̀ته (خ̀انــة ،لا ˓ســامح ، صراع التيــارات العقائديــة ) ح̀ــث ˡــاءت يعكس تناول "شــو "    -
ر مــن  شخصياته المسرح̀ة ˨امߧ لصرا̊ات دي̱̀ة، وانتقاده لهاما هو إلا انتقاد ̥لمس̑يحية،فكان ̼سعى إلى تقليص هذا التــو̝
˭لال فكرة "حوار الحضارات " التي جُســدت في المسرــح̀ة مــن ˭ــلال العلاقــة بــين الشخصــيتين البطلتــين، وكان هــذا 
الحوار وا˨دا من ǫٔندر الحالات في ̊لاقة (الشرق ) بـ(الغرب ) مع تقˍــل فكــرة "اخــ˗لاف اҡٔدԹن"، ̊ــلى عكــس اҡٔدԴء 
الغربيين ا߳̽ن يصورون الشرقي في صورة الخاضع ̦كل ǫرٓاء الغرب، هذا يعني ǫٔن (الغرب) في حواره مع (الشرق) ̼ســعى 

اً مُغا̽را تماما ً ˨افظ ̊لى المسار ا߳ي ســعى إلى إتبا̊ــه ، فلقد إلى تهم̿شه بدعوى الحوار الحضاري، لكن "شو" قدم طر˨
وفق سلاسل، سعى من ˭لالها إلى البحث عن س̑بل تحق̀ق توافق بين الشرــق والغــرب وتصــحيح النظــرة الــتي يوظفهــا 

ا لمعالجته من زواǫٔ Թخرى.   (اԷҡٔ) تجاه (اҡخٓر)، ويبقى مجال هذا البحث مف˗و˨
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254 
  University of Tamanghasset11000- Algeria                                        الجزاˁر         - Ե   11000م̲غست ˡامعة  

 
  المسرح̀ة ، ص.105. 36

  المصدر نفسه ، ص.111. 37
  .106المصدر نفسه ، ص. 38
  .118المصدر نفسه ، ص. 39
  .ǫٔ65حمد ˭اكي ،ˊرԷرد شو Եريخ ح̀اته الفكري ، ص.40

  المسرح̀ة ، ص.117. 41
  المصدر نفسه ، ص.116. 42

 المصدر نفسه ، ص41. 43
 المصدر نفسه ، ص.109. 44
 المصدر نفسه، ص.107. 45

  . 33، ص.صدر نفسهالم46
  

  :    قائمة المراجع 
  الك˗ب:  )1(
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