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ع الخطاب المسرݮ وشدّة ǫٔ˛ره ̊لى المتلقي Դعتباره عنصراً ح̀وԹً في قْ ˓سعى هذه الورقة البحثية إلى بيان وَ 

  سيرورة النصّ ǫٔو العرض وتˆؤيلهما. 
الصّ  عوة  ّ߱ ا ت߶  المبد̊ين وǫٔمام  بعض  جرǫٔة  ظهرت  Դلعرض  مقارنة  المسرݮ  النصّ  بجدب  قالت  التي  ة  ار˭

  فˆٔ̊ادوا اҡٔمور إلى نصابها من ˭لال مؤلفاتهم التي كذّبت ت߶ المزاعم. 
 "Էǫٔ ا̦كاتب الجزاˁري عزّ ا߱̽ن ˡلاوݭ بمسردԹته الك˞يرة، وقد ا˭ترԷ منها المسردية "Էǫٔ لست  من هؤلاء 

راسة والتّ˪ليل.  ّ߲   ل
ّ :  ̀ةا̦كلمات المف˗اح    .م˗لقي  -ويلˆٔ ت -عرض -سرݮم ص ن

Abstract: 
This paper investigates the impact of theatrical discourse and its intensity on the 

audience as a vital element in the process of the text or performance and their 
interpretation. Facing an astonishing claim of the weakness of the theatrical text in 
comparison with the performance, some creative writers dared to restore the situation 
through their writings so as to refute these claims. Among them is the Algerian write 
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AZZEDINE DJLAOUDJ with his many novels and plays; we chose his play ‘I am not 
me’ for study and analysis. 
Keywords: theatrical text; performance; interpretation; audience 

  
 
  قدمة: الم

ف̀ه ̊لى  يعوّل  نصيّ  فهو من ݨة ̮سق  المزدوˡة،  الف̲ية  بطبيعته  اҡٔدبية  الف̲ون  من  المسرح دون ̎يره  ̽تميزّ 
ا̦كلمة التي تبقى مجرد ǫٔصوات جوفاء بدون معنى، وهو ǫٔيضاً ̮سق فرَْجويّ تمثيلي يتطلب فعلاً ǫٔدائياً يتجسد في عرض  

  مرئي مسموع ̊لى خش̑بة المسرح. 
ولن ̽كتمل هذا الخطاب المزدوج إلاّ بوجود المتلقي ح̀ث ̼شكلّ القطب اҡٔهم في عملية التّواصل المسرݮ، إذ 

  س̑يقوم بدوره في التّفا̊ل مع هذا الخطاب بتفك̀ك شفراته م̲تˤاً قراءته الخاصّة وتˆؤيࠁ الجديد. 
ஒلية الفهم محاوߦ لسبر ǫٔغوار مقاصد المبدع، واس̑تك̲اه  ǫ ߦ تتˆٔسس ̊لى ات المؤُوِّ ّ߳ هذه العملية ال˖شّار̠ية من ا
لاߦ، هنا ˔كمن العلاقة الوطيدة بين المسرح والمتلقي ح̀ث إنّ نجاح العمل المسرݮ مرهون إلى ˨د ̠بير ب̱شاط   ّ߱ خˍاԹ ا
ǫٔنّ تلقي النصّ المسرݮ في الوطن العربي لم يعد كما كان في السابق ح̀ث فقد هذا النصّ   المتلقي وتفا̊ࠁ وفهمه. بيد 

  سطوته وتضاءلت قيمته ̊لى اعتبار ǫٔنّ المسرح فعل وفقط. 
̽ن ˡلاوݭ -قاد والمش̑تغلين Դلمسرح ǫٔمام خطورة هذا الوضع ǫٔ˭ذ بعض النّ  ّ߱ ̊لى ̊اتقهم  -ومنهم ا̦كاتب عزّ ا

مسؤولية ا̦نهّوض Դلنصّ المسرݮ، فكانت لهم الجرǫٔة ا̦كاف̀ة ̥لتّدليل ̊لى ǫٔدبية الخطاب المسرݮ، ߳ا فإنّ المتلقي ̥لنصّ 
رامي س̿س̑تقˍࠁ م˞ࠁ م˞ل ǫٔيّ عمل ǫٔدبي ǫخٓر كالرّواية والقصّة وما إلى ذߵ، فالعالم المسرݮ يتوقف ̊لى الفكر ا߳ي   ّ߱ ا
ره ̥لمواقف والشّخصيات ̊بر ̮س̑يˤه  ̽ريده المؤلف ويˌ˗غيه، و̊لى ا̥لغّة التي يبدعها لإيصال ǫٔفكاره وتجاربه، و̊لى تصو̽

رامي.  ّ߱   ا
  من هنا تثير هذه الورقة البحثية ال˖سّاؤلات اҡتٓية: 

هل اس̑تطاع ا̦كاتب عزّ ا߱̽ن ˡلاوݭ من ˭لال مسرديته "Էǫٔ لست ǫٔ "Էǫٔن يؤكد قابلية هذا النصّ  -
  ̥لتˆؤيل؟ 

  عل تˆؤيل هذا النصّ المسرݮ خصوصيا ومختلفا ؟  يجماا߳ي  -
 ما اҡٔسلوب ا߳ي ا̯تهˤه ا̦كاتب في هذه المسردية في معالجة قضاԹ الهوية والواقع Գجۡعي؟   -

   وتماش̑يا مع طبيعة البحث في هذا الموضوع اعتمدԷ ̊لى المنهج الوصفي مدّعما Դلتّ˪ليلي،فاҡٔوّل ̒ˆئ الوصفي  ـ
ياق الزمكاني،ǫٔمّا المنهج التّ˪ليلي من ˡǫٔل تحديد ملامح   هذا العمل اҡٔدبي من ح̀ث ا̥لغّة،الشّخصيات،والسّ̑
  ҡٔنةّ يمكّن من تفك̀ك شفرات النصّ لفهم معانيه الخف̀ةّ.  فلا يمكن Գس̑تغناء عنه
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  ǫٔوّلاً: الخطاب المسرݮ: النصّ والعرض. 
المزدوج،  التّلقي  إمكانية  ǫٔيضاً  يمت߶  كما  والعرض،  النصّ  المزدوج:  الوجود  ميزة  يمت߶  رف̀ع  ǫٔدبي  فن  المسرح 

ه به إلى القارئ والمتفرّج ̊لى ˨دّ سواء.  ّl   ح̀ث إنهّ يتُو
المنتج  بغياب  والخلود  البقاء  ينطوي ̊لى سيرورة  مك˗وب  نص  من ˭لال  إلاّ   ǫٔيبد المسرݮ لا  الخطاب  إنّ 
اҡٔوّل، ويوصف ˊكونه القا̊دة التي يُˌنى ̊ليها هيكل العرض، وࠐما تباي̱ت اҡرٓاء والمواقف «حول ǫٔدبية النصّ المسرݮ، 
م ̊لى خش̑بة المسرح، فإنّ جوانب نحس̑بها رئ̿س̑ية  ҧقص ما لم يقُدԷ نّ النصّ عملǫٔ عتبارԴ ،دبيةҡٔه عن هذه اˡو خروǫٔ
النغّمة والإيماءات تعني إ̊ادة   الق̀ادة كامߧ. فالصّورة ǫٔو  من النصّ، لا تنˤلي إلاّ إذا توضّع ذߵ النصّ في مكان، وǫٔ˭ذ 
ǫٔنهّا لا تصلح لتكون   ǫٔو  ǫٔنّ دلالته ̎ير كامߧ  ǫؤ  النصّ المسرݮ بلا دلالات،  فل̿س  لالات. ومع ذߵ  ّ߱ Դ إح̀اء ˨افߧ

التّلقي  1دلاߦ حق̀ق̀ة»  قراءة هذا النصّ وفق مس̑توԹت  لالات مقترنة بمتلقٍ وفيٍّ يعيد  ّ߱ Դ ت߶ الطاقة الإيحائية المفعمة ،
  ا߿تلفة ،ذߵ ما ذهب إليه نقاد بعد الحداثة ˨ين ǫٔ̊لنوا مقوߦ "موت المؤلف".

لقد وصلتنا ثورة مسرح̀ة ̊المية وعربية من ˭لال ت߶ النصّوص التي قرُئت بوصفها ǫٔدԴً راق̀اً ˛رԴ Թًلرغم من 
̊دم وصولها إلى الخش̑بة، وهو ما فسح ا߽ال واسعاً ̥لقراءة والمطالعة، فضمن لها الخلود والبقاء، ومن ǫٔساطين المسرح 
ǫٔحمد   ̊لي  Դǫٔضة،  عز̽ز  ˔يمور،  محمد  الحكيم،  توف̀ق  سفوكل̿س،  إˉسن،  هنريك  هوجو،  فك˗ور  شكس̑بير،  نذ̠ر:وليم 

  Դكثير، سعد الله ونوس... 
رجمت إلى العديد من لغات العالم، وولجت ̊الم  كما ǫٔنّ الك˞ير من هذه النصّوص ǫعٔيد ̮شرها مرّات ̊ديدة، و̝

راس̑ية فاخ˗يرت لإرفاقها في الك˗ب المدرس̑ية في جميع اҡٔطوار التعّليمية.  ّ߱   المناهج ا
لهذا لا تتوقف هذه النصّوص بموت مؤلفيها، بل ت̱˗ج Դس̑تمرار نصوصاً ǫٔخرى ˡديدة، وتحمل في طياتها فكراً 

  وقًۤ، ولغةً. 
لقد كان Գهۡم Դلنصّ من اҡٔطرو˨ات القديمة التي ˊرزت مع ǫٔرسطو في مصنفه (فن الشّعر) ح̀ث تولىّ 
ǫٔنّ  «ومع  الشّˆٔن:  هذا  يقول في  و"بوريدس"،  "سوفر كل̿س"،  اليوԷني "اسخلوس"،  المسرح  نصوص  اس̑تقرار  مسˆߦٔ 
المشاهد ذات تˆٔثير ̠بير إلاّ ǫٔنهّا ǫٔبعد اҡٔجزاء عن الفن، إذ من الممكن ǫٔن نلمس تˆٔثير المˆٔساة بلا تمثيل ولا ممثلين، ثم إنّ  

، وفي ذߵ إقرار بˆنّٔ النصّ هو الجوهر في  2جمال المشاهد يعتمد ̊لى فن المهندس ǫٔكثر من اعۡدها ̊لى فن الشّاعر» 
قيمة  تتˆٔ˛ر  ǫٔن  دون  عنه  يمكن Գس̑تغناء  إذ  عرضياً،  ǫٔمراً  يبقى  Դلعرض  المرتبط  التّمثيل  وǫٔنّ  ˊرّمتها،  المسرح̀ة  العملية 

  المˆٔساة. 
ين ثم تطويها  lلاف من المتفرஒҡمل ا̦كاتب ˨ين تمثل ̊لى الخش̑بة ل̿شاهدها اԷǫٔ وكم تظُلم النصّوص التي تبدعها
العملية   في  اҡٔضعف  الحلقة  النصّ  ليكون  الهدم  معول  ا߿رج  ̽رفع  ǫٔن  ذߵ  من  واҡٔكثر  رجعة،  ̎ير  إلى  ال̱س̑يان  يد 

  . 3المسرح̀ة، ف̀ؤلب ̊ليه خطاب الممثل، وخطاب ا߿رج، وخطاب الس̲̿وغراف، فإذا هو ضئيل القدر والقيمة
̼س˖̲دون إلى Գعتقاد ا߳ي ˔رسخّ في اҡٔذهان بˆنّٔ النصّ إنماّ  -ا߳̽ن يقللّون من شˆنٔ النصّ  -ودائما نجد هؤلاء 

  كتب ̦يمثل لا ليقرǫٔ، وǫٔنّ المسرح̀ة لا تظهر ̊لى حق̀قتها ولا يمكن م̀لادها إلاّ ˨ين تجسّد ̊لى الخش̑بة. 
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الرّصد  في  ينفق ݨده  القليل  هذا  وبعض  من Գهۡم،  القليل  ˉسوى  إذًا يحظى  المسرݮ  اҡٔدب  ̽كاد  لا 
التّاريخي وت˖ˍع الظّاهرة المسرح̀ة ت˖ˍعا نظرԹً، حتى إذا ما وصل إلى النصّ المسرݮ يق˗نع ب̱شر محتواه والتعّليق ̊ليه،  
اҡٔج̲اس   ساˁر  تميزّه عن  التي  مقوماته  الغوص في  ˓س̑تدعي  ف̲ية  وثيقة  النصّ من ح̀ث هو  ˭اصة بذߵ  عناية  دون 

  . 4اҡٔدبية اҡٔخرى
عن  تنمّ  رؤية  والتّمثيل، وهي  Դلفضاء  المسرح  فيربطون  نق̀ضاً  موقفاً  ين  lوا߿ر الك˗اب  بعض  يقف  هنا  من 

  ا̦تمسك Դلعرض واس˖ˍعاد النصّ. 
إلى الخش̑بة،   -في نظرهم  -فالنصّ   إذا تحوّل  إلاّ  ف̀ه الحياة  تدبّ  يعود إلى فطرته، ولا  م̀تاً، لا  س̑يظل عقۤ 

  عندئذ ي̱˗قل النصّ من المثالية ليغدو جزءاً من ̠يان مادي ملموس. 
السّابقة اҡٔمم  عند  المسرح  ̽كن  م˞لاً   - ولم  يضعه   -كالإغريق  ا߳ي  الهدف  كان  بل  القراءة،  ˡǫٔل  من  ̽ك˗ب 

ا̦كاتب نصب عي̱̀ه بˆنٔ ̽رى ǫٔ˨داԶً، وحوارا بين الشّخصيات، وبناء ف̲ياً في صورة مشاهد ح̀ةّ ǫٔمام مسرح مكشوف،  
  .5و̊لى خش̑بة ذات عمق قليل 

لم  ما  وهو  وتوهˤّه،  النصّ  ˛راء  ملامح  تتجسد  التّمثيل  إلى مس̑توى  القراءة  في ظل Գنتقال من مس̑توى 
الك˗اب، ومن ثم تتحوّل الشّخصيات الورق̀ة إلى شخصيات  قابعاً بين دفتي  ǫٔدب̿˗ه،  يتحقق ࠀ إن هو ظلّ محافظاً ̊لى 
̼سهم هو   الإخراج  ǫٔنّ  كما  اҡخٓر،  الموقف، هزلية في  ˔كره، ˡادة في هذا  تصارع، تحبّ،  المشاهد وهي تحاور،  ̽راها 

رس̑يخها.    اҡخٓر في بلورة الرؤية الفكرية ̥لنصّ و̝
إنّ عملية سحب النصّ من إطاره ا̥لغّوي السرّدي إلى مضمار المشهدية، وإخضا̊ه لنوّام̿س الفضاء الجديد ينزع 

اً ̼س˖ثمر ̊دداً من الإمكانيات الف̲ية والتّق̲ية، فـ«ا߿رج هو ذߵ ̎الباً إلى إقصاء المدوّ  lنة المك˗وبة، ويتولى هذه المهمة مخر
السّاحر الخفيّ والمفكر في المسرح، إنهّ ذߵ الك̀ان الخفيّ عن المتفرج، الممسك بيده خ̀وط ما̠ينة المسرح كلهّا، والموˡّه  

المسرح̀ة»  ̥لفرقة  الخلاقة  الإبداعية  العرض  6للإدارة  يعطي  كما  المواهب،  وتوج̀ه  الجهود  توح̀د  إلى  ̼سعى  ح̀ث   ،
  المسرݮ طابعه، ولونه، ونغمته. 

تجاوز المسرح المعاصر مفهوم مسرح المؤلف ومسرح الممثل في ظل غياب النصّ ǫٔو نف̀ه، فˆضحٔى ا߿رج القوة 
المؤلف تعادل مساهمة  ǫٔن كانت مساهمته  بعد  المس̑يطرة  والتّصرّف  7الخلاقة  النصّ،  اخ˗يار  يتوانى في  ǫٔصبح لا  ، ߳ߵ 

ف̀ه، ف̀ضيف ǫٔ˨داԶً إلى النصّ اҡٔصلي، ǫٔو يحذف ǫٔخرى، وǫٔح̀اԷً يغيرّ نهاية المسرح̀ة، ǫٔو يد˭ل ̊ليها مواقف يتطلبها  
  العرض كالغناء والإ̮شاد وما إلى ذߵ.

كما لا يخفى دور المتفرج في المسرح التمّثيلي Դعتباره الضّلع الثاّلث بعد المؤلف وا߿رج، إذ ̼سهم هو اҡخٓر في 
  نموّ العرض المسرݮ وح̀ويتّه، ف̀عطي من ˭لال ردود ǫٔفعاࠀ شحنة إضاف̀ة ̥لممثلين. 

لا يتوقف عند ا̥لغّة لتكون ǫٔصلاً ǫٔو م̲بعاً وح̀داً ̥لرّساߦ بل ̽نهض   -عند ǫٔنصار العرض  -إنّ الفن المسرݮ  
̊لى نظام تعدّدي، ߒٔنه يخاطب المتلقي بˆٔصوات م˗عددة ˓شكل لحمة وا˨دة، بمعنى ǫٔنّ العرض فعل دلالي شديد الك˞افة، 
ينف˗ح ̊لى مس̑توԹت م˗دا˭ߧ، ويتفوّق ̊لى التّظاهر ا̥لغّوي ا̥لسّاني ا߳ي يتقوقع ̊لى رموزه، ويمشي ̊لى مسار ǫٔ˨ادي  
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من  ǫٔ8فقي م˗ناهٍ  لا  ̊دد  لتوليد  المسرݮ  ال  ّ߱ ا يملكها  التي  الإبداعية  والقدرة  التّوليدية  الطاقة  عن  ̽كشف  ما  ذߵ   .
لالي ̥لعلامة".  ّ߱ دات الثقّاف̀ة، وهو ما يطلق ̊ليه "التعدّد ا   الو˨

ة من العلامات كالصّوت والحركة والإضاءة ح̀ث تتضافر فۤ ب̿نها لتحقق  وهكذا ي̱˗ج العرض المسرݮ مجمو̊
  صفات س̑يميائية كبرى تجمع بين العلامات ا̥لغّوية و̎ير ا̥لغّوية. 

  . Զنياً: التجّريب في الخطاب المسرݮ الجزاˁري المعاصر
ߧ النّضج وԳ˨تراف إذ  مرّ المسرح الجزاˁري بمرا˨ل ̊ديدة ̦كلّ منها خصائص ومميزات إلى ǫٔن وصل إلى مر˨
صار ينافس المسارح العالمية في اف˗كاك المراتب والجواˁز، وذߵ ̊لى يد ̠و̠بة من المثقفين المبد̊ين ح̀ث تنوّع إنتاݨم 
المسرݮ وǫٔضحى ي˖سم Դلجودة تˆلٔيفاً وإخراˡاً وتمثيلاً، من هؤلاء نجد: زهور ون̿سي، رش̑يد ميموني، محمد قطاف، عزّ  

  ا߱̽ن ˡلاوݭ و̎يرهم.
الك˗ابة  في  الطويߧ  تجربته  تخفي  فلا  الجزاˁر،  في  المسرح  قامات  من  قامة  ˡلاوݭ  ا߱̽ن  عزّ  المبدع  يعدّ 
ة اҡٔشكال والمضامين، وفي تواصࠁ مع م˗لق̀ه وقرائه من ˭لال الندّوات والملتق̀ات، ذߵ ما جعࠁ يفكر   الإبداعية المتنو̊
في كتابة المسرح بتق̲يات ǫٔخرى ليصبح نصاً خصباً قابلاً ̥لقراءة، وفي اҡنٓ ذاته قابلاً ̥لتمّثيل، وقد توّج ذߵ بمشروع  

  مثمر عرف Դسم "المسردية". 
يدعو ا̦كاتب في إعطاء النصّ المكانة التي ̼س̑تحقها Դعتباره النوّاة اҡٔولى ̥لعملية المسرح̀ة ˊرمتها بخلاف ذߵ 
بˆنّٔ المسرح̀ة لا تظهر ̊لى حق̀قتها، ولا يمكن   ǫمٓن ǫٔصحابه  اليوم ح̀ث  ǫٔمدا، وحتى  اҡٔذهان  Գعتقاد ا߳ي ˔رسخ في 

إلاّ ˨ين تجسّد ̊لى الخش̑بة، ߳ߵ نجده يؤكد في   بˆنّٔ جوهر المسرح̀ة   ǫٔكثرم̀لادها  من موضع في كتاԴته ويقرّ دوما 
خرجت   يفما  و̠ ˨لتّ،  وح̀ۢ  تنقلت،  ǫٔيۣ  المسرح̀ة  ҡٔنّ   ...» بذاته  قائماً  عنصرا  Դعتباره  Դلنصّ  إلاّ  ̽كون  لا  وروݩا 
̥لناّس، وࠐما اخ˗لف الزمان ا߳ي تعرض ف̀ه تبقى معتمدة ǫٔساساً ̊لى الفكر ا߳ي ̽ريده المؤلف، ويˌ˗غيه، ويود إيصاࠀ، 

رامي» ّ߱ ا ̥لمواقف والشّخصيات في الفعل  ره  ا̥لغّة التي يبدعها لإيصال هذا الفكر، و̊لى تصو̽ إذاً ǫٔن  9و̊لى  ، لا يمكن 
تقوم ̥لفن المسرݮ قائمة إلاّ بوجود النصّ اҡٔدبي، ا߳ي يبدǫٔ بفكرة تتخمر في ذهن مˍدعها، لتخرج إلى النوّر في ǫٔحضان  

  ا̥لغّة. 
اً ҡٔزمة النصّ، وǫٔن يعيد ࠀ ˊريقه دون إبعاده عن فضائه ا߳ي ي˖̲فس ف̀ه، فجاء بمصطلح  lن يجد مخرǫٔ رادǫٔ لهذا
"المسردية"، وهو مصطلح ˡديد ̽زاوج بين السرّد والمسرح، وهو ما ̼س̑تهوي القارئ ف̀قرǫٔ  المتن سرداً ˭الصاً سائغاً،  

اب الخش̑بة   . 10دون ǫٔن يفقد ˭اصية التّمسرح، مماّ يجعل النصّ طائعاً ليناً سلساً في يد من ̽رغب في ق̀ادته إلى ر˨
د وԴطنه يتّضح من ˭لال تصريح عز ا߱̽ن ǫٔنّ المسردية تجربة إبداعية ˡديدة ˔تمثل في كتابة نص ظاهره السرّ 

ا߿تلفة ̊لى عرش  بˆٔشكاࠀ  السرّد  لولا ˔ربع  الوجود  إلى  ǫٔن تظهر  التّجربة  لهذه  ஒليات سردية محضة، وما كان  بˆ المسرح، 
اء،   مقابل النفّور و̊دم الإقˍال ̊لى النصّوص المسرح̀ة الجزاˁرية وحتى العالمية منها إلاّ  الك˗ابة وǫٔ˭ذ يحظى Դلتفاف القرّ 

  Էدراً، ذߵ ما فرض إ̊ادة التّفكير في إ̊ادة التّˆلٔق ̥لنصّ المسرݮ ف̀حقق رغبة الناّس في تلق̀ه قراءة وسما̊اً.
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̽ن ˡلاوݭ تجاوԴً ̠بيراً من القراء، وما الندّوات والملتق̀ات  ّ߱ فالواقع يؤكد ذߵ ح̀ث لاقت مسردԹت عزّ ا
راسات ˓ش̑تغل ̊لى هذه المسردԹت دراسةً ونقداً   ّ߱ التي تقام لهذا الغرض إلا ˭ير دليل، كما ǫٔنّ الك˞ير من اҡٔبحاث وا

  وتحليلاً. 
إنّ اس̑تف˪ال داء النفّور من قراءة النصّوص المسرح̀ة في ح̀اتنا المعاصرة ࠀ ما يبرّره، ويمك̲نا تلخيص ذߵ في 

  النقّاط اҡتٓية: 
-  .ǫٔإيمان الناس وق̲اعتهم الراسخة بˆنّٔ النص إنماّ كتب ̦يمثل لا ليقر  
  الممثل وا߿رج والمشاهد.  إلاّ  في نصوصهم فلا يضعون نصب ǫٔعينهما̦نهّج ا߳ي يتˌ̲اه كتاب المسرح  -
ا ǫٔصبح يجد ضالته في م̲صات التّواصل  نّ الك˞ير مّ̲ ǫٔ العالم الرقمي ا߳ي اج˗اح واقعنا و̎يرّ نمط ح̀اتنا، كما  -

  ). Snapchat)، س̑ناب شات (Instagram)، إ̮س̑تجرام (ԳFacebookجۡعي كالف̿س̑بوك (
المس̑توى   - إلى  ˔رقى  ولا  بلا هدف،  ˔كون  كتاԴتهم  فإنّ  كتبوا  فإذا  المسرݮ،  الفن  ̊لى  البعض  تطفّل 

  المطلوب. 
النصّ عجّل   المتمثلّ في عقم  المقلق  الوضع  النصّ الجديد "المسردية   -عند عز ا߱̽ن ˡلاوݭ  -هذا  إنتاج  في 

إ̦يهما   ǫٔضاف  كما  السرّدي عموماً،  النصّ  يميزّ  ما  ǫٔˊرز  وهما  والسرّد،  الوصف  لغة  ا̥لغّة،  ̊لى  اش̑تغل  الجلاوج̀ة"، وقد 
الحوار Դعتباره العمود الفقري ̥لنصّ المسرݮ. فالسرّد هو «ߔم الرّاوي المحيط ҡٔԴ˨داث والعالم بها، وهو حريص ̊لى  

ها الخارݭ وǫٔفكارها ا߱اّ˭لية» ǫٔنهّ ̊لى معرفة بحاضر الشخصيات وماضيها وˉسلو̡ ،  ما يجعل  11تقديمها ̥لمروي ࠀ، كما 
س̑تقرئ ǫٔو يتخيّل.    القارئ يبحر في النصّ ف̀تدˊر و̽تمعن و̼

د ذߵ إلى غيرّ، ومرّ طوّر والتّ لقد خضعت اҡٔج̲اس اҡٔدبية ̊لى مرّ العصور، وԴخ˗لاف الب̿˄ات إلى سنن التّ 
عوامل كثيرة، منها ما ̽رتبط بمتطلبات كل عصر وقضاԹه ا߿تلفة، وبعضها ̽رجع إلى التّقاليد الف̲ية الموروثة والمس̑تˤدة،  

  وعوامل ǫٔخرى تتّصل Դلمبد̊ين ومقدار اس˖̀عابهم ̥لموروث وما لهم من م˗طلبات. 
ّ ؤتماش̑ياً مع هذا المبدǫٔ ي ߱ ا ا تتو كد ا̦كاتب ̊لى تدا˭ل الف̲ون واҡٔج̲اس اҡٔدبية، فه̖ي لا تخلق من فراغ، وإنم

التّجريب، فهو يحتضن  المسرح عن ذߵ إذ كان اҡٔ وتتعانق وت˖̲اسل مرتق̀ة في سلم التطوّر، ولم ̼شذ   كثر انف˗ا˨اً ̊لى 
الإج̲اس̑ية،  تلمس خصائصه  بمحبة كل اҡٔج̲اس والف̲ون في فس̑يفساء عجيبة، حتى ǫٔضحى هذا الفن اҡٔكثر صعوبة في 

، ذߵ التّعالق وԳنف˗اح Դٕمكانه ǫٔن يهزم مقوߦ نقاء النوّع الفني، ويعيد النظّر في  12وقد توزعته خطاԴت م˗عدّدة م˗نوّ̊ة
  اҡٔطرو˨ات المتعلقّة بها. 

اً من التّˆلٔيف   هذا Գنف˗اح في المسرح الجزاˁري المعاصر تجليّ بوضوح في التّجربة الجلاوج̀ة، ح̀ث عرف نو̊
ا߿تلط Դلسرّد في ǫٔشكال ̊ديدة ˡديدة تتعدّد وت˖̲وع بين المسردԹت ومسرح ا̥لحّظة و̎يرها، ومن مسردԹته: "البحث  
عن الشّمس"، "النّ˯ߧ وسلطان المدينة"، "ǫٔ˨لام الغول الكˍير"، "هس̑تيرԹ ا߱م"، "غنائية الحب وا߱م"، "حب بين  

."Էǫٔ لست Էǫٔ" ،ق̲عة المثقوبة"، امرؤ الق̿س يˌ̀ع ب̿ت اللهҡٔالصّخور"، "مملكة الغراب"، "ا  
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ا߱̽ن ˡلاوݭ في مجال كتابة النصّ المسرݮ، إنهّ من اҡٔدԴء العرب  ǫنٓ لنا ǫٔن نعترف اليوم بفرادة ا̦كاتب عزّ 
  القلائل المغامر̽ن في هذه التّجربة، وهي مغامرة محفوفة ˊك˞ير من اҡٔشواك كما صرح هو. 

ولا يخفي الإقˍال ̊لى النصّ السرّدي الجلاوݭ في الجزاˁر و˭ارݨا، ح̀ث ارتفعت ǫٔصوات لاح˗ضانه دراسة  
المقالات   قدّمت عنه الك˞ير من  لغات ǫٔخرى، وبعضه عرف طريقه إلى خش̑بة المسرح، كما  وتنظيراً، فمنه ما ˔رجم إلى 
ˡدا،  القصيرة  المسردية  المسردية،  المصطل˪ات:  اعۡد  إلى  المسرح  في  مختصة  معاجم  وعملت  بل  الجامعية،  والرّسائل 

  مسر˨ة ا̥لحّظة. 
المتلقي  تˆؤيل  ̊لى  يˌنى  المسرݮ  الخطاب  ومنها  إبداعية  ممارسة  كل  نجاح  إنّ  القول  يمك̲نا  ߳ߵ 
ليقوم بتفك̀ك شفرات  التّلقي  الفعاߦ تبعاً لكفاءته في  المشاركة  ف̀قوم بدوره في  تفا̊ࠁ وفهمه،  (القارئ/المتفرّج)، ومدى 
وتˆؤيلاً،   عرضاً،  ǫٔو  نصاً  تق˗ضي  فالمعادߦ  وԴخ˗صار  الجديد،  وتˆؤيࠁ  الخاصة  قراءته  م̲تˤاُ  ˔ر̠يبها  ويعيد  الخطاب،  هذا 

  ووس̑يط ب̿نهما ǫٔلا وهو الفهم. 
لمعرفة  إنتاج  وهو  مˍد̊ة،  قراءة  ̦كل  مف˗ا˨اً  Դعتباره  الزّاوية  حجر  هو  ǫٔيّ خطاب  في  التّˆؤيل  إلى  فالاح˗كام 

، ما يؤدي إلى ا̦تمرّد والخروج عن سلطة كل ما هو قارّ ˡ13ديدة مصدرها الحصيߧ المترتبة ̊لى ˨الات ال˖شّخيص  الفنيّ 
  وԶبت. 

التّ  ̽كس̑بها شرعية  ا߳ي  Դلمتلقي  إلاّ  ˓س̑تقيم  ولا  تحيا  لا  الإبداعية  العملية  فإنّ  س̑بق،  ما  ̊لى  با̽ن تˆٔس̿ساً 
  الي ̽كون Գنتقال من ǫٔ˨ادية القراءة إلى القراءات المتعددة.والتّعدد، وԴلتّ 

 ."Էǫٔ لست Էǫٔ" لثاً: قراءة في مسرديةԶ  
ǫٔصنافه  بتعدد  إذ ̼شكل  المتلقي  ̊لى  ǫٔساساً  يقوم  فهو  القراءات،  ولتعدّد  ̥لتّˆؤيل،  مجالاً خصباً  المسرح  يعتبر 
نقطة Գر̝كاز ومركز الثقّل في عملية التّواصل المسرݮ نصاً ǫٔو عرضاً، ومن ثمّ لا يمكن ̥لفن المسرݮ ǫٔن يحيا إلاّ في 

اب المتلقي.    ر˨
˭ّل ǫٔفق القارئ الفكري والثقّافي  ومن م̲طلق ǫٔنّ ا̥لغّة في العمل الإبداعي ل̿ست دائماً بّ̲̿ة، فإنّ ذߵ يحتم تد

لاߦ، ومن ثم في بناء اҡٔ˛ر اҡٔدبي.  ّ߱   في فهم هذه ا̥لغّة، وفي إنتاج ا
 Էًح̀اǫٔ خطاطات م˗عددة، تؤدي Էد lهنية التي تتم لحظة الفهم والتّˆؤيل لو ّ߳ فلو «ǫٔمك̲نا ˓سجيل العمليات ا

ߧ 14إلى تخريجات دلالية يطمئن إ̦يها المؤوّل، وǫٔح̀اǫٔ Էخرى يمكن ǫٔن نجد خطاطات مشطّبة ǫٔو ملغاة»  ، والمقصود ǫٔنّ ر˨
ߦ مع التّˆؤيل تبدǫٔ ˨ين Գصطدام بدلالات النصّ لحظة القراءة، فمنها ما ي˖ساوق مع ǫٔفقه، ومنها الخفي ا߳ي   ات المؤُوِّ ّ߳ ا

  يحتاج إلى تˆؤيل. 
في هذا الصدد، يمكن ǫٔن نميزّ بين المتلقي القارئ ̥لنصّ المسرݮ وبين المتفرج ̥لعرض، فالقراءة في اҡٔول عملية 

يمومة وԳس̑تمرارية، ǫٔمّا في الثاّني فه̖ي عملية ǫنٓية تنقضي Դنقضاء مشاهدة هذا العرض ǫٔو ذߵ. ّ߱ Դ ت˖سم  
̽ن ˡلاوݭ، وقفة يمكن من   ّ߱ ا ǫٔبدعتها Էǫٔمل عزّ  س̑تكون ߵ هاهنا وقفة مع مسردية "Էǫٔ لست Էǫٔ" التي 
˭لالها الولوج إلى ǫٔعماق النصّ وسبر ǫٔغواره، ممّا ̼سا̊د في تمثلّ الشّخصيات وحركاتها، والمكان والزّمان، والحوار، وكل  

  ما من شˆٔنه ǫٔن ينير عتمة الرّموز والتّعبيرات المشفرّة. 
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  موضو̊ة المسردية:  )1
لا  المسرݮ  فـ«ا̦كاتب  وتطلعّاته،  وهمومه  المعاصر  الإ̮سان   Թقضا المسرݮ  التّˆلٔيف  من  النوّع  هذا  يعالج 
̼س̑تطيع ǫٔن يهرب من مواݨة مشˆكل عصره اҡنٓية سواء كانت حكاية المسرح̀ة معاصرة اس̑تمدها من وقائع الحاضر ǫٔم 

  . وهذا ما ̼سمى Դلمعا̼شة. 15من ǫٔ˨داث الماضي» 
القيمّ  ̊لى  ف̀دوس  ̥لحياة،  اҡٔبدي  وعشقه  الإ̮سان  إقˍال  قضية  ا̦كاتب  ي˖̲اول  المسرݮ  المتن  هذا  وفي 

  واҡٔعراف Գجۡعية، و̼سيء لنفسه ولغيره. 
  دفا˔ر المسردية:  )2

اء،  lالعر روب  ّ߱ ا اҡتٓية:  Դل˖سّميات  وǫخٓر  دفتر  بين كل  الفصل  تمّ  ح̀ث  دفا˔ر  ǫٔربعة  من  المسردية  تتˆلٔف 
.Էح̀اǫٔ لعنكˍوت، قد يقهقه الجرحԴ الرقص ̊لى إيقاع الجعجعة، الزّهرة التي حˍلت  

هذه ا߱فا˔ر التي ˨لتّ محلّ المشاهد تˌ̀ح ̥لقارئ حرية التّنقل من ˭لال القفز فوق مشاهد معينة، والعودة 
راتها، بخلاف المتفرج ا߳ي يتلقى الملفوظات وهي   فا˔ر، كما تجعࠁ ينفعل Դنفعالاتها وتو̝ ّ߱ إلى الوراء وإجراء مقارԷت بين ا

  تتراءى ̊ليه دون توقف. 
  العنونة:  )3

العنوان نظام ذو حموߦ دلالية، وهو بوابة ̥لولوج إلى ̊الم النصّ الخفيّ، ومن ˭لال القراءة الفاحصة نجد ǫٔنّ 
̠يانها،  عن  تبحث  مش˖˗ة  ذات  دلالات:  من  النصّ  ما يحتمࠁ  بين  ومن  تˆثٔير،  ǫٔيماّ  القارئ  يثير   (Էǫٔ لست   Էǫٔ) العنوان 

ات...  ّ߳   الشّعور Դلا̎تراب، Գنفصال عن ا
  الشّخصيات:  )4

و˭ارج̀اً،  دا˭لياً  النصّ  تطوّر  التّˆٔثير، و̊لى  ̊لى  الشّخصية وقدرتها  قوّة  بمدى  الجيدّ  المسرݮ  العمل  يقاس 
نموها   يت˖ˍع  وǫٔن  كاملاً،  تخيلاً  بتخيّلها  شخصياته  يعرف  ǫٔن  المسردية  كتابة  قˍل  المبدع  ̊لى  الواجب  من  كان  ߳ߵ 

  .16وتطورها 
  وكذا الخفاش.  لاثة، واҡٔب،وشخصيات هذه المسردية: الخادم، الخادمة، اҡٔم، اҡٔبناء الثّ 

 ف̀ه  الخادم والخادمة ت˖سع  ا̦تهّم̿ش والظّلم، في مجتمع  تعاني من ويلات  الطبعة Գجۡعية التي  : ويمثلان 
  الفجوة بين اҡٔغنياء والفقراء. 

  نجد ا̦كاتب يقول:  
ل وامرǫٔة، بدا ̊ليهما إݨاد Դلغ، مر بهما في Գتجّاه المعا̠س فتى يجرّ كلبا، لحقت به ف˗اة تجرّ كلبها ǫٔيضا،  lر»

  .17̊ليهم ظهرت Զٓǫر نعيم Դذخ» 

  :مҡٔل زيف زائل، وهو ما يظهر في رسا̦تها التي ˔ركتها لاب̱تها: «... لقد    اˡǫٔ لك˞ير منԴ وهي التي ضحّت
لب̿ت نداء الحب ا߳ي ضيعته بغبائي م̲ذ ثلاثين س̑نة، لب̿ت نداء الصدق ا߳ي نفرت م̲ه ˭لف سراب 

هب الزّائف...» ّ߳   . 18الجشع والطّمع وˊريق ا
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  وممّا ̽كسر ǫٔفق المتلقي هو تبا̽ن ǫٔسماء هذه الشّخصية، وهو ما نوضحه في اҡتيٓ: 
  
  
  

  
  
  
  
  
  

  
  

  :ولادҡٔسماءهم لتتحوّل إلى: (ذاك، ذߵ، ت߶)، ثم إلى  اǫٔ وهم: (م̲ير، ̠ريم، صباح)، لكن ̎يرّت 

  .(مليار، بليون، مليارة)  
  :19والمتلقي يفهم من ˭لال وصف هذه الشّخصيات 

  العزߦ والبعد عن ا߽تمع.  -
 Գهۡم ԴلمادԹت.  -
̠ر واҡٔنثى. - ّ߳   التّفاوت في التّفكير بين ا

  :بҡٔطلق ̊لى نفسه لقب (الملياردار ) ح̀ث إنهّ يمت߶ كلّ  اǫٔ ،وهو الشّخصية المحورية في هذه المسردية
   الإ̮سانية. كما تترك هذه الشّخصية فجوات يضطلع القارئ بملئها. شيء لك̲ه يف˗قد القيمّ 

  الزّمان:  )5
يعانق  وهو لا  الحياة،  بعنصر  اҡٔدبي  العمل  يمدّ  Էبضاً   ԷԹضحى شرǫٔ بل لҢٔ˨داث  توق̀ت  الزمن مجرد  يعد  لم 

  .20المكان فحسب، بل يˌسط ˉسلطانه ̊لى كل المقومات من ˨دث، وشخصيات، وحˍكة ف̲ية، وحوار 
ا˭لي.  ّ߱   والزّمن في النصّوص المسرح̀ة ثلاثة : زمن الخلق، الزّمن الخارݭ، الزّمن ا

) كما ǫ2021ٔوت    11الملاحظ في هذه المسردية ضبط المبدع لزمن الخلق ح̀ث ̼سˤّل في ǫخٓر المتن (من  
يقف  المعتاد)، وكل ذߵ  معتدلاً ̊لى ̎ير  بدا  الصيف...  فصل  يوم من  ǫٔوّل  (إنهّ  الزّمانية  الملاˉسات  يذ̠ر بعض  نجده 

  دليلاً مرشداً ̥لقارئ. 
  ǫٔمّا الزّمن الخارݭ فيمكن عرضه في الشّكل اҡتيٓ: 
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اع وԳس˖ˍاق lسترԳ لاوݭ لتق̲يتيˡ ̽ن ّ߱ ا˭لي في نص المسردية بتوظيف عزّ ا ّ߱ ، ذߵ ما وظهر الزّمن ا
  يعرف Դلمفارقات الزم̲ية. 

  المكان:  )6
المكان ب̱̀ة داߦّ في العالم الخارݭ، وعندما يلج ̊الم النصّ يغدو ̊لامة س̑يميولوج̀ة، وهو عنصر ݮّ في البناء  

  المسرݮ. 
نصّه ̽رتبط كثيراً Դلخش̑بة  ǫٔنّ اҡٔديب وهو ̽ك˗ب  ت˖سم ˡلّ المسرح̀ات بم˪دودية المكان «وذߵ راجع إلى 
تحاصره و˔راقˍه وتضيق ̊ليه الخناق فإذا هو عبدٌ لها، وعبدٌ ̥لمثل، والجمهور، فلا ̽ك˗ب إلاّ ما يلائم هؤلاء جميعا، وما  
̽كور، وحتى لا يتعب نفسه في   ّ߱ ا يلائم من قدرات وإمكاԷت وتجهيزات، وحتى لا يضطر ا߿رج إلى الإنفاق كثيراً في 

  .21تغييره كثيراً يضطر المؤلف للاق˗صار ̊لى مكان وا˨د» 
  و̽كاد يق˗صر المكان في المسردية ̊لى:

  : وهو مكان مف˗وح يدل ̊لى ت߶ التّناقضات في ا߽تمع. الشّارع -
  : فضاء مغلق جرت به ǫٔ̎لب اҡٔ˨داث. الب̿ت -
  الش̑ي˃̀ة:  )7

د عبثاً قطعاً، بل لها دلالاتها وإيحاءاتها.  lيّ ممارسة إبداعية لم توǫٔ ش̑ياء فيҡٔإن ا  
  ومن اҡٔش̑ياء الظاهرة في المسردية: التّلفاز، ا̥لوّح الإلكتروني، صورة اҡٔب المعلقة في الجدار، الرّشاش. 

  فالتّلفاز يمكن ǫٔن ̽رمز إلى الواقع.  -
  ا̥لوّح الإلكتروني: ̼شير إلى تˆٔثيرات العصر الرقمي في ˓شك̀ل الإ̮سان وهويته.  -
  الرشاش: يوݮ Դلقوة وال˖سلطّ.  -
 صورة اҡٔب المعلقة في الجدار: قد ˔رمز إلى الثبّات وجمود هذه الشّخصية في مواقفها.  -

  اتمة: الخ 
القول، ߳ߵ  ف̲ون  التعّبيرية في ساˁر  القيمّ  فهو يلخص كل  اҡٔدبي،  التّعبير  ǫٔ̊لى صور  النصّ المسرݮ  يمثل 

  حظي Դلعناية القصوى ߱ى كلّ الشعوب في بقاع العالم. 

 ظهور الخادم والخادمة، وقد ǫٔثقلت الحموߦ ظهريهما بداية المسردية 

 المˆسٔاوية ̦كلٍّ من الملياردار والخفاش   ا̦نهّاية نهاية المسردية 
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والقصة،   كالرّواية،  اҡٔخرى  اҡٔدبية  Դلف̲ون  من Գهۡم  فˍالرغم  ˭اصة،  الجزاˁر  وفي  العربي،  الوطن  في  ǫٔمّا 
ǫٔنّ  العداء بدعوى  النصّ المسرݮ ا߳ي شهد انحساراً مريعاً، بل هناك من Էصبوه  اس̑ت˝ني منها  فإنهّ قد  واҡٔقصوصة، 

  المسرح̀ة ˔ك˗ب ̦تمثل، فلا مجال ̥لقراءة فيها. 
العربي   القارئ  تطلعّات  ̼سا̽ر  حتى  مكانته  النصّ  لهذا  يعيد  ǫٔن  ˡلاوݭ  ̽ن  ّ߱ ا عزّ  المبدع  ǫٔراد  هنا  من 

  والجزاˁري، فخاض غمار التّجريب، وكتب نصوصا مسرح̀ة بنكهة سردية. 
  ويمك̲نا هاهنا اس̑ت˯لاص ǫٔهم ما توصلنا إليه من نتائج في اҡتيٓ: 

  ّالنص ǫٔن يتكفل به  المعنى لا يمكن  وإنتاج  النصّ والعرض،  التزّاوج بين  قائم ̊لى  العملية المسرح̀ة فن مر̠ب 
ة ǫٔو الطاقة البصرية ̥لعرض وما فيها من إشارات ǫٔخرى. lلقدر نفسه لا يمكن إسقاط الفرԴو˨ده، و   

  لˡǫٔ التّجريب المسرݮ، فكانت تجربته المسردية محاوߦ م̲ه من ̽ن ˡلاوݭ نموذج م˗فرد في  ّ߱ ا ا̦كاتب عزّ 
 ،وهو ما يخلق فضاء تˆؤيليا خصبا ̊لى مرّ اҡٔزم̲ة. من ˡديد في ظل الر̠ود ا߳ي ̼شهدهبعث المسرح  

   ه نصاˡل يوا المؤَوِّ ǫٔو  مر̠با ،فهو ل̿س نصا  يحمل النصّ المسرݮ المك˗وب طابعا خصوصيا مختلفا ҡٔنّ القارئ 
مسرح̀ا صرفا،ولا هو رواية بحتة،كما ǫٔنّ ا̥لغّة في هذا الج̱س اҡٔدبي الجديد ت˖سم Դلرّمزية وكثافة الإيحاء،ذߵ 

  لمسردԹت. وفي ̎يرها من ا"Էǫٔ لست Էǫٔ "ما يظهر بوضوح في مسردية 

   زمانˊ محدود  المتفرج  المتلقي  ҡٔنّ  المنجز،  المسرݮ  العرض  عن  تلق̀ه  في  يختلف  المك˗وب  المسرݮ  النصّ 
ومكان، كما لا يمك̲ه إ̊ادة مشاهد العرض مقابل سعة النصّ المسرݮ إذ يمكن ̥لقارئ ǫٔن يقرǫٔه في ǫٔيّ مكان، 

  وفي ǫٔيّ وقت، كما يمك̲ه إ̊ادة قراءته مرّات ̊ديدة. 

  .كثر قابلية ̥لتّˆؤيل وتعدّد القراءاتǫٔ يجعلها "Էǫٔ لست Էǫٔ" سلوب الرمزي ا߳ي اعتمده المبدع في مسرديةҡٔا 
راسة والتّ˪ليل تعكس   ّ߱ Դ لاوݭ،ومنها مسرديته التي تناولناهاˡ ̽ن ّ߱ وفي اҡٔ˭ير يمك̲ني القول إنّ مسردԹت عزّ ا

معهاتطلّ  يتعامل  ǫٔن  القارئ  ̊لى  تفرض  والمس̑تقˍل،كما  الحاضر  المؤلِف في  من بوص   عات  ǫٔكثر  ̊لى  ا  مف˗و˨ نصا  فها 
  معنى. 
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