
  

 2025  سبتمبر ،3عدد  ،14 مجلد                                            ب مجلة إشكالات في اللغة والأد
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                348  /328ص 

عْبِيَة الثҧوْرِيةَ؛ مَ̲طِْقةَْ سْكِ  ҧغْنيَِة الشҬҡفضْْ وَالقُˍوُلْ فيِ ا ҧا̮سَْقْ الر ًl نمُْوذَ Ҭǫ سعدالي                      ̀كْدَة Է2 عبد ا̥لطيف حني /   1ر  

  

 

328 
  University of Tamanghasset 11000- Algeria                                      الجزاˁر          - Ե  11000م̲غستˡامعة 

فضْْ وَالقُˍوُلْ فيِ اҬҡغْ  ҧوْرِيةَ؛̮سَْقْ الرҧ عْبِيَة الث ҧا نيَِة الش ًl ْ̲طِقةَْ سْكِ̀كْدَة Ҭǫنمُْوذَ   مَ
Patterns of Rejection and Acceptance in Revolutionary Popular Songs: A Case 

Study of Skikda  
    2 عبد ا̥لطيف حني /   1رԷ سعدالي   *

Rana Saadali1 / Henni Abdellatif2 
  مخبر التراث وا߱راسات ا̥لسانية

  الطارف (الجزاˁر) –ˡامعة الشاذلي ˊن ˡديد 
Chadli Bendjedid University- El Tarf (Algeria) 

r.saadali@univ-eltarf.dz1 /   Henni2006@gmail.com 2 
  Ե :02/09/2025ريخ ال̱شر  Ե 25/07/2025ريخ القˍول:  Ե 15/03/2025ريخ الإرسال:

 
  

ت˖̲اول هذه الورقة البحثية اش̑تغال "̮سق الرفض والقˍول" في اҡٔ̎اني الشعبية الثورية بمنطقة سك̀كدة كنموذج،      
ஒليات وذߵ من ˭لال م̲ظور نقدي ثقافي ˨دي ǫ ث. ˓سعى ا߱راسة إلى رصد تجليات هذا ال̱سق الثقافي والكشف عن

اش̑تغاࠀ ومدى فعاليته في ˓شك̀ل الوعي الجمعي ˭لال فترة الثورة التحر̽رية. كما تبحث في ̠يف̀ة تحول هذه اҡٔ̎اني 
وقد ̡شف تحليل هذه اҡٔ̎اني في المتˤذرة في اҡٔنماط الموس̑يق̀ة الجزاˁرية التقليدية إلى ǫٔدوات فعاߦ ̥لمقاومة والتعبئة. 

م̲طقة سك̀كدة عن ا߱ور المحوري ̥لموس̑يقى في ˓شك̀ل السردԹت الثقاف̀ة وتحفيز التغيير Գجۡعي. فمثلّت هذه 
اҡٔ̎اني قوة فا̊ߧ في الحفاظ ̊لى الهوية الثقاف̀ة، مجسدة التدا˭ل المعقد بين القˍول والرفض. وتؤكد هذه ا߱راسة ̊لى 

 ضمن س̑ياقها التاريخي وԳجۡعي، مما ̽كشف عن دورها الفعال في إلهام حركات التحرر وتمك̀نها. ҡٔ̎انياǫٔهمية تحليل 
 .هدف البحث ǫٔي الغاية م̲ه

  نقد ثقافي، ̮سق ثقافي، اҡٔغنية الشعبية الثورية، سك̀كدة، ̮سق الرفض والقˍول. المف˗اح̀ة:الكلمات 
Abstract : 
      This paper explores the "patterns of rejection and acceptance" within the context of 
Algerian people's revolutionary popular song in Skikda region and against the backdrop 
of modern- cultural criticism. Specifically, the study attempts to locate sites of expression 
for this culture system and to unearth mechanisms for how it works as well as a gauge of 
success for this cultural model in projecting collective consciousness amid the Algerian 
Revolution. Furthermore, it analyzes how such songs, on the basis of classical Algerian 
musical forms, became potent means of resistance and mobilization. The findings reflect 
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how revolutionary popular song was a dynamic repository of collective memory and 
aspirational imagination, thereby making cultural continuity as well as revolutionary 
transformation possible. Finally, the research prioritizes the urgency of learning about 
song in terms of its socio-historical context, revealing its transformative role that has 
played in fueling and mobilizing movements towards freedom. 
Keywords: cultural criticism, cultural system, revolutionary popular song, Skikda, 
patterns of rejection and acceptance. 

  
 

   المقدمة:
̊لى ˓شك̀ل الهوԹت الجماعية ودفع التغيير Գجۡعي ǫٔمر لا يمكن إ̯كاره. فخلال فترات الثورة،  اҡٔ̎اني إن قدرة     

مجرد وس̑يߧ ̥لترف̀ه إلى ǫٔدوات قوية ̥لتعبئة والمقاومة. ويتˤلى ذߵ ˉشكل ˭اص في  ̎الباً ما تتحول اҡٔ̎اني الشعبية من
ضال التحرري ضد Գس̑تعمار الفر̮سي، مما محطة Եريخية فارقة في مسيرة النِّ  تْ كلََ شَ ح̀ث ، حرب التحر̽ر الجزاˁرية

 اҡٔغنيةية في مظاهر م˗نو̊ة، ح̀ث ˊرزت تحولاً عميقاً في المشهد الثقافي الجزاˁري. وقد تجسدت المقاومة الشعب  تثǫٔ˨د
 ҧعبئة الجماهيرية والمقاومة الوطنية، معبرة عن الطمو˨ات القوم̀ة والهوية الثقاف̀ة الشعبية الثورية ̡عنصر محوري في الت

  .̥لشعب الجزاˁري
اس̑ية التي شهدها ا߽تمع ˔كمن ǫٔهمية اҡٔغنية الشعبية الثورية في ̠ونها وس̑يطاً ثقاف̀اً يعكس التحولات Գجۡعية والس̑ي

الجزاˁري ˭لال الحقˍة Գس̑تعمارية. فقد شكلت، بما تحمࠁ من رموز ودلالات س̑يميائية، خطاԴً مقاوماً يؤسس لجدلية 
 ҧلية في العلاقة الإشكالية بين ا߳ات الجمالرˤس̑تعماريافض والقˍول، المتԳ خٓرҡرية واˁعية الجزا. 

دة، رغم تجذرها في اҡٔساليب الموس̑يق̀ة الجزاˁرية التقليدية، إحساساً ˡديداً Դلإلحاح اك˖سˌت اҡٔ̎اني الثورية في سك̀ك
والعمق. فقد ا̊ترفت Դلمشقات والتضحيات التي تحملها الشعب الجزاˁري، م˗ب̱̀ة حقائق نضالهم من ˡǫٔل الحرية. ومع 

فقد نددت كلمات هذه اҡٔ̎اني، ذߵ، ˊرز من ˭لال هذا القˍول ̥لنضال رفض قوي ̥لحكم Գس̑تعماري الفر̮سي. 
المش̑بعة ̎الباً Դس̑تعارات وصور قوية، Դلظلم والوحش̑ية التي تعرض لها الشعب الجزاˁري، مع Գح˗فاء في الوقت ذاته 
بترا؝م الثقافي والمطالبة بتقر̽ر المصير. ̽كشف هذا Գس̑تكشاف لثنائية القˍول والرفض، الم̱سوˡة في قلب هذه اҡٔ̎اني 

 .عن ا߱ينام̀ك̀ات المعقدة ҡٔمة تتوق إلى التحررالثورية، 
الشعبية الثورية في ˓شك̀ل النضال التحرري  لҢٔغنية˓سعى ا߱راسة الراهنة إلى ˓سليط الضوء ̊لى ا߱ور المحوري 

˓شك̀ل  ال في̒عҧ الجزاˁري وǫٔ˛رها المس̑تدام في ا߳ا̠رة الثقاف̀ة لҢٔمة. وذߵ من ˭لال تقديم تحليل نقدي معمق ߱ورها الفَ 
 .الوعي النضالي والهوية الثقاف̀ة ̥لمجتمع الجزاˁري، مع التركيز ̊لى خصوصية التجربة المحلية لمنطقة سك̀كدة
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َ ف تجلىَ يْ كَ حول السؤال الرئ̿سي التالي:  دراس˖̲ا˔تمحور إشكالية وانطلاقا مما تقدم،  ة يَ نِ غْ  اҬҡ فيِ  ولْ ُ̱ القُ وَ  ضْ فْ الرّ  قْ سَ  ̮
 ҧيَ بِ عْ الش ҧ َ رِ وْ ة الث   ة؟َ يَ اسِ̑ يَ السِ̑ ة وَ َ̀ افِ قَ الثَ ة وَ يَ اعِ مَ ِ̠ Գجْ  هُ ادُ عَ بْ ҫǫ  ا هيَِ مَ ة، وَ دَ ̀كَ كِ ة سْ قَ طِ نْ مَ ة بِ ي

قاَفيِ  .1 ҧ̒ قْ̒دْ ال˞ ҧ̲̒ال:  
قْ̒دْ ال˞ّ̒قَ̒افيِ   1.1 ҧ̲̒مَ̒فْـهـُومْ ال (Cultural Criticism): 

ا߽ال المعرفي حقلاً متميزاً في ا߱راسات يمكن تناول موضوع النقد الثقافي من م̲ظور منهجي شامل، ح̀ث يمثل هذا      
ஒليات تحليل الخطاب ǫصيِّ العام، مع ارتباطه الوثيق بعلوم ا̥لغة وҧقْد النҧساس̑يا من فروع النǫٔ ا  .1النقدية المعاصرة، وفر̊

مولي، م˗ˤاوزاً ˨دود النصوص اҡٔدب  Ҩقافة بمفهوࠐا الشҧهمية هذا ا߽ال في قدرته ̊لى دراسة الثǫٔ كمن وذߵ ية التقليدية، و̝
من ˭لال دراسة اҡ̮ٔساق الثقاف̀ة المضمرة الكام̲ة ˭لف المظاهر الجمالية والبلاغية وتˆٔثيرها ̊لى ا߽تمع، وتحليل الثقافة 

  .2الشعبية والس̑ياس̑ية، مما يعزز فهمنا ̥لثقافة ̡كل
وس̑ياسي، ̼سعى إلى اس̑تكشاف  ˔رى بعض ا߱راسات النقد الثقافي ̊لى ǫٔنه نهج نقدي يدرس الثقافة كمنتج اجۡعي

ஒليات ˓شك̀ل الهوԹت والمعتقدات.  ǫس˖̲د هذا ا̦نهج إلى تحليل منهجي العلاقات الم˖شاˊكة بين الثقافة والسلطة، و و̼
    .3 ̥لخطاԴت الثقاف̀ة والممارسات اليوم̀ة بهدف فهم تˆٔثيراتها ̊لى المس̑تويين الفردي وا߽تمعي

 ҧيهدف هذا الن ҧنظمة الفكرية التي ˓شكل ال̱س̑يج ا߽تمعي، قدي في جوهمط النҡٔنماط الثقاف̀ة واҡٔره إلى فهم وتحليل ا
 . وفي هذا الإطار، يقدم روستر4معتبراً ذߵ جزءاً لا يتجزǫٔ من البحث الثقافي المعني Դلس̑ياقات اҡٔدبية والقيم الإ̮سانية

(Rouster)  Դِ وجِ اغُ يدَ ة بِ سَ ارَ مَ مُ  هِ ارِ بَ تِ عْ تصوراً ̥لنقد الثقافي َ̀ َ ُ  ة فيِ يَ اسِ̑ يَ  السِ̑ اصرِ نَ العَ  صْ حْ فَ  فْ دِ تهَْ سْ̑ ة ˓ ياً عْ ع، سَ مَ تَ جْ الم
ُ عْ في الوَ ة َْ̲ مِ ات الكاҧ َ̀ وجِ ولُ يُ دْ يْ ̀ك اҫҡ كِ فْ تَ ف وَ شْ كَ لِ  ِ̟̲اَرَةي عْ الوَ  نَ  مِ لىَ ْ̊ وى ҫǫ تَ سْ̑ مُ  ̀قْ قِ ف تحَْ دَ ي، بهِ عِ مَ تَ جْ ي الم  5.وԳَسْ

ˆنٔه "فرَْ̊اً مِنْ فرُُوعْ بمي إسهاماً نظرԹً ࠐماً في تحديد ماهية النقد الثقافي، ح̀ث يعرفه يقدم عبد الله الغذا إلى ˡانب ذߵ،
ِ̱̀ةَ، مَعْنيٌ بِنَقْدْ اҫҡ̮سَْا دْ ̊لُوُمْ ا̥لҨغَة وَحُقُولْ اҫҡلسُْ َ˨ ҫǫ َفهَُو َ Ҩصُوصيِ العَام، وَمِنِ ثمҨقْدْ النҧضْمَرَة التيِ ينَْطَوِي ̊لَيهََْ النҨ ا قْ الم

لِيَاتِه وҫǫَنمَْاطِه وَصِيَغِه ِ́كلُ تجََ   ."6الخِطَاب الثقََافيِ 
"مَجْمُو̊ةَ مِنَ الممَُارَسَاتِ النҧقْدِيةَِ وَالنҧظَريةَ التيِ  بˆنٔه بوصفه ̥لنقد الثقافي هذا التوˡه) Leitch(ويعزز ف̱س̱ت لي˖ش 

لِيلْ النҧصيِ التҧقْل̓يِدِي لِ˖شَْمُلَ دِ  ْ˪ اوَزُ التَ َʕ يَاق الثقَاَفيِ الكاَمِل وَالممَُارَسَات الثقََافِ̀ةَ لِمُجْتَمَع مَاتتََ يتˤاوز  بمعنى،7 ."رَاسَة السِ̑
  .النقد الثقافي الحدود الجمالية ̥لنصوص ليركز ̊لى اҡٔبعاد ال̱سق̀ة والثقاف̀ة في ا߽تمع

ஒلية تحليلية م˗ لنا ، يتضحهذا المنظوروانطلاقاً من  ǫ ن النقد الثقافي ̼شكلǫٔ ̮ساق الثقاف̀ة، مؤسساً بذߵҡٔقدمة ߱راسة ا
مˍحثاً ح̀وԹً في مجال ا߱راسات الثقاف̀ة المعاصرة. وقد ǫٔدى هذا المنهج إلى إ˨داث تحول جوهري في طرائق تحليل 

  .8.بالخطاԴت، مس˖ثمراً التقاطعات المعرف̀ة مع مجالات م˗عددة كالسوس̑يولوج̀ا والتاريخ والس̑ياسة والفلسفة واҡدٓا
1.2  ҧ   :(Cultural System) افيِ قَ ق الثҧ سَ ال̱
تصوراً شمولياً ̥ل̱سق Դعتباره م̲ظومة م˗كامߧ من الرموز والمعاني التي  (Clifford Geertz) يقدم كليفورد ̎ير̝ز     

عاني وتوج̀ه السلو̠يات. ويتعامل مع الثقافة بوصفها ش̑بكة معقدة من الم اҡٔفراد˓شكل الإطار المرجعي لتفسير التˤارب 
  .9الحاضن لهاالإطار  ̊لى ǫٔنه ال̱سق الثقافي ينظر إلىيث بح الم˖شاˊكة، 

هذا الطرح من ˭لال تˆ̠ٔيده ̊لى المكانة المحورية ̥لغة في ال̱سق الثقافي، ح̀ث  (Edward Sapir) ويعزز إدوارد سابير
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شك̀لها في ǫنٓ وا˨د ظومة م˗ناسقة من القيم وبذߵ يتˤلى ال̱سق كمن .10تضطلع بدور مزدوج في عكس الثقافة و˓
والمعتقدات والرموز التي ˓شكل نظاماً مترابطاً في ال̱س̑يج ا߽تمعي، يعمل بصورة ظاهرة ǫٔو مضمرة في توج̀ه السلوك 

شك̀ل الهوية الثقاف̀ةاالجم  11.عي و˓
لتعددية رؤية متميزة ̥لنقد الثقافي من ˭لال مفهوم ا (Mikhail Bakhtin) ومن م̲ظور ǫخٓر، يقدم م̀˯ائيل Դخ˗ين

هذا  ويعتمد، ح̀ث ̽رى ǫٔن ̎ايته ˔كمن في دراسة الثقافة ̡حوار م˗عدد اҡٔصوات والخطاԴت. (Polyphony) الصوتية
ஒليات التفا̊ل بين الثقافات واҡٔيديولوج̀ات ا߿تلفة ǫ 12.المنظور ̊لى تحليل النصوص الثقاف̀ة لفهم  

 (Symbolic Power) ̊لى قضية الهيمنة الرمزية الضوء (Pierre Bourdieu) ، ̼سلط بيير بورديوǫخٓروفي س̑ياق 
ஒليات مس̑تترة ˓سهم في ˓شك̀ل الوعي الجم ǫ نظمة الثقاف̀ة من ˭لالҡٔلى هذه االتي تمارسها اˤجۡعي. وتتԳ عي والسلوك

ة الهيمنة في انعكاس الهوية والمطالب التاريخية لجما̊ات معينة، ح̀ث ˓شكل ا̥لغة والعرق وا߱̽ن المكوԷت اҡٔساس̑ي
رات تؤ˛ر في Գس̑تقرار الس̑ياسي Դلت˪ليل  النقد الثقافيلا ̽ك˗في بمعنى،   13.لҢ̮ٔساق الثقاف̀ة التي قد تؤدي إلى تو̝

 وفهم ̠يف̀ة ˓شك̀لها ̥لواقع Գجۡعي والس̑ياسي. العميقة اҡٔبعاد، بل يعمل ̊لى ̡شف لҢ̮ٔساق الثقاف̀ةالسطحي 
َ وَ  دِ اِ̊ وَ القَ  نَ ة مِ وَ̊ مُ جْ مَ حسب ̎ير̝ز  (Implicit Cultural Patterns)فاҡ̮ٔساق الثقاف̀ة المضمرة  ҧ  وزِ مُ الرҨ وَ  يرْ ايِ عَ الم  تيِ ال

َ كِ لَ ة، وَ نَ لَ مُعْ  يرْْ َ̎  وْ ة ҫǫ يَ ئِ رْ  مَ يرْ ون َ̎ كُ ˔َ  ҧكلِّ شَ ا ˓ُ نه 
Ү
ِ طَ  الا ҧ߳  هِ ذِ هَ  لُ مَ عْ . تَ ةِ يَ اعِ مَ ِ̠ Գجْ  مْ تهِِ لاَ اُ̊ فَ تَ اد وَ رَ فْ ات اҫҡ يَ وكِ لُ ه سُ lِّ وَ ي يُ ار ا

 ҫҡيرْ سِ فْ ة تَ َ̀ فِ يْ د كَ دِّ ة تحَُ َ̀ فِ ة خَ َ̱̀ ْ بُ اط كَ مَ نْ ا  ҫҡتَ اد لِ رَ فْ ا َʕ ُ̀هِ جِ وْ تَ وَ  مْ بهِِ ار  ҫǫ ْنهابمعنى،  ".مهِالِ عَ فǫٔ  تعمل كإطار خفي في توج̀ه تصرفات
  .14اҡٔفراد و̼شكل تصوراتهم عن العالم دون ǫٔن ̽كونوا Դلضرورة ̊لى وعي بها

̒يَة  .2 ِ̱ ̒عْ̒ ҧِ̲̒يَة الش   اҬҡغْ̒
تعد اҡٔغنية الشعبية نتاˡاً إبداعياً جماعياً يتˤذر في عمق الهوية الثقاف̀ة ̥لمجتمع ويعكس تجاربه الوˡدانية      

تميز هذه اҡٔ̎اني بخصائص جوهرية ˔تمثل في انتقالها ̊بر التراث الشفه̖ي، وارتباطها الوثيق Դلحياة  وԳجۡعية المتنو̊ة. و̝
. وفي هذا 15التعبير عن طيف واسع من المشاعر والمعتقدات والممارسات Գجۡعيةاليوم̀ة، وقدرتها الفائقة ̊لى 

اعِياً يَ˖َ̲اَقࠁَِِ النҧاس مُشَافهََةً  ، وَيتَمََيزَ الس̑ياق، يقدم العن˖̀ل تصوراً شمولياً لҢٔغنية الشعبية بوصفها "تعْبِيراً غِنَائِياً جمََ
ارُبهِاَ"Դِلتِلْقَائِيَة وَالˌسََاطَة، وَيعَُبرِْ عَ  دَانْ الجمََا̊ةَ وَتجََ ْl   16.نْ وِ

وفۤ يتعلق ҡٔԴغنية الشعبية الثورية تحديداً، فإنها تمثل نمطاً ˭اصاً من ǫٔنماط التعبير الفني المنˌ˞ق من التراث الشعبي. وفي 
ة يَ اسِ̑ يَ  السِّ̑ اԹَ ضَ القَ  فْ لَ تَ خْ مُ  سَ كِ عْ تَ لِ  وبِ عُ الشҨ  وبِ لُ قُ  نْ مِ  عُ ُ̱̱ ْ هذا الإطار، ̼شير شوقي ضيف إلى ǫٔن هذه اҡٔ̎اني تَ 

َ ادِ صَ ِ̠ Գقْ ة وَ يَ اعِ مَ ِ̠ Գجْ وَ  ˭َ ي َ  اتِ ترََ في فَ ◌ِ  ةً اصَ ة،  وت˖سم هذه اҡٔ̎اني بˌساطة لغتها وقوة رسا̦تها، معتمدة  .17ةرَ وْ الثҧ اع وَ الصرِّ
 .ر الوطنية وتوح̀د الصفوف̊لى الإيقا̊ات الشعبية التقليدية وا̥لغة المباشرة، مما يجعلها ǫٔداة فعاߦ في تعبئة المشاع

َ ˆҫ رؤية تحليلية معمقة لҢٔغنية الشعبية الثورية، معرفاً اԹٕها بِ  (Alan Lomax) ويقدم ǫٔلان لومكس ҧشْكاَل نهҫǫ ْا شَكلْْ مِن
 ҧعْبِير الفَنيِّ النҧبِ لْ قَ  نْ مِ  عْ ابِ الت  ُ  رِ رҨ حَ التҧ  تِ كاَ رَ بحَِ  انيِ َ̎ اҫҡ  هِ ذِ هَ  طُبِ تَ رْ ا ˔َ باً مَ الْ َ̎ . وَ هِ تِ الاَ ضَ نِ ة وَ َ̀ مِ وْ اليҧ  هِ بِ ارُ ʕَ تَ س لِ اكِ العَ ع وَ مَ تَ جْ الم

ُ وَ  َ غَة لُ مَ دِ ˯ْ تَ سْ̑ ، مُ ةِ مَ اوَ قَ الم  ة وَ يطَ سِ̑ ة ˉ
Ү
َ دِ ليِ قْ ات تَ اَ̊ يقَ ا ҧ وِ ل قَ ائِ سَ رَ  الِ يصَ ة لإِ ي  .18 يرْ ثِ̂ ҭ ة التَ ي
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َ  (Pete Seeger) ويعزز بيتر س̑يغر يّاً ي ِ̲ ف كَ عِ مَ تَ جْ مُ لْ ي ِ̥ اعِ مَ ي الجَ عْ الوҧ  سُ كِ عْ هذا التوˡه Դعتبارها نِتَاˡاً فَ ҧيߧَ سِ̑ وَ ، ويوُظ 
َ  نِ عَ  بيرِِ عْ تَ لْ ِ̥    ولِ صُ  الوُ لىَ ا َ̊ تهَِ رَ دِ قُ ا وَ اتهَِ مَ كلَِ  ةِ اطَ سَ ˌَ  بِ انيِ َ̎ اҫҡ ه ِذِ هَ  يزَُ مَ تَ تَ ة. وَ يَ اسِ̑ يَ السِّ̑ ة وَ يَ اعِ مَ ِ̠ Գجْ  اتِ اَ̊ الصرِّ

Ү
 اهيرِ مَ  الجَ لىَ ا

َ ئَ بِ عْ في تَ  ِاߦَ عَ اة فَ دَ ا ҫǫ هَلُ عَ ا يجَْ مَ ة، مِ ريضَ العَ    .19 ةيَ اعِ مَ ر الجَ اعِ شَ ة الم
تعُد اҡٔغنية الشعبية ǫٔداة تواصلية استراتيجية في مختلف الحركات التحررية العالمية، ح̀ث تضطلع  م˗صل،وفي س̑ياق 

رة، مشيراً إلى ا߱ور بدور محوري في التحفيز والتعبئة النضالية. وهذا ما يؤكده عبد الحميد بورايو، وفقاً ߱راسة سد̽
   20.الوس̑يط لҢٔغنية الشعبية الثورية في ˓شك̀ل الوعي الجماعي وتعز̽ز الهوية الوطنية

، فقد شكلت اҡٔ̎اني الشعبية الثورية وثيقة Եريخية ح̀ة تعكس معاԷة ̊لى وˡه الخصوصǫٔما في الس̑ياق الجزاˁري 
النضال ضد Գس̑تعمار، تؤُدҧى في Գجۡ̊ات السرية وفي الشعب وتطلعاته نحو الحرية، ح̀ث كانت جزءاً لا يتجزǫٔ من 

رس̑يخ خطاب المقاومة، والحفاظ ̊لى الهوية  جˍال اҡٔوراس. وقد نجحت هذه اҡٔ̎اني في توح̀د الصف الوطني، و̝
 الثقاف̀ة في مواݨة محاولات الطمس Գس̑تعماري. ويؤكد محمود قداش هذا المنظور بتعريفه لҢٔغنية الشعبية بوصفها

ˁِرِي ضِدԳ ҧسْ̑  دُ Եَريِخَ النِضَّال الجزََا سِّ ِ̲ياً يعَْكِسُ رُوحْ المقُاَوَمَة وَالهوَِيةَ الوَطَنِيَة، وَيجَُ مَاتٍ "نِتَاˡاً فَ لاَلِ كلَِ ِ˭ تِعْمَار مِنْ 
عْبيِ  ҧاثِ الش َ Ҩتَمَدَة مِنَ التر   .21."وَإيقَا̊اَت مُسْ̑

إلى  -من حزن وحماسة وغضب وفرح  -الوطنية وԳنفعالات الجماعية  وتتˤلى ǫٔهميتها في قدرتها ̊لى تحويل المشاعر
نصوص تتوار؝ا اҡٔج̀ال، مما يجعلها ǫٔداة فعّاߦ في تعز̽ز الهوية الوطنية وتوعية اҡٔج̀ال المتعاقˍة بعمق التجربة التاريخية 

  22.وجسامة التضحيات التي قدࠐا اҡٔسلاف في سˌ̀ل الحرية والكرامة
  :مدينة سك̀كدة ودورها في الثورة الجزاˁرية لمحة Եريخية عن .3

تمثل مدينة سك̀كدة ǫٔ˨د المعالم البارزة في ال̱س̑يج التاريخي الجزاˁري، ح̀ث اك˖سˌت ǫٔهمية استراتيجية ̊بر العصور     
و̽تها وبن̿تها ا߿تلفة نظراً لموقعها الجغرافي المتميز ̊لى السا˨ل الشمالي الشرقي ̥لبلاد. شهدت المدينة تحولات ˡذرية في ه

Գجۡعية والس̑ياس̑ية، وكان لها دور محوري في المقاومة الشعبية ضد Գس̑تعمار الفر̮سي، ˭اصة اԴٕن الثورة التحر̽رية 
ا˓سمت المنطقة بدينام̀ك̀ة Եريخية فريدة، ح̀ث كانت تعرف في العهد الروماني Դسم  .23)1962-1954الكبرى (

، و˭لال الفترة Գس̑تعمارية الفر̮س̑ية ǫٔطلق (Skikda) "لف̀نيقي "سك̀ك̀دا، وفي العهد ا(Rusicada) ""روس̑يكادا
هذا التعاقب في ال˖سميات يعكس بوضوح تنوع الإرث الحضاري والثقافي  .(Philippeville) "̊ليها اسم "ف̀ليبف̀ل

 24.̥لمدينة وعمق ˡذورها التاريخية
ت نقطة ار̝كاز ǫٔساس̑ية ̥لعمليات العسكرية ˊرزت سك̀كدة كمركز ̥ل̱شاط الثوري ˭لال حرب التحر̽ر، ح̀ث شكل

، ت߶ الهجمات الم̱سقة التي ǫٔ1955وت  20. وتجلى ذߵ ˉشكل ˭اص في ǫٔ˨داث 25في المنطقة الشمالية الشرق̀ة ̥لبلاد
نفذها ˡ̿ش التحر̽ر الوطني في الشمال القس̑نطيني، والتي م˞لّت نقطة تحول استراتيجية في مسار الثورة الجزاˁرية. ح̀ث 

ت في تدويل القضية الجزاˁرية ووضعها ̊لى ǫٔج̲دة المحافل ا߱ولية، ˭اصة بعد ردود الفعل Գس̑تعمارية العنيفة ساهم
  . 26.والمتمثߧ في ا߽ازر الجماعية التي ار̝كˍت بحق المدنيين العزل
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لية، ح̀ث لعبت القˍائل لقد تميزت المقاومة في م̲طقة سك̀كدة ب˖̲ظيمها المحكم وارتباطها العضوي Դلب̱̀ة Գجۡعية المح 
والعائلات الكبرى دوراً محورԹً في توفير ا߱عم ا̥لوجس̑تي والˌشري ̥لثوار. كما شكلت المنطقة الجبلية المحيطة Դلمدينة، 

ولو، ملاذاً ǫم̲ٓاً ̥لمˤاهد̽ن وقا̊دة انطلاق ̥لعمليات العسكرية ضد قوات Գح˗لال   . 27.˭اصة جˍال القل و̠
ثقاف̀ا متميزا لاس̑تˤلاء ا߱لالات العميقة لҢٔغنية الشعبية الثورية في الجزاˁر، -ة مختبرا سوس̑يوولاية سك̀كد كانتكما 

هذه اҡٔ̎اني في تمثيلها ح̀ث ˓شكل م̲طوقاتها الغنائية ̮سقا معرف̀ا م˗عدد اҡٔبعاد يترجم التجربة النضالية. تتˤلى خصوصية 
̂ٔة اҡٔس̑تعمار المر̠ب ̥لصراع التحر̽ري، فه̖ي ˓س̑تحضر بلا̎ة سردية معقد ة لمعاԷة الشعب الجزاˁري المنكوب تحت وط

كشف في اҡنٓ ذاته عن م̲ظومة القيم النضالية من ˭لال التˆٔريخ لبطولات  ஒليات القهر وا̦تهم̿ش، و̝ ǫ الفر̮سي، وتفضح
̥لممارسات المقاومين وتخليد ذ̠رى الشهداء، مع إˊراز خطاب مقاوم يجمع بين الوصف التوثيقي ̥لمعارك والت˪ليل التقدي 

  Գس̑تعمارية.
وԴلتالي، يمكن القول إن مدينة سك̀كدة لعبت دوراً محورԹً في مسار الثورة الجزاˁرية، سواء من ˭لال العمليات 
ر̠يˌتها Գجۡعية في جعلها إ˨دى  العسكرية ǫٔو ا߱عم ا̥لوجس̑تي ǫٔو النضال الس̑ياسي. وقد ساهم موقعها Գستراتيجي و̝

  .في شرق البلادǫٔهم المراكز الثورية 
 اҡ̮ٔساق المضمرة في اҡٔغنية الثورية:  .4

 ̮سق الرفض:  4.1
يتˤلى ̮سق الرفض في اҡٔغنية الشعبية الثورية الجزاˁرية كاستراتجية س̑يميائية معقدة، تجسد المقاومة الثقاف̀ة     

لمقاومة المادية إلى والوجودية ضد المشروع Գس̑تعماري. ي˖ˍلور هذا ال̱سق في رفض شامل وم˗عدد اҡٔبعاد يتˤاوز ا
المقاومة الرمزية، متمثلا في رفض الوجود Գس̑تعماري ˊكل تجلياته، ورفض الس̑ياسات القمعية، ورفض محاولات طمس 
الهوية الوطنية، ح̀ث ̼شكل هذا الرفض م̲ظومة قيمية مقاومة تعبر عن الوعي الجمعي ̥لشعب الجزاˁري ورفضه 

  .28للاس̑تلاب وԳس̑تعباد
 ٔǫ  .  ࠁوالتضحية من حب الوطنˡǫٔ:  

 َِ̲̓̀̓ة يَ̓ا شَ̕عْ̕بْ سْ̓كِ̔̀̔كدَة   :Ҭǫ29غْ̓

" نموذˡاً م˗قدماً ̥لخطاب المقاوم ا߳ي يتˤاوز ˨دود التعبير الفردي ليصبح Թ شعب سك̀كدة ثوريتجسد ǫٔغنية "     
عميقة. ̽تمظهر هذا الخطاب من ˭لال توظيف استراتيجي ̥لمˤال ثقاف̀ة -صوԵً جماعياً يحمل في طياته ǫٔبعاداً سوس̑يو

" خريطة رمزية ̥لمقاومة تمتد ̊بر من القل ̥لكر̠رة" و"سك̀كدةالجغرافي كفضاء مقاوم، ح̀ث ˓شكل الإشارة إلى "
ية مقاومة الجغراف̀ا الشرق̀ة ̥لجزاˁر. هذا التˤذر المكاني لا يق˗صر ̊لى البعد الجغرافي المحض، بل يؤسس لهوية جماع 

  يَ̓ا شَ̔عْ̕بْ سْــــــــكِ̀̕̕كْــــــدَة ثـَــــوْرِي
  مِــــنْ الْ̕قُ̕لْ لِ̕لْ̕كَـــــرْكَــــرَة نـَـــــــادِي

  مَ̔ا نـَـــــرْضَ̔اوْشْ بِ̓الْـــــذَلْ وَالْــــــقَـــهْـــرْ          
  ـــــشْ̕عَ̕الَ̓ة ِفــي كُ̓لْ دَارْ وَالْ̕˞ـَــوْرَة مَ 
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˔ر̝كز ̊لى Գنۡء الترابي كمصدر ̥لشرعية الثورية، مما يعكس الطبيعة العضوية ̥لحراك الشعبي ا߳ي ي̱ˍع من عمق 
  ال̱س̑يج Գجۡعي المحلي ويمتد ل̿شمل مسا˨ات جغراف̀ة واسعة تتحول إلى فضاءات ̥لتعبئة والمقاومة.

" والقهر ما ̯رضاوش Դ߳للغوية ودلالاتها الرمزية، ح̀ث ˓شكل عبارة "ويتˤلى البعد المقاوم لҢٔغنية بوضوح في بن̿تها ا̥
" لجغراف̀ة مقاومة شامߧ تتخطى الحدود المكانية والثورة مشعاߦ في كل داررفضاً قاطعاً ̥لهيمنة Գس̑تعمارية، بۣ̿ تؤسس "

) كام˗داد ̥لمˤال العام ا߱ارلتصبح ˨اߦ وجودية تخترق ال̱س̑يج Գجۡعي ˊكامࠁ. هذا التوظيف ̥لمˤال الخاص (
) يعكس تجذر الوعي المقاوم في البنى Գجۡعية اҡٔساس̑ية، مما يضفي ̊لى الخطاب الثوري طابعاً عضوԹً يجعࠁ الثورة(

ஒلية لنقل الوعي المقاوم ̊بر ǫداة ̥ߴا̠رة الجماعية وǫٔ غنيةҡٔمن الهوية الجماعية ̥لمجتمع المحلي. وبهذا تصبح ا ǫٔجزءاً لا يتجز 
 .اҡٔج̀ال، مما يؤكد اس̑تمرارية المشروع الثوري كام˗داد طبيعي لتطلعات الشعب في التحرر وتقر̽ر المصير

  
عْـــوَة لِ̓لـْوِحَ̔دَة: َ߱   ب. ا

 "̓لمْْ يَ̓ا خَ̔اوْتِــي Ҩْ̱̓لـُـوشْ الظ ِ̲̓يَة " مَانَ̒قَ̓   :Ҭǫ30غْ̓
  

ب مقاوم م˗عدد اҡٔبعاد يتˤاوز مجرد التعبير عن الرفض ليصبح " لخطاما نقˍلوش الظلم Թ ˭اوتيتؤسس ǫٔغنية "      
م̲ظومة قيمية م˗كامߧ ˔ربط بين الوعي الجماعي وԳلتزام اҡٔ˭لاقي Դلتحر̽ر. ̽تمظهر هذا الخطاب من ˭لال توظيف 

لفردي إلى " ߒٔساس ̥لتضامن Գجۡعي والتعبئة الثورية، ح̀ث يتحول الرفض اԹ ˭اوتياستراتيجي لمفهوم اҡٔخوة "
موقف جماعي ̼س̑تمد شرعيته من القيم المشتركة ̥لمجتمع المحلي. هذا التˆٔطير اҡٔ˭لاقي ̥لمقاومة يعكس عمق الوعي الشعبي 
ا߳ي لا يق˗صر ̊لى رفض الظلم كممارسة س̑ياس̑ية، بل ̽رفضه كمبدǫٔ وجودي ي˖̲اقض مع القيم اҡٔساس̑ية ̥لمجتمع 

حتى نحررو كل ا الخطاب في ربطه المباشر بين الرفض والفعل التحرري "الجزاˁري. ويتˤلى البعد Գستراتيجي لهذ
 ."، مما يحول اҡٔغنية من تعبير عن الرفض إلى ˊرԷمج عمل جماعي ̼س̑تهدف التحر̽ر الشامل ̥لوطنالبلاد

" كمصدر ˡǫٔدادي ونموتو ̊لى ǫٔرضوتتعمق ا߱لاߦ الثورية لҢٔغنية من ˭لال توظيف رمزية اҡٔرض وԳنۡء التاريخي "
̥لشرعية النضالية وԳس̑تمرارية الحضارية. هذا الربط بين التضحية وԳنۡء الترابي يؤسس لمفهوم الوطنية الثورية التي 
˓س̑تمد قوتها من عمق الجذور التاريخية وتجعل من ا߱فاع عن اҡٔرض واجˍاً مقدساً يتطلب التضحية القصوى. ǫٔما رمزية 

" ف˖شكل تتويجاً لهذا الخطاب المقاوم، ح̀ث تتحول من مجرد رمز س̑ياسي إلى تجس̑يد ديوالراية ˔رفرف في بلاالراية "
̥لهوية الجماعية والس̑يادة الوطنية المستردة. وبهذا تصبح اҡٔغنية نموذˡاً ̥ߴا̠رة الثورية الحية التي ˔ربط بين الماضي 

لإرادة الشعبية الجماعية التي تتˤاوز الظروف والحاضر والمس̑تقˍل، وتؤكد ̊لى اس̑تمرارية المشروع التحرري كتعبير عن ا
  .الزم̲ية والمكانية لتصبح جزءاً من الهوية الثقاف̀ة والس̑ياس̑ية ̥لمجتمع الجزاˁري

̒لـُــوشْ الــظُ̕لْ̔مْ يَ̔  ْ̱   ا خَ̓اوْتـــيمَ̓ا نَ̔قَ̔
ـــــلاَدْ  ْ̱   حَــــــــــ˗ـَــى نـْــــــحَــرْرُو كُ̔لْ الَ̔

  وَنـْــــمُــــوتـُــو عَ̔لى ҫǫرْضْ ҫǫجْـــــدَادِي         
  لاَدِيـــوَالْـــرَايَ̕ة تـْـــرَفْـــرَفْ فِـــي بـْـــ
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 " َِ̲̓ية َ رَ ــشْ ̔ قَ  نْ ـْ̀ ̓ عَ Ҭǫغْ̔   31"ةرَ ــشْ ̓ قِ  نْ ــْ̀ ̓ ا عَ ̔ة ي

" نموذˡاً لتقد̼س المكان في الخطاب الثوري الشعبي، ح̀ث تتحول الجغراف̀ا ̊ين قشرة Թ ̊ين قشرةتمثل ǫٔغنية "     
߱Դ ل ҧلى هذا التحول من ˭لالالطبيعية إلى فضاء رمزي مُحمˤ̊ين سم المكان "ا ˔كرار لالات الس̑ياس̑ية والروح̀ة. يت

" ا߳ي يخرج الموقع الجغرافي من إطاره الطبيعي المحدود ليصبح رمزاً ̥ߴا̠رة الجماعية ونقطة ار̝كاز ̥لهوية قشرة Թ ̊ين قشرة
يؤسس لجغراف̀ا استراتيجية ̥لثورة، ح̀ث يصبح المقاومة. هذا التقد̼س المكاني لا يق˗صر ̊لى البعد الرمزي فحسب، بل 

" ̊ين قشرة" مركزاً ̥لتعبئة الثورية ونقطة التقاء ̥لمقاومين من مختلف المناطق. وبهذا تتحول "ف̀ك الثوار تجمعواالمكان "
عكس من مجرد موقع جغرافي إلى مؤسسة اجۡعية وس̑ياس̑ية تجسد الو˨دة النضالية وتؤطر العمل الثوري المنظم، مما ي

 .عمق الوعي Գستراتيجي ̥لحركة الشعبية في توظيف الجغراف̀ا المحلية ߒٔداة ̥لمقاومة والتحر̽ر
وتتعمق ا߱لاߦ الثورية لҢٔغنية من ˭لال إ̊ادة تعريف مفهوم ا߽اهد والجهاد في الس̑ياق التحرري، ح̀ث تتˤاوز عبارة 

-لوج̀اً لشرعية المقاومة المسل˪ة. هذا التوظيف ا߱يني" الوصف الجغرافي لتصبح تˆٔس̿ساً ǫٔيديو Թ مˆؤى ا߽اهد̽ن"
لس̑ياسي يضفي ̊لى النضال طابعاً مقدساً يجعل من التضحية واجˍاً روح̀اً وǫٔ˭لاق̀اً، مما يعزز Գلتزام الجماعي Դلمشروع ا

د̽نالتحرري. كما ˓شكل " الجهوية والقˍلية " تجس̑يداً ̥لو˨دة اҡٔيديولوج̀ة والس̑ياس̑ية التي تتˤاوز الخلافات كلمة مو˨
". وبهذا تصبح اҡٔغنية نموذˡاً ̥لخطاب التعبوي ا߳ي المس̑تعمر̽ن نطردولتؤسس لهوية وطنية مو˨دة حول مشروع "

̽ربط بين المقدس والس̑ياسي، بين المحلي والوطني، وبين الماضي والحاضر، لتؤسس لرؤية شمولية ̥لمقاومة ˓س̑تمد قوتها 
 .رتباطها Դلجغراف̀ا المحلية التي تتحول إلى رمز ̥لمقاومة الوطنية الشامߧمن تجذرها في الثقافة الشعبية وا

̓لْ̓مْ:  ت. رَفْـــضْ  Ҩالقُ̓مْ̓عْ وَالظ 
 غنِْيَةҬǫ  "ِاوْتي َ˭  Թَ ْاو َl   : 32"رَاهمُْ 

  
  
  
  
  

وز مجرد السرد ليصبح وثيقة اجۡعية ح̀ة " لخطاب الشهادة التاريخية ا߳ي يتˤاراهم ˡاو Թ ˭اوتيتؤسس ǫٔغنية "    
تحفظ ذا̠رة العنف Գس̑تعماري وتنقلها ̊بر اҡٔج̀ال. ̽تمظهر هذا الخطاب من ˭لال توظيف استراتيجي ̥لغة الشعبية 

" إلى شهادات قانونية ق˗لو صغار و̠بار"، "حرقو اԹ߱رߒٔداة ̥لتوثيق والإدانة، ح̀ث تتحول المفردات الˌس̑يطة "

 ــعَ   ــقَ  نْ ـــــْ̀ ـــ َ رَ ـــــشْ ـــ  ــقَ  نْ ــــْ̀ ̕ ا عَ ـــــة ي   ةرَ ــــشْ  ـــ
 ــ  ــال  كْ ـــــ̀فِـــ   واـــــــــعُ ـــــــمَ ــــــجَ ـــــتْ  ارْ وً ــــــ˞ُ ـــــــ

 ُ َ دْ لاَ ـــــــــــــــو بْ رُ رْ ــــــــــــــــــــحَ ــــــــــــــن   اــــــــــــن

  نْ ـــــــــــــيدِ ـــــاهْ ʕَ ـــــمُ ـــــى الْ وَ ˆҭ̕ ا مَ َ̔ ي         
  ــــــــنيدِ ـــــحْ وَ ــــة مُ ̕مَ لْ ــــــوا كَ ـــالُ ̔قَ وْ 
َ وْ   ــو الْ دُ رْ ــــطَ ـــــن  ــمُ ـــ   نْ ـيرِ ـمْ ̕عْ ̕˗َ ̕ سْ ـــ

  ـا خَـــــــاوْتِـــــــــيـــــرَاهُ̕مْ جَــــــــــاوْ يـَــ
رَاضِــــــــــحَــــرْقُـــــو الـــــدْيـَـ ҫҡيــــــــارْ وْا  

ُ̀ــــــوخْ مَـــــا سَـــــلْـــــمُـــــو ى الشْـــــ   حَ̔˗ҧـ
 ــ  ــ ـقـَ ــــــلـُو صْـــــغَ̕ارْ وْكْــ ْ̠  ـــ   ـارْ ــــــˍَــــــــ

ْ̠ــ            ــلاَدِيــــــــــــلـُــــــو وْلاَدْ بـْــــــــــقـَــــــــ
  ــــرْدُو كُـــــــــلْ الْـــــــعْــــــˍَـــــــادْ ـــــوْشَـــ

  وْعَــــــذَابْ   مِـــــــنْ بـَــــطْـــــشْـــــهُـــــمْ 
ـــــــوْخَــ ҧـ ْ̠ـــــرَابْ ـــــــل   ـــاوْ غِـــــ̀ـــــرْ الـــــ



  

 2025  سبتمبر ،3عدد  ،14 مجلد                                            ب مجلة إشكالات في اللغة والأد
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                348  /328ص 

عْبِيَة الثҧوْرِيةَ؛ مَ̲طِْقةَْ سْكِ  ҧغْنيَِة الشҬҡفضْْ وَالقُˍوُلْ فيِ ا ҧا̮سَْقْ الر ًl نمُْوذَ Ҭǫ سعدالي                      ̀كْدَة Է2 عبد ا̥لطيف حني /   1ر  

  

 

336 
  University of Tamanghasset 11000- Algeria                                      الجزاˁر          - Ե  11000م̲غستˡامعة 

د الممارسات Գس̑تعمارية. هذا التوثيق الشعبي ̽ك˖سب مشروعيته من مصدر̽ن ǫٔساس̑يين: اҡٔول هو الطابع وǫٔ˭لاق̀ة ض
" ا߳ي يحول التجربة الفردية إلى ذا̠رة جماعية مشتركة، والثاني هو التفصيل ا߱ق̀ق Թ ˭اوتيالجماعي ̥لشهادة "

ஒلية " ا߳ي يعكس عمق المعاԷة وشمو حتى الش̑يوخ ما سلمو̥لممارسات " ǫ غنيةҡٔس̑تعماري. وبهذا تصبح اԳ لية العنف
̥لمقاومة الثقاف̀ة التي تواˡه محاولات طمس ا߳ا̠رة التاريخية، وتؤسس لسردية مضادة تت˪دى الخطاب Գس̑تعماري 

 .الرسمي وتفضح زيف اد̊اءاته الحضارية والإ̮سانية
" كنقطة انطلاق لإ̊ادة البناء و˭لاو ̎ير الترابوتتعمق ا߱لاߦ المقاومة لҢٔغنية من ˭لال توظيف رمزية الخراب "

الحضاري والثقافي. هذه الصورة المˆٔساوية لا تق˗صر ̊لى التعبير عن ا߱مار المادي، بل ˓شكل اس̑تعارة شامߧ ̥لتدمير 
Գ اوزˤيت Թًري، مما يضفي ̊لى عملية المقاومة والتحر̽ر بعداً حضارˁجۡعي والثقافي الجزاԳ س̑تقلال الممنهج ̥ل̱س̑يج

" لمفهوم ا̦تهˤير القسري ̡جريمة ضد شردو كل العبادالس̑ياسي إلى إ̊ادة بناء الهوية الجماعية. كما تؤسس عبارة "
الإ̮سانية، مما يضع النضال الجزاˁري في إطار ǫٔوسع من النضال من ˡǫٔل الحقوق الإ̮سانية اҡٔساس̑ية والكرامة الوطنية. 

̥لمقاومة الشامߧ، ح̀ث تصبح ا߳ا̠رة الصادمة وقوداً بيان رسمي عن المˆٔساة إلى وبهذا تتحول اҡٔغنية من مجرد تعبير 
ر كقوة تدميرية  ҧس̑تعماري ا߳ي يصُوԳ ساساً لشرعية النضال المسلح ضد النظامǫٔ للإرادة التحررية، والشهادة التاريخية

 .˓س̑تهدف الوجود الحضاري ̥لشعب الجزاˁري
 .ِ̲̓يَة   33"باصَ ̔غَ̓لْ̓ لِ  ولْ ـــقُ  Ҭǫغْ̔

ߧ إ̊لان قول ̥لغاصب Թ را˨لتجسد ǫٔغنية "      ߧ الرفض والمواݨة إلى مر˨ " ذروة تطور الخطاب المقاوم من مر˨
دة، مما يضعها في موقع م˗قدم ضمن م̲ظومة اҡٔدب الشعبي المقاوم. ̽تمظهر هذا التحول من ˭لال النصر واس̑تعادة الس̑يا

" ا߳ي يحول المقاوم من موقع المدافع إلى موقع المنتصر قول ̥لغاصبالتوظيف Գستراتيجي ҡٔسلوب الخطاب المباشر "
بي يعكس تغيراً جوهرԹً في مواز̽ن القوى، ا߳ي يملي شروط Գ̮س˪اب ̊لى القوة Գس̑تعمارية. هذا التحول الخطا

ح̀ث تصبح اҡٔغنية تعبيراً عن الثقة Դلنصر ول̿س مجرد تعبئة ̥لمقاومة، مما يضفي ̊لى النص طابعاً اح˗فالياً يمزج بين 
ر̽ر " تذكيراً بتكلفة التحԴ߱م حررԷهاԳنتصار العسكري وԳنتصار الرمزي. كما ̼شكل التˆ̠ٔيد ̊لى ا̦ثمن المدفوع "

وتبر̽راً ǫٔ˭لاق̀اً لشرعية النصر، مما يحول التضحية من مجرد وس̑يߧ إلى مصدر ̥لشرعية الس̑ياس̑ية واҡٔ˭لاق̀ة التي 
 .تؤسس ̥لس̑يادة الوطنية المستردة

مقدس ̽ربط بين اҡٔرض والهوية والحق ߒٔسس راسخة ̥߲وߦ  لرابطوتتعمق ا߱لاߦ الس̑يادية لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س 
" يتˤاوز الإ̊لان عن الس̑يادة الترابية ليصبح تˆٔس̿ساً ǫٔرض الجزاˁر ما ت˖ˍاعشناش̑ئة. فالتˆ̠ٔيد ̊لى ǫٔن "الوطنية ال 

دس̑تورԹً لمبدǫٔ ̊دم قابلية اҡٔرض ̥لتصرف، مما يحولها من مجرد ممتلكات إلى مقدسات وطنية. بۣ̿ ̼شكل ا̦تمسك بـ 

ُـولْ لِ̕لْ̔غَ̔اصَ̔بْ يَ̓ا رَاحَ̓لْ    قــ
 ــَنرْ رَ ـــَـح مْ دَ ̕الِ̔ ب   مْ ̔الِ ̔الظ نْ ـِـا مَ̕ اهـــ
  يـــالِ عَ ْ̕ ال لْ ُ̕ قْ̕ لِ̕ ة لدَ ْ̓ كِ̀̕̕ ك ْ̕ س  نْ ـم

ْ̠̔ˍَ̔اع̔            شِ ҫǫرْضْ الـْـجَــزَائِــرْ مَ̒ا تَ̔
˗ْ̔ ي وِ ــَـهوْ   ــ̠ ــــــَ ا ت َ̕ ما َ̲̒ َ̕ ـــ   شْ ْ̕ خـــَســـــَ م ْـ

 ــ̠ َ̕ ا ي َ̔ م قْ ــَ حـالْ  تَ وْ ـصَ  ْــ  ــخ ــ   اشْ َ̕ ˍــَــ
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ة ضد محاولات Գس̑تلاب الحضاري، وتˆ̠ٔيداً ̊لى اس̑تمرارية " إ̊لاԷً عن المقاومة الثقاف̀ة الناجحهوي˖̲ا ما ˔تمسخش"
" ف˗ؤسس لمفهوم العداߦ التاريخية صوت الحق ما يتخباشالشخصية الجزاˁرية رغم قرن من الهيمنة Գس̑تعمارية. ǫٔما عبارة "

 ٔǫ و تجاهلها. ߒٔساس ̥لنظام الس̑ياسي الجديد، ح̀ث يصبح الحق ل̿س مجرد مطلب بل حق̀قة م̲تصرة لا يمكن إخفاؤها
وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى بيان تˆٔس̿سي ̥߲وߦ الوطنية، تحدد ف̀ه الثوابت اҡٔساس̑ية (اҡٔرض، الهوية، الحق) التي س̑تقوم 

 .̊ليها الجزاˁر المس̑تقߧ، مما يجعلها نموذˡاً ̥لخطاب التˆٔس̿سي ا߳ي ̽ربط بين النضال التحرري والبناء الحضاري
  َغْنِيҬǫ34قْ ة الحَ ˭َ صرَْ  ة:  

" نموذˡاً م˗قدماً ̥لخطاب المواݨ̖ي المباشر ا߳ي يتˤاوز استراتيجيات المقاومة التقليدية صر˭ة الحقتمثل ǫٔغنية "     
ஒلية المناداة المباشرة ̥لقوة Գس̑تعمارية. ̽تمظهر هذا التحول Գستراتيجي من ˭لال صيغة  ǫ ليؤسس لحوار حضاري ̊بر

التي تحول المس̑تعمِر من قوة ࠐيمنة إلى طرف في محاكمة ǫٔ˭لاق̀ة وس̑ياس̑ية، ح̀ث يصبح  "فر̮سا Թ الظالمةԹ النداء "
المقاوم في موقع القاضي ا߳ي يوˡه الاتهامات ويطالب Դلمحاس̑بة. هذا ا̦تموقع الخطابي يعكس نضˤاً في الوعي المقاوم ا߳ي 

يمارس حقه في توج̀ه الاتهام والمطالبة Դلعداߦ التاريخية. كما ̼شكل لا ̽ك˗في Դلرفض السلبي، بل يتحول إلى مدعٍ ̊ام 
" رغم الممارسات التدميرية تˆٔس̿ساً لمفهوم المقاومة الحضارية التي ˓س̑تمد قوتها من عمق روح الجزاˁرالتˆ̠ٔيد ̊لى اس̑تمرارية "

عن الوجود الحضاري والكرامة  الهوية الثقاف̀ة والروح̀ة، مما يجعل من النضال ل̿س مجرد صراع س̑ياسي بل دفا̊اً 
 .الإ̮سانية ̥لشعب الجزاˁري

وتتعمق ا߱لاߦ المقاومة لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الهدم والبناء التي ˔كشف عن طبيعة الصراع الحضاري بين 
ة كقوة هدم شامߧ المشروع Գس̑تعماري التدميري والمشروع الوطني البنائي. فˍيۣ تصور اҡٔغنية الممارسات Գس̑تعماري

"ԷرԹرية "ق˗لتي شعبنا وهدمتي دˁسس الحضارية ̥لهوية الجزاҡٔصٔل عربي والإسلام "، تؤكد في المقابل ̊لى ثبات اǫو
" كقوة بناء وإ̊ادة ˓شك̀ل. هذا التقابل الجدلي ̽كشف عن عمق الصراع ا߳ي لا يق˗صر ̊لى البعد هوي˖̲ا الغالية

لبعد الثقافي والروݮ، ح̀ث يصبح الحفاظ ̊لى الهوية شߕً من ǫٔشكال المقاومة الس̑ياسي والعسكري، بل يمتد إلى ا
الفعاߦ ضد محاولات Գس̑تلاب الحضاري. وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى بيان هوԹتي يؤكد ̊لى التˤذر العربي الإسلامي 

Ңٔمة الجزاˁرية، مما يضفي كمصدر ̥لمقاومة والصمود، ويعيد تعريف النضال التحرري كدفاع عن الشخصية الحضارية ل
̊لى المقاومة بعداً إ̮سانياً وثقاف̀اً يتˤاوز الحدود الجغراف̀ة والزم̲ية ليصبح جزءاً من النضال الإ̮ساني العام ضد كل ǫٔشكال 

 .الهيمنة وԳس̑تلاب الثقافي
 رَفضْْ الخوَْف وَاليَˆҭس:   . ث
  َِ̲̓يَة يَ̕اشَ̔عْ̕ب سْ̔كِ̔̀̔كْ̔دَة م  35̕اتـْـــخَ̔افْ̔شْ:Ҭǫغْ̓

          َԹ ْسَ ̓ نْ رَ ـ ف َ َ دْ لاَ بْ ̓  لِ تيْ ̒̀̒ جِ  ةل̒مَ ا̓ا الظَ ̒ا ي   ةبَ ̓ اصْ ̒ا غَ ̒ن
َ  ةيَ ̒ قْ Դَ  رْ ـائِ زَ الجَ  وحْ رُ  نْ ـك̒لَ    اررَ ـحْ ҫǫ  نُ ـحْ ـن

َ ي دْ ـِ̠ ̓ مْ دَ ̓هَ وْ  اَ̲̒ ̕ ˍَ ̕ عْ ̒ ي شَ ـِ̠ ̓ لْ ̠̒ َ ̓ قْ           َ ارْ ̔ي   ا̓ن
 ي وَ ـبِ رْ ل عَ صْ ҫǫ وْ 

Ү
َ وِ ـم هَ لاَ ̒سْ الا   ةَ̓̀ ̓ الْ ̓غَ ̓ا النَ ̔ ْ̠ ̓ ي
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غنية نموذˡاً م˗قدماً ̥لخطاب التعبوي المحلي ا߳ي يتˤاوز ˨دود التˆٔثير الجغرافي المحدود ليؤسس اҡٔ  هذه تمثل     
ஒلية الۡهي الجماعي والتعبئة النفس̑ية الم  ǫ ستراتيجي من لاستراتيجية مقاومة شامߧ ̊برԳ ة. ̽تمظهر هذا التحول lتدر

" التي تحول المتلقي من مجرد مس̑تمع سلبي إلى طرف فا̊ل في معادߦ Թ شعب سك̀كدة˭لال صيغة النداء المباشر "
ه ا߳ي يحشد الطاقات ويعيد ˓شك̀ل الوعي الجماعي. هذا ا̦تموقع الخطابي lِ المقاومة، ح̀ث يصبح المقاوم في موقع الموَ 

ஒليات المقاومة يعكس  ǫ ߱عوة النظرية، بل يتحول إلى محرك عملي لتفعيلԴ اً في الخطاب المقاوم ا߳ي لا ̽ك˗فيˤنض
". كما ̼شكل التˆ̠ٔيد ̊لى حضور ا߽اهد̽ن ما نخافوش من الظالمالنفس̑ية وԳجۡعية من ˭لال نفي الخوف وتˆ̠ٔيد الثقة "

لجماعي ا߳ي ̼س̑تمد قوته من الو˨دة التضام̲ية والثقة المتبادߦ، مما يجعل " تˆٔس̿ساً لمفهوم الس̑ند اا߽اهد̽ن راهم واقفين"
 .من النضال ل̿س مجرد موقف فردي بل ˨اߦ جماعية ˓س̑تمد مشروعيتها من التˤذر الشعبي والإجماع الوطني

قˍل التي ˔كشف عن طبيعة النضال التحرري وتتعمق ا߱لاߦ المقاومة لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الحاضر والمس̑ت 
راهي الثورة ̡عملية Եريخية ممتدة بين الواقع المقاوم واҡٔمل المحقق. فˍيۣ تصور اҡٔغنية الوضع الراهن ̡˪اߦ مقاومة فعاߦ "

التقابل الجدلي " كن˖ˤ̀ة م̲طق̀ة ̥لصمود والمثاˊرة. هذا راهو النصر قريب"، تؤكد في المقابل ̊لى حتمية النصر "في قلوبنا
̽كشف عن عمق الوعي التاريخي ا߳ي لا يق˗صر ̊لى ا̥لحظة اҡنٓية، بل يمتد إلى رؤية استراتيجية طويߧ المدى تعيد 
تعريف الصراع ̡عملية Եريخية حتمية النتائج. وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى بيان إيديولوݭ يؤكد ̊لى التفاؤل التاريخي كمصدر 

˓شك̀ل الوعي الجماعي من ˭لال ربط النضال اليومي Դلهدف Գستراتيجي اҡٔكبر، مما يضفي ̊لى  ̥لطاقة المقاومة، ويعيد
المقاومة بعداً فلسف̀اً وروح̀اً يتˤاوز الحدود الجغراف̀ة المحلية ليصبح جزءاً من النضال الإ̮ساني العام ضد كل ǫٔشكال القهر 

 .وԳس˖ˍداد
  ̮سق القˍول: 4.2

ية الثورية كمنظومة معرف̀ة م˗عددة اҡٔبعاد، ت˖شكل من ˭لال Գس̑تدماج العميق لثقافة يتˤلى ̮سق القˍول في اҡٔغن   
اجۡعية مؤسسة ̥لهوية الوطنية. ̽تمثل هذا ال̱سق في -التضحية واالنضال، ح̀ث يتم تقد̼س المقاومة كممارسة سوس̑يو

Գجۡعي، والتˌني المطلق ̥لهوية  القˍول اҡٔيديولوݭ ̥لثورة كمسار تحرري وح̀د، وԳس̑تˤابة الجماعية ̥لۡسك
الوطنية ˊكل تجلياتها، ح̀ث ̽رتقي قˍول الشهادة إلى مس̑توى التˤلي الوجودي ̥لمشروع الوطني، م˗ˤاوزا البعد المادي 

 .36نحو البعد الرمزي والروݮ ̥لتحرر
  

افْ̕شْ  َ˯   Թَ شْ̓عَ̕بْ سْ̓كِ̕يكْ̔دَة مَ̕ا تـْـ
ْ̔فِ̀̕ـــــنْ  اهِ̓دِيـنْ رَاهُ̒مْ وَاق َʕ ْ̕مُــ   وَال
ــــــالِـــــــمْ  ҧمَ̔ا نـْخَ̓افـُـوشْ مِــنْ الظ  
ْـَ̲  ُـوبــــ ـوْرَة فِــي قْ̕لـــــ ҧـ   ̔ارَاهِــي ال̔˞

 ــْا   سْ مَ̓ا يْ̔كُـونْ̕شْ فِـي قَ̕امُــوسَْ̲̔̕اْ̒ َ̀̓ˆٔ ـــ
ـــصْـرْ قْـــــريِ̕ــرَاهُ    بْ يَ̔ا خَ̓اوْتِـيو الҧ̲̕ـ

وْرَة م̕شَْ̕عَ̕الَ̓ة فِــي كُ̒لْ مْ̓كاَنْ           ҧـ   رَاهِـــي ال̕˞
ُـــــــوشْ  َ̔ابـ ِّ̲̀̕ـــــرَانْ  مَ̔ا يـْـــه   الْـــــمَــــوتْ وَال̕

ــو رَاسْ ـــحَــوَلاَ نـْـ Ҩدْوَانْ ـــــْـعَـــــــــــــا لِ̔لـ̲ـَ̕ ط  
 ــوَال ـ ـــــصْـــرْ جَ̕ايْ مَ̔عَ الـــــزْمَ ــ   ــــانْ ــــــــҧ̲ـ

ْـقُـــولـُو هَ̕  ــُوَلاَ نــــ ْـ˗ـــــــ   وبْ ــــذَا مَـــــكــــــ
ة غـَـــــدْوَة تـْـــ ҧ̕ ي  ــُــــوَالـْــحُـــرِّ   ودْ ــــــــعــــــــ
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 ٔǫ .   :ضْحِيَةҧُ̱ولْ النِّضَالْ وَالت  قُ
  ِْ̲̒يَة "دَم ضْـحِ̒يَة: Ҭǫغْ̒   37̒عَة الوَالِ̒دَةҫǫغَ̒انيِ ال˗ҧـ

ِ̥لْجْبَلِ  كْ رَاحْ  َ ْ߱ ة مَا تبَْكِ̿شْ وَ َ ْ߱ ̔̀̓لْ الوَِطَــنِ             Թَ دَمْعَةْ الْوا ِ̱ اهَدْ فيِ سَ افِ̿شْ رَاحْ يجَْ َ˯  مَ̔ا تـْ
˪ِين مْ مَا ̽رَْجَعْ̕شْ يَ̒ا يمََا سَامْ َ߱ مِي              Դَلرُوحْ وَا   بلاَْدِي مِنْ ظُلمْْ الاِحْ˗لاَِلْ  نمَْشيِ ̥لَْجْبَالْ نحَْ

لاستراتيجية إ̊ادة تˆٔطير المعاԷة اҡٔموم̀ة ̡جزء من  لتؤسس" ˨دود المواساة التقليدية دمعة الوا߱ةǫٔغنية " تتˤاوز     
ஒلية التحويل ا߱لالي ̥لحزن الشخصي إلى فخر وطني. ̽تمظهر هذا التحول Գستراتيجي من ˭لال  ǫ البطوߦ الجماعية ̊بر

" التي تحول الحزن من ˨اߦ ̊اطف̀ة مدمرة إلى طاقة قابߧ ̥لتوج̀ه Թ دمعة الوا߱ة ما تبك̿شصيغة النداء المباشر ̥߲معة "
والتحكم، ح̀ث يصبح ا߿اطِب في موقع المرشد النفسي ا߳ي يعيد تعريف معنى الفقدان في س̑ياق التضحية المقدسة. 

الثوري ا߳ي لا يتˤاهل اҡٔلم الإ̮ساني، بل يتحول إلى محول استراتيجي يعيد  هذا ا̦تموقع الخطابي يعكس نضˤاً في الوعي
راح يجاهد في سˌ̀ل توظيف هذا اҡٔلم ̠وقود ̥لصمود والمثاˊرة من ˭لال ربط الفقدان الشخصي Դلمكسب الوطني "

حية المطلقة التي ˓س̑تمد " تˆسٔ̿ساً لمفهوم التض Դلروح وا߱م ما ينرجعش". كما ̼شكل التˆ̠ٔيد ̊لى ̊دم الرجوع "الوطن
قدس̿تها من حتمية الفداء وԳس̑تعداد الكامل ̥لت˯لي عن الحياة، مما يجعل من النضال ل̿س مجرد خ̀ار س̑ياسي بل التزاماً 

 .وجودԹً يتˤاوز ˨دود المصل˪ة الشخصية ليصبح واجˍاً حضارԹً ̼س̑تمد مشروعيته من قداسة اҡٔرض والعرض
 ٔҢغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الخاص والعام التي ˔كشف عن طبيعة الصراع التحرري وتتعمق ا߱لاߦ التضحوية ل

̡عملية تحويل الهموم الفردية إلى طاقة جماعية ̥لمقاومة والبناء. فˍيۣ تصور اҡٔغنية الحزن اҡٔمومي ̡˪اߦ ˭اصة ˓س̑تحق 
" كمبرر ǫٔ˭لاقي ̥لجبال نحمي بلادي نمشيالوطنية ""، تؤكد في المقابل ̊لى ǫٔولوية القضية Թ يما سامحينيالفهم والتعاطف "

ووطني يتˤاوز كل Գعتبارات الشخصية. هذا التقابل الجدلي ̽كشف عن عمق الصراع النفسي واҡٔ˭لاقي ا߳ي لا 
يق˗صر ̊لى التضحية المادية، بل يمتد إلى التضحية العاطف̀ة وԳجۡعية، ح̀ث يصبح قطع الروابط اҡٔسرية شߕً من 

ل البطوߦ المطلوبة لتحق̀ق الهدف اҡٔسمى. وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى بيان يؤكد ̊لى سمو القضية الوطنية فوق كل ǫٔشكا
Գعتبارات الشخصية، ويعيد تعريف مفهوم اҡٔمومة الحق̀ق̀ة كت߶ التي تقدم ǫٔ̎لى ما تم߶ فداءً ̥لوطن، مما يضفي ̊لى 

الزم̲ية والمكانية ليصبح جزءاً من التراث الإ̮ساني العام في مواݨة كل التضحية بعداً قدس̑ياً وروح̀اً يتˤاوز الحدود 
 .ǫٔشكال Գح˗لال وԳس̑تعباد

 . َِ̲̒ية هِ̒يدҬǫغْ̒   38 "وَصِيَة الشِّ

ஒلية التحويل الرمزي لتؤ " ˨دود الوجود الفردي وصية الشهيد" تتخطى ǫٔغنية      ǫ سس لاستراتيجية الخلود المعنوي ̊بر
جي من ˭لال Գنتقال من ̥لموت من نهاية وجودية إلى بداية تˆٔس̿س̑ية ̥لحياة الجماعية. ̽تمظهر هذا التحول Գستراتي

ـــــكُـــــوشْ عْ̕لِــــــــَ̀̕ا ْ̱   يَ̔ا خَــوْتِـي مَ̔ا تَ̕
  ـــكْ̔دَةدَمِـي عْ̔لـَى ҫǫرْضْ سْــــــــــــكِــــــــ̀ــــ

دْشْ    كُ̕لْ يـُــومْ خَـــــلِ̀̕ـــــوْ ال̕سْلاَحْ مَا يبرََْ

̓̀̒لْ الْــــــحُـــــريَِ̓ة          ِ̱   ҫǫنَ̓ا مْـــــــشِــــــ̀ـــــتْ فِــي سْ̕
  يـَـــجْـــرِي يـَـــــسْــــــقِــي تـْــرَاب الـَــــوْطَـــــــــنْ 

  ـــــحَْ̔̀ـَــــا الْـــجَــــزَائِــــــرْ حُــــــــــــرَةحَ̔˗ــــَى ت ـ
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" التي تحول الشهيد من م̀ت يبُكى ˭ليوا السلاح ما يبردش" إلى صيغة اҡٔمر الإيجابي "ما تبكوش ̊لياصيغة ا̦نه̖ي "
̊ليه إلى قائد يواصل توج̀ه المعركة حتى بعد اس˖شهاده، ح̀ث يصبح الموت في موقع المو߱ الثاني ا߳ي يعيد إنتاج 

 فعالية وتˆٔثيراً. هذا ا̦تموقع الخطابي يعكس نضˤاً في الفلسفة التحررية التي لا تعتبر الموت ا̯تهاءً الطاقة الثورية ˉشكل ǫٔكثر
̥߲ور، بل يتحول إلى محفز استراتيجي يعيد شحن الإرادة الجماعية من ˭لال تقد̼س التضحية وتحويلها إلى مصدر دائم 

". كما ̼شكل ربط ا߱م ҡٔԴرض تˆٔس̿ساً لمفهوم الو˨دة لوطنيجري ̼سقي ˔راب ا̊لى ǫٔرض سك̀كدة دمي للإلهام والطاقة "
اҡٔنطولوج̀ة بين الإ̮سان والجغراف̀ا، مما يحول الشهادة من عمل فردي إلى طقس جماعي يقدس العلاقة بين المقاتل 
ووطنه، ويجعل من النضال ل̿س مجرد ق˗ال عسكري بل طقس روݮ ̼س̑تمد قداس̑ته من اندماج ا߱م Դلتراب في 

 .ߦ خصوبة حضاريةمعاد
وتتعمق ا߱لاߦ التˤاوزية لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الف̲اء والبقاء التي ˔كشف عن طبيعة الصراع التحرري 
̡عملية ˡدلية بين الموت الجسدي والخلود المعنوي في ا߳ا̠رة الجماعية. فˍيۣ تقر اҡٔغنية بواقع Գس˖شهاد ̡حتمية فيزԹئية 

حتى تحيا "، تؤكد في المقابل ̊لى اس̑تمرارية اҡٔ˛ر والحضور من ˭لال اس̑تمرار المعركة "̀ل الحريةԷǫٔ مش̿ت في س̩ "
" ̡شكل من ǫٔشكال البقاء الفعلي ̥لشهيد في صيرورة التحرر. هذا التقابل الجدلي ̽كشف عن عمق الوعي الجزاˁر حرة

البعد الروݮ والرمزي، ح̀ث يصبح الموت في سˌ̀ل  الميتافيزيقي ا߳ي لا يق˗صر ̊لى البعد المادي ̥لصراع، بل يمتد إلى
الحرية شߕً من ǫٔشكال الولادة الجديدة ̥لوطن والشعب. وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى فلسفة وجودية تؤكد ̊لى قدرة 

ة الإ̮سان ̊لى تجاوز ˨دود الزمن والمكان من ˭لال Գنخراط في قضية ǫٔكبر من ذاته، ويعيد تعريف معنى الحياة الحق̀ق̀
كت߶ التي تتحقق من ˭لال الف̲اء في سˌ̀ل قيم ǫٔسمى، مما يضفي ̊لى الشهادة بعداً فلسف̀اً وروح̀اً يتˤاوز الحدود 

  البيولوج̀ة ليصبح جزءاً من التراث الإ̮ساني العام في السعي نحو الحرية والكرامة والعداߦ.
ل الله والوطن، م˗قˍߧ خسارتهم ̡جزء تحتفي اҡٔ̎اني وتخ߲ ذ̠رى ا߳̽ن اس˖شهدوا في سˌ̀˔كريم الشهداء:   . ب

كمرثية قوية ̥ߴ̽ن قدموا ǫٔرواݩم من  " Թشهيد سك̀كدة الغالي"ضروري من عملية التحر̽ر. تعمل " قصيدة 
 .ˡǫٔ39ل الجزاˁر، معترفة بتضحياتهم وملهمة لاس̑تمرار المقاومة

سس لاستراتيجية معقدة في بناء ا߳ا̠رة الجماعية تؤ " ˨دود الرԶء التقليدي ل Թ شهيد سك̀كدة الغاليǫٔغنية " تتˤاوز     
ஒليات التقد̼س التضحوي والتˆثٔيل التاريخي المتدرج. ̽تمظهر هذا التحول Գستراتيجي من ǫ لال الب̱̀ة  المقاومة ̊بر˭

الخطابية المر̠بة التي تحول الشهيد من مجرد ضحية ̥لصراع إلى رمز فعال في معادߦ الشرعية المقاومة، ح̀ث تصبح 
التضحية الفردية محوراً لإ̊ادة ˓شك̀ل الوعي الجماعي وتعبئة الطاقات الثورية الكام̲ة. ̽كشف الت˪ليل العميق ̥لب̱̀ة 

" دمك الطاهر Թ بطاليبين المقدس ا߱يني والمقدس الوطني، ح̀ث تؤسس عبارة " ا̥لغوية عن ̮سق معقد من التدا˭ل

 َ  ــهِ ــا شْ ̔ي   يـالِ ــــــَ غ̔دَة الْ ـــــكْ ̔̀̕ كِ ̕ دْ سْ ̀̕ــــ
 ҧـــكْ ال̕دَم ҧـــاهِ ̕ط َ َ ̓رْ ي   يــــــــالِ ـــــــطَ ـــــــا ب
َ ̕رُوحَ ـــتْ بْ ̓̀̕ حِّ  ــضَ    يــــــــالِ ̕غَ̔ا الْ ̔كْ ي
 ــҫҢْجْ ـــــة لِ ҧ̔ ِ̀̔ وَص  خَ̕لِ̀̓̕تْ وْ    الْ ـــــــَ̀ ــــ
  ب̔ذْهَ ̕فْ الرُوـــحْ ــوبْ بْ ــُ̠ ̕ كْ ̔ كْ مَ ̔مَ ̕اسْ 

 ــجَ  ــي الْ ـرَاكْ فِ      رَارْ ــــعَ اҫҡبْ ̔ة مَ ҧ̲̕ ــــ
 َ ى اҫҡرْضْ وْ ن ҧرْ الــــرَو ҧارْ ـــــــــو ҧد  

ةــحُ ــرْ الْ ــــزَائِ ــــَ جـــى ҫǫرْضْ الْ ـــــَ ل̔عْ  ҧر  
 َ  ــعَ ̔ ظُو الْ ـــفَ ̓حْ ــي  ــدْ وْ ال ـــــهْـ ҧ ــــ   وْرَةــــ˞

 ــمَ ̕ لاَدِي الْ ̓خْ بْ ـــارِي̕ي تَ ــفِ    دْ ̔̀̕ جِ ــ
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لمفهوم الطهارة التضحوية التي ˓س̑تمد مشروعيتها من التقاطع بين الجهاد ا߱يني والنضال الوطني، مما يضفي ̊لى المقاومة 
 .بعداً ǫٔ˭لاق̀اً وروح̀اً يبرر التضحية و̼شرعن Գس̑تمرارية

لمقاومة لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الف̲اء والخلود التي ˔كشف عن طبيعة الشهادة ̡عملية تحول وتتعمق ا߱لاߦ ا
ضحيت ˊرو˨ك Թ وجودي من الحضور الجسدي إلى الحضور الرمزي الفعال. فˍيۣ تصور اҡٔغنية الموت كنهاية بيولوج̀ة "

" ̡حق̀قة تتˤاوز الزمان والمكان لتصبح ا߳هب ˗وب بحروفاسمك مك "، تؤكد في المقابل ̊لى ا߱يمومة التاريخية "الغالي
جزءاً من ا߳ا̠رة الحضارية الخا߱ة. هذا التقابل الجدلي يعيد تعريف الموت ̠ولادة ˡديدة في الوعي الجماعي، ح̀ث تتحول 

تتحول اҡٔغنية  التضحية الفردية إلى إرث جماعي يغذي الروح المقاومة ويؤسس لاس̑تمرارية النضال ̊بر اҡٔج̀ال. وبهذا
ஒلية تˆٔس̿س̑ية ˔ربط بين ا߳ا̠رة التاريخية والمشروع المس̑تقˍلي، مما يضفي ̊لى المقاومة بعداً فلسف̀اً يتˤاوز الحدود  ǫ إلى

 .الجغراف̀ة المحلية ليصبح جزءاً من النضال الإ̮ساني العام ضد كل ǫٔشكال القهر وԳس˖ˍداد
̒مُـود:  . ت Ҩمَ̒لْ وَالصҫҡُ̱ـول ا  قُ̒
  ِ̲̒ غْ̒ Ҭǫيَة صَامْ̒دِ̽نْ يَ̒اسْ̒كِ̀كْ̒دة

40: 

ة. " لاسترات صامد̽ن Թ سك̀كدةǫٔغنية " تؤسس     lلية الۡهي الجماعي والتعبئة النفس̑ية المتدرஒ ǫ يجية مقاومة شامߧ ̊بر
" التي تحول المتلقي من مجرد صامد̽ن Թ سك̀كدة̽تمظهر هذا التحول Գستراتيجي من ˭لال صيغة النداء المباشر "

شد الطاقات ويعيد مس̑تمع سلبي إلى طرف فا̊ل في معادߦ المقاومة، ح̀ث يصبح المقاوم في موقع الموˡه ا߳ي يح 
˓شك̀ل الوعي الجماعي. هذا ا̦تموقع الخطابي يعكس نضˤاً في الخطاب المقاوم ا߳ي لا ̽ك˗في Դ߱عوة النظرية، بل يتحول 

ஒليات المقاومة النفس̑ية وԳجۡعية من ˭لال تˆ̠ٔيد الصمود ̡هوية جماعية " ǫ عوش ̥لظالمينإلى محرك عملي لتفعيل " ما ̯ر̡
". كما ̼شكل التˆ̠ٔيد ̊لى رفع راية ا߽اهد̽ن تˆٔس̿ساً لمفهوم الس̑ند ̎دوة ˓شرق شمس الحريةية النصر "وتعز̽ز الثقة في حتم 

الجماعي ا߳ي ̼س̑تمد قوته من الو˨دة التضام̲ية والإرث التاريخي، مما يجعل من النضال ل̿س مجرد موقف فردي بل ˨اߦ 
 .جماعية ˓س̑تمد مشروعيتها من التˤذر الشعبي والإجماع الوطني

وتتعمق ا߱لاߦ المقاومة لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الحاضر والمس̑تقˍل التي ˔كشف عن طبيعة النضال التحرري 
في جˍالنا عهد ̡عملية Եريخية ممتدة بين الواقع المقاوم واҡٔمل المحقق. فˍيۣ تصور اҡٔغنية الوضع الراهن ̡˪اߦ صمود فعاߦ "

" كن˖ˤ̀ة م̲طق̀ة ̥لثبات والمثاˊرة. هذا التقابل نحررو اҡٔرض ̥لجزاˁريينلى حتمية التحر̽ر ""، تؤكد في المقابل ̊وǫٔمانة
الجدلي ̽كشف عن عمق الوعي التاريخي ا߳ي لا يق˗صر ̊لى ا̥لحظة اҡنٓية، بل يمتد إلى رؤية استراتيجية طويߧ المدى 

 ٔҡريخية حتمية النتائج. وبهذا تتحول اԵ غنية إلى بيان إيديولوݭ يؤكد ̊لى التفاؤل التاريخي تعيد تعريف الصراع ̡عملية
كمصدر ̥لطاقة المقاومة، ويعيد ˓شك̀ل الوعي الجماعي من ˭لال ربط النضال اليومي Դلهدف Գستراتيجي اҡٔكبر، مما 

دِيــــنْ  ْ̕ ْ̕كِ̀̓̕كْ̔دَة صً̓ام دِ̽نْ ي̒اَ س ْ̓ ام َ̔   ص
  ة̔يرِ ـــحُ ــــال سْ ـــــْ مَ̕ ش قْ رَ ــشْ َ̕ ة ت وَ دْ َ̕ غ
 ــْال َ̕ ˍ̔ ي جْ ـِ ف  ــا ع ـــــَ ̲ـــ   ةـــــَ انـــــَ مҫǫ وْ  دْ ــــــْ هـــَ

ا نـــ          َ̕ ̀ــنْ م ِ̔ م ْـظـَـــــالـــــْ لـــ ِ̕ عـُــــــوشْ ل   ــَـرْكــــــْ
ـــــفرْ ــــــــَــنوْ  ْـ ُـــعــ   نْ ـيدِ ̓اهَ̓ جــمــــــال ةْ ــــَـــايو رَ ـــ
ْــن  ــْل̔ل ضْ رْ و اҫҡ رُ رْ ــــَحــ ْـــيزاَ ـــــَجــ   نـــــ̀ـــي رِ ـــــ



  

 2025  سبتمبر ،3عدد  ،14 مجلد                                            ب مجلة إشكالات في اللغة والأد
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                348  /328ص 

عْبِيَة الثҧوْرِيةَ؛ مَ̲طِْقةَْ سْكِ  ҧغْنيَِة الشҬҡفضْْ وَالقُˍوُلْ فيِ ا ҧا̮سَْقْ الر ًl نمُْوذَ Ҭǫ سعدالي                      ̀كْدَة Է2 عبد ا̥لطيف حني /   1ر  

  

 

342 
  University of Tamanghasset 11000- Algeria                                      الجزاˁر          - Ե  11000م̲غستˡامعة 

ني العام ضد كل يضفي ̊لى المقاومة بعداً فلسف̀اً وروح̀اً يتˤاوز الحدود الجغراف̀ة المحلية ليصبح جزءاً من النضال الإ̮سا
 .ǫٔشكال القهر وԳس˖ˍداد

ُ̱ـول الهـَوِيةَ المُ̒شْ̒˗ـَرَكَة وَالوِحْ̒دَة:   . ث  قُ̒
 ري ونف˗خر بˆصٔليˁ41""جزا  

" نموذˡاً م˗قدماً ̥لخطاب الهوԹتي التˆٔس̿سي ا߳ي يتˤاوز ˨دود التعبير جزاˁري ونف˗خر بˆصٔلي˓شكل ǫٔغنية "     
ஒليات التˤذ̽ر التاريخي والتˆ̠ٔيد  ǫ نۡء الجغرافي ليؤسس لاستراتيجية معقدة في بناء الهوية الجماعية المقاومة ̊برԳ عن

" التي جزاˁري ونف˗خر بˆصٔليتيجي من ˭لال الب̱̀ة الإ̊لانية المر̠بة "الثقافي المتدرج. ̽تمظهر هذا التحول Գسترا
تحول الهوية من مجرد معطى بيولوݭ ǫٔو جغرافي إلى موقف إيديولوݭ فعال في معادߦ المقاومة، ح̀ث يصبح 

اب الهوԹتي Գنۡء خ̀اراً واعياً يعيد ˓شك̀ل الوعي الفردي والجماعي. هذا ا̦تموقع الخطابي يعكس نضˤاً في الخط
ஒليات المقاومة الثقاف̀ة والحضارية من  ǫ لانۡء، بل يتحول إلى محرك عملي لتفعيلԴ لإقرار السلبيԴ ا߳ي لا ̽ك˗في

في سك̀كدة ̯رفع " وتعز̽ز الكرامة المحلية "ˡدودي ضحاو Դلغالي˭لال ربط الهوية الشخصية Դلإرث التضحوي "
" تˆٔس̿ساً لمفهوم المقاومة الثقاف̀ة ا߳ي ̼س̑تمد عربي مسلم مان˖ˍدلش" هوԹتي". كما ̼شكل التˆ̠ٔيد ̊لى الثبات ال راسي

قوته من اҡٔصاߦ الحضارية والثوابت الروح̀ة، مما يجعل من الهوية ل̿س مجرد انۡء ثقافي بل سلا˨اً استراتيجياً في 
 .مواݨة محاولات Գس̑تلاب والتغريب

لتˆٔس̿س لثنائية ا߳ا̠رة والمس̑تقˍل التي ˔كشف عن طبيعة الهوية ̡عملية وتتعمق ا߱لاߦ المقاومة لҢٔغنية من ˭لال ا
Եريخية ممتدة بين الإرث المحفوظ والمشروع المس̑تقˍلي. فˍيۣ تصور اҡٔغنية التاريخ ̡حق̀قة راسخة لا تقˍل ال̱س̑يان 

" كن˖ˤ̀ة م̲طق̀ة ̥لثبات ندمشوالظالم ليوم ي "، تؤكد في المقابل ̊لى حتمية المحاس̑بة التاريخية "وԵريخنا مايت̱ساش"
̊لى المبادئ والقيم. هذا التقابل الجدلي يعيد تعريف الهوية كقوة Եريخية فا̊ߧ تتˤاوز ˨دود الحاضر لتصبح مشرو̊اً 
حضارԹً ̽ربط بين الماضي التليد والمس̑تقˍل الم̱شود. وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى بيان حضاري يؤكد ̊لى Գس̑تمرارية 

ر ̥لشرعية المقاومة، ويعيد ˓شك̀ل الوعي الجماعي من ˭لال ربط الهوية المحلية Դلمشروع الحضاري التاريخية كمصد
اҡٔكبر، مما يضفي ̊لى المقاومة بعداً ثقاف̀اً وروح̀اً يتˤاوز الحدود الجغراف̀ة والزم̲ية ليصبح جزءاً من النضال 

 .الحضاري العام ضد كل ǫٔشكال Գس̑تلاب والهيمنة الثقاف̀ة
 ِ̥لْ˗ـَضَامُنْ:"ةعْـوَ د  . ج
 "Թ 42"نت˪دوا هيا سك̀كدة ولاد: 

  جَــزَائِــرِي وْنَ̓فْ̕˗َــــــخَـــــرْ بِ̕ˆҫصْـــــلِـــي
  جْ̔دُودِي ضَــــحَ̔اوْ بِ̔الْ̕غَ̔الِـــــــي

  دَة نـَـــرْفـَــــع رَاسِــــيفِــي سْ̓كِ̒يكْ̔

ْ̠̔ˍَ̔دَلْ̔شْ            عَــرْبِــي مُ̕سْــــــلِ̕مْ مَ̔انـَــــ
  وْتَ̕ارِيـــخَْ̲̔̕ا مَ̕ايَْ̲̔̕˗َْ̲̔ــــــسَــــــــاشْ 
ُ̀ـــومْ يَْ̲̕̕دَمَـــــــــــــش   وَالــــظَ̕الَ̓مْ لْ̕
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" نموذˡاً م˗قدماً ̥لخطاب التضامني التعبوي ا߳ي يتˤاوز ˨دود هيا نت˪دواԹ ولاد سك̀كدة ˓شكل ǫٔغنية "      
ஒليات التوح̀د الهوԹتي  ǫ جۡعية التقليدية ليؤسس لاستراتيجية معقدة في بناء الك˗ߧ التاريخية المقاومة ̊برԳ ا߱عوة

Թ ولاد سك̀كدة هيا ندائية الحاشدة "والتعبئة الجماعية المنظمة. ̽تمظهر هذا التحول Գستراتيجي من ˭لال الب̱̀ة ال 
" التي تحول الجما̊ة من مجرد تجمع جغرافي إلى ̠يان س̑ياسي فعال في معادߦ المقاومة، ح̀ث يصبح التضامن نت˪دوا

ل̿س مجرد قيمة ǫٔ˭لاق̀ة بل ضرورة استراتيجية لإ̊ادة ˓شك̀ل مواز̽ن القوى. هذا ا̦تموقع الخطابي يعكس فهماً عميقاً 
ஒليات المقاومة الشامߧ القو  دليةلج ǫ لتحريض العاطفي، بل يتحول إلى منهجية عملية لتفعيلԴ ة الجماعية ا߳ي لا ̽ك˗في

". كما ̼شكل التˆ̠ٔيد إيد في إيد نمش̑يو قدام" وت̱س̑يق الجهود "كلنا يد وا˨دة Թ خوتيمن ˭لال توح̀د الإرادات "
لمصل˪ة المتبادߦ ا߳ي ̼س̑تمد قوته من الوعي Դ̦تهديد " تˆٔس̿ساً لمفهوم امصيرԷ وا˨د Թ شعبي̊لى و˨دة المصير "

المشترك والهدف المو˨د، مما يجعل من التضامن ل̿س مجرد موقف طارئ بل ˨اߦ وجودية دائمة ˓س̑تمد مشروعيتها 
 .من الضرورة التاريخية والحتمية الحضارية

ҡٔهداف التي ˔كشف عن طبيعة النضال وتتعمق ا߱لاߦ المقاومة لҢٔغنية من ˭لال التˆٔس̿س لثنائية الوسائل وا
التحرري ̡عملية استراتيجية م̲ظمة ˔ربط بين اҡٔدوات النضالية والمشروع التحرري ا̦نهائي. فˍيۣ تحدد اҡٔغنية 

والهدف تحر̽ر "، تؤكد في المقابل ̊لى الهدف Գستراتيجي اҡٔسمى "Դلسلاح وԴلعزيمةوسائل المقاومة بوضوح "
" كمعيار لق̀اس فعالية النضال ومشروعية الوسائل. هذا التقابل الجدلي يعيد تعريف المراد حتى نحققو" "البلاد

المقاومة كمنظومة م˗كامߧ تتˤاوز العشوائية وԳرتجال لتصبح عملاً مدروساً يحكمه التخطيط Գستراتيجي والرؤية 
اط النضالي كمصدر ̥لفعالية المقاومة، بعيدة المدى. وبهذا تتحول اҡٔغنية إلى دليل عمل ثوري يؤكد ̊لى Գنضب

ويعيد ˓شك̀ل الوعي الجماعي من ˭لال ربط الممارسة اليوم̀ة Դلاستراتيجية الكبرى، مما يضفي ̊لى المقاومة بعداً 
̊لمياً ومنهجياً يتˤاوز الحماس العفوي ليصبح جزءاً من الفعل التاريخي المنظم ا߳ي يحكمه قانون الضرورة التاريخية 

 .التحرر وحتمية
 
 ˭اتمة: .5

  اس˖̲اداً إلى الت˪ليل المعمق ا߳ي تم إجراؤه في هذه ا߱راسة، يمكن اس̑ت˯لاص النتائج الجوهرية التالية:

  كُ̔لَْ̲̓̔ا يَ̔دْ وَحْ̓دَة يَ̓ا خُــوتِـي
  بَ̓السْ̓لاَحْ وبَ̒ال̔عَــزِي̔مَ̕ة

ــي ِ̱   مَـصِ̔̀ــــرْنَ̔ا وَاحَ̔دْ يَ̓ا شْ̔عَ̕
امْ  ҧي̕دْ نَ̓مْ̔شِ̔̀ـوْ قُ̔د

Ү
ي̓دْ فيِ ا

Ү
  ا

َ̕انْ       ̓غْ̀̕ Ҩرْضْ مِـنْ الطҫҡنـَـحْ̓مِ̒̀ـوْ ا  
  نـَـــرْفْ̔عُـــو رَايـَــــــةْ اҫҡوْطَـــــــــانْ 

ْ̱̔لاَدْ    وَالــهَ̓دَفْ تـَـحْــرِيــرْ ال̓
ـى نـْـحَ̔قْ̔قُــو ال̓مُــــرَادْ    حَ̔˗ҧـ
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  اً متميزاً ̥لتفا̊لˡغنية الشعبية الثورية في م̲طقة سك̀كدة نموذҡٔالمعقد بين ال̱سق الثقافي المحلي  الجدلي˓شكل ا
ஒلية معرف̀ة مر̠بة ت̱˗ج المعنى والس̑ياق التاريخي الثوري، ح̀ث تجاو  ǫ زت وظيفتها الجمالية التقليدية لتصبح

 وتعيد ˓شك̀ࠁ في إطار استراتيجية مقاومة ثقاف̀ة شامߧ.

  بعاد ̥لنصوص الغنائية الثورية، ح̀ث تتقاطع فيهاҡ̡ٔشف الت˪ليل النقدي الثقافي عن الطبيعة المتعددة ا
التاريخي وԳجۡعي واҡٔيديولوݭ، مما يجعلها ̮س̑يˤاً معرف̀اً مس̑توԹت دلالية م˗نو̊ة ˓شمل البعد الرمزي و 

 مر̠باً يحمل في طياته ˔راكمات ثقاف̀ة وتجارب Եريخية مك˞فة.

  Էҡٔتبرز التعددية ا߱لالية ̥لنصوص من ˭لال التوظيف المتقن ̥لثنائيات الضدية والتقابلات الب̱̀وية كا
رات اҡٔيديولوج̀ة والثقاف̀ة  واҡخٓر، والماضي والحاضر، والمقدس والمد̮س، والمقاوم والمحتل، التي تعكس التو̝

ߧ التاريخية وتجسد صراع الهوԹت الثقاف̀ة.  العميقة ̥لمر˨

  لية تواصل ثقافي فعاߦ ومؤ˛رة، تجاوزت وظيفتها التعبيريةஒغنية الشعبية ߒҢٔتؤكد ا߱راسة ̊لى ا߱ور المحوري ل
وԳجۡعية، ووس̑يߧ لإنتاج الخطاب المضاد و˓شك̀ل الوعي الجمعي التقليدية إلى ǫٔداة ̥لمقاومة الرمزية 

 وصيا̎ة ا߳ا̠رة التاريخية.

  ريخية م˗عددة الطبقات، تؤسس ߳ا̠رةԵ رش̑يفاً ثقاف̀اً ح̀اً ووثيقةǫٔ تمثل المنظومة الغنائية الثورية في المنطقة
 عرفة ثقاف̀ة م˗ˤددة ومتراكمة.جماعية م˗ˤددة وم˗فا̊ߧ تتˤاوز ˨دود التوثيق التقليدي نحو إنتاج م

  ̎ا̯يها الشعبية الثورية ˉسمات محلية فريدة تعكسǫٔ تبرز الخصوصية الثقاف̀ة لمنطقة سك̀كدة من ˭لال تميز
التر̠يبة Գجۡعية والثقاف̀ة ̥لمنطقة، وارتباطها العميق Դلجغراف̀ا المحلية وا߳ا̠رة التاريخية الجماعية، مما يجعلها 

 في الس̑ياق الجزاˁري اҡٔوسع. نموذˡاً متميزاً 

  نماط التعبيريةҡٔشكال المقاومة الثقاف̀ة في الثورات الحديثة والمعاصرة عن اس̑تمرارية اǫٔ كشف المقارنة مع˔
الشعبية ߒஒلية ̥لمقاومة ̊بر التاريخ، وتؤكد ̊لى الطابع الكوني لҢٔغنية الشعبية ߒٔداة ̥لتعبير عن الهوية الجماعية 

 في مواݨة ǫٔشكال الهيمنة ا߿تلفة. والمقاومة الثقاف̀ة

  رية من ˭لال تطبيق م̲اهج النقد الثقافيˁساهم هذه ا߱راسة في إ˛راء المشهد النظري ̥߲راسات الثقاف̀ة الجزا˓
̊لى نصوص اҡٔغنية الشعبية الثورية، مما يف˗ح ǫفٓاقاً ˡديدة لفهم دور الممارسات الثقاف̀ة الشعبية المحلية في 

 لهوية وصيا̎ة الخطاب المقاوم في الس̑ياق الجزاˁري.إنتاج المعنى وا

  ه نحوˡرية، والتوˁت الت˪ليلية التقليدية ̥لنصوص الشعبية الجزاԴتؤكد النتائج ̊لى ضرورة إ̊ادة النظر في المقار
Դٕنتاج  مقارԴت ǫٔكثر شمولية وتعق̀داً تˆٔ˭ذ في Գعتبار الس̑ياقات الثقاف̀ة والتاريخية وԳجۡعية المحلية المحيطة

النص وتلق̀ه وتداوࠀ، مع ضرورة ربط هذه الممارسات Դلواقع الجزاˁري المعاصر وم˗طلبات الحفاظ ̊لى الهوية 
 الثقاف̀ة الوطنية.
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. 88–83), 3(5). النقد الثقافي إشكالية المصطلح و المفهوم. لغة الߕم, 2019بونوة, خ. ( .15

https://asjp.cerist.dz/en/article/148108 
). ال̱سق الثقافي وسمات ال˖شكل في الخطاب اҡٔدبي (قراءة من ˭لال تجربة الناقد يوسف ̊لۤت). 2018طالب, ع. (   .16

 https://asjp.cerist.dz/en/article/62579. 357–340), 10(2دراسات لسانية, 
). ال̱سق الثقافي وسمات ال˖شكل في الخطاب اҡٔدبي (قراءة من ˭لال تجربة الناقد يوسف ̊لۤت). 2018طالب, ع. (   .17

 https://asjp.cerist.dz/en/article/62579. 357–340), 10(2دراسات لسانية, 
). اҡ̮ٔساق الثقاف̀ة في اҡٔغنية الشعبية الجزاˁرية الثورية:, قراءة من م̲ظور النقد 2020بوخرԴطة,، ف،& حني، ع. (   .18

 //:doi.org/10.37167/1677https-005-001-008. 83–83), 1(5الثقافي. مجߧ ǫفٓاق ̥لعلوم, 
19.  ) .ǫٔ .ج. د.، & عميرات، م ،ԴԴ2024 ري. مظاهر وخصائص لغوية. مجߧˁدب الشعبي الجزاҡٔغنية الثورية في اҡٔتجليات ا .(

 .342-331)، 1(8روافد ̥߲راسات واҡٔبحاث العلمية في العلوم Գجۡعية والإ̮سانية، 
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