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من الطور الورقي إلى الطور الرقمي نظير  يهدف البحث إلى دراسة المس̑تˤدات الطارئة ̊لى النص ا߳ي شهد انتقالا  

دخول التك̲ولوج̀ا واق˗˪ام الش̑بكة العنقودية عوالمه الساكنة، و߳ا لم تعد عناصر البناء هي نفسها؛ فاҡٔولى منها تعتمد ̊لى 
ة وا߱ينام̀ة ا̥لغة في الإنتاج، والثانية تعتمد ̊لى ا̥لغة ووسائط ǫٔخرى م˗عددة؛ كالصورة والرسوم المتحركة والصوت والحرك

راء دلالي تˆؤيلي مضاعف ̥لنص، وقد ǫٔدرك  م˞لا في البناء، وقد ساهمت هذه العناصر جميعها في م̲ح النص جمالية و̨
عباس مش̑تاق معن ǫٔهمية هذه العناصر البنائية فاس˖ثمرها في جميع نصوصه السابحة في فضاء الشاشة ومن  المبدع الرقمي

  الإلكتروني "وجع مسن"، ولا ب̿نها قصيدته الم̱شورة في الموقع 
  مشا˨ة من ǫٔن التغيير ا߳ي ǫٔصاب جسد القصيدة دفعنا إلى طرح ˓ساؤلات ǫٔˊرزها:

هل ǫٔضافت الوسائط الصورية والسمعية ̥لنصوص الإبداعية الرقمية الجديد؟ وهل يمكن ǫٔن ˔ك˗في النصوص  -
 بهذه العناصر فحسب ǫٔم لا بد ǫٔن تتضافر وعناصر ǫٔخرى؟

  المف˗اح̀ة: نص، رقمي، ˔ك̲ولوج̀ا، بناء، صورة، صوت.الكلمات 
 Abstract :  

The research aims to study the emerging changes to texts that have transitioned from 
the paper phase to the digital phase due to the introduction of technology and the 
invasion of the networked realm into their static worlds. Consequently, the elements of 
construction are no longer the same; the first relies on language for production, while 
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the second depends on language and various other media such as images, animations, 
sound, motion, and dynamism in the construction process. All these elements have 
contributed to providing the text with aesthetic qualities and a multifaceted interpretive 
richness. The digital creator Abbas Mushtaq Maan has recognized the importance of 
these construction elements and has invested them in all his works that swim in the 
screen space, including his poem published on the website "pain in the elderly." It is 
undeniable that the changes affecting the body of the poem have prompted us to raise 
prominent questions: Do visual and auditory media add something new to digital 
creative texts? Can texts rely solely on these elements, or must they be complemented by 
other factors? 
 Keywords: Text, Digital, Technology, Construction, Image, Sound. 

  
 مقدمة:

̊لى عوالم الش̑بكة العنقودية والفضاءات السديمية ومواقع ال̱شر الإلكتروني التي ǫٔضحت جزءا  انف˗ح الإبداع اҡٔدبي    
لا يتجزǫٔ من ح̀اتنا Գجۡعية ومن م̲ظوم˗نا المع̿ش̑ية في الحاضر ولم لا حتى المس̑تقˍل، ولا مشا˨ة من ǫٔن الك˗ابة 

يل ǫٔن تظل بمنˆىٔ عن ر̠وب موˡة الإبداعية ˓س̑تجيب لمتغيرات العصر وم˗طلباته ومس̑تˤداته، ومن المس̑تح 
Գخ˗لاف ǫٔو بعيدا عن عوالم التجريب، وس̲̿جر عن بقاء اҡٔدب ǫٔسيرا لما فات تˆخٔرا في صنا̊ة ǫٔعمال ˡديدة ǫٔو 

  ˔راجعا في إدراك التحي̲̿ات التي ا̯تهكت معالم اҡٔج̲اس اҡٔدبية فغيرت فيها.
     Դ ن ثقاف˗نا العربية دائما ما ˔رفض فيǫٔ لسلب ومن المعروفԴ ن يؤ˛ر المس̑ت˪دثǫٔ ديد خوفا منˡ مر كلҡٔدئ ا

فيها ǫٔو ǫٔن ي˖سˌب في ف̲ائها وعجزها، و߳ا دائما ما نلفيها تتصدى وتتقوقع ̊لى نفسها وتغلق ̊لى ذاتها ولاس̑ۤ إذا كان 
سˌب هذا Գنغلاق المحكم بطبيعة  اҡٔمر م˗علقا ҡٔԴدب ا߳ي فرض وجوده واس̑تمراره م̲ذ قرون ̊ديدة حتى اҡنٓ و˓

الحال في تˆٔخر دخولنا إلى عوالم الرقمية مقارنة Դ߱ول الغربية، ثم سر̊ان ما بدǫٔ هذا Գنغلاق ينف˗ح ش̿˄ا فش̿˄ا مع ˊروز 
النداءات ا߱اعية إلى موا̠بة هذا العصر، وتلبية لهذا النداء التقاني بدǫٔت تظهر إلى الوجود بعض اҡٔعمال الإبداعية التي 

ة، فنهلت من بحر معينها ومن عوالمها في هذا التˆٔس̿س لتتغير بذߵ ǫٔسس البناء وطرق القراءة، توشحت بلبوس الرقمي
  فالشاشة المتحركة تختلف عن الورق السا̠ن.

ǫٔنتج لنا Գقتران بين اҡٔدب والرقمية في م̀لاد ˡ̱س ǫٔدبي هˤين ̽كنى بـ: "اҡٔدب الرقمي"، واخ˗لفت ال˖سميات     
ن قˍل الباح˞ين والنقاد ˉسˌب اخ˗لاف وݨات النظر والرؤى الخاصة ˊكل وا˨د فيهم، ويعود والمفاهيم الموضو̊ة ࠀ م

هذا ǫٔيضا بطبيعة الحال ̊لى اҡٔنواع التي تنضوي تحت اҡٔدب، وهذا Գلتفاف حولها ساهم في ˊروز ǫٔعمال إبداعية إلى 
رقمية التي قررت السفر نحو العوالم السديمية ˡانب الطرو˨ات النظرية التˆٔس̿س̑ية، وما يهمنا في هذا المقام القصيدة ال

لتتˤلى لنا بذߵ الك˞ير من القصائد كقصائد "مش̑تاق عباس معن، م̲عم اҡٔزرق، حمزة قر̽رة..." ووقع اخ˗ياري في 
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هذه الورقة البحثية ̊لى قصيدة من قصائد مش̑تاق معن والتي ǫٔطلق ̊ليها ˓سمية" وجع مسن"، وعكس لنا المبدع 
ذا عن قدرته الفذة في الجمع بين الوسائط المتعددة، وفي قدرته ̊لى تصميم عمل رقمي مختلف قليلا عن من ˭لال نصه ه

اҡٔعمال الرقمية اҡٔخرى، وس̱سعى ̊بر هذه الورقة إلى ˓سليط الضوء ̊لى العناصر المساهمة في بناء هذه القصيدة، و 
  بناءا ̊ليه يمكن طرح بعض اҡٔس̑ئߧ:

˖̲د ̊ليها عباس مش̑تاق معن في ال˖ش̿̀د والبناء؟ وهل ǫٔغفل بعض العناصر ǫٔم ǫٔنه ماهي ǫٔهم العناصر التي اس  -
  ǫٔتى بها جميعا في م˗اهته؟ 

  القصيدة الرقمية التفا̊لية:  - 1
ح الشاشات الحر̠ية     اق˗حمت القصيدة فضاءات المواقع الرقمية بعد ǫٔن ǫٔسدل وف˗ح الس̑تار ǫٔماࠐا ̥لتجريب ̊لى ر̡

والبعيدة كل البعد عن ̊الم الورق، فالمبدع الشاعر اليوم يؤسس لنصه ̊بر إ˨دى البرامج وا̥لغات المتوفرة ثم ي̱شرها 
سهل ̊ليه الوصول إلى ǫٔكبر شريحة من القراء المتلقين، ̥لتفا̊ل معها، وفي هذا الصدد نجد  ̊بر موقع ǫٔو م̲صة ˔روقه و˓

بˆنٔ القصيدة الرقمية ما هي إلا عبارة عن:" عمل فني م̲تج... تتكون من مس̑توԹت ̊دة م˗ناغمة فۤ ب̿نها كل العناصر 
ة م˗حركة ˓س̑بح في فضاء الصوتية والتصو̽رية والحر̠ية والتي لا يمكن ̥لورق ǫٔن ̼س̑توعبها، فالموس̑يقى مسمو̊ة والصور

بيرة في القصيدة، ǫٔما تواˡد القصيدة ̊لى الورق يحتم ̊ليها ǫٔن ˔كون مطبو̊ة  رتبط ˊكل صغيرة و̠ الشاشة والحركة و̝
، إن القصيدة الرقمية اليوم ǫٔضحت تجمع في بن̿تها بين ̊دة عناصر صوتية سمعية، وبصرية مرئية، ولغوية، ˡ1امدة."

ذا التضافر ب̿نهما ǫٔن يتم ̊لى الورق ҡٔن طبيعته لا ˓سمح بذߵ، ǫٔما الشاشات فه̖ي وحر̠ية م˗ˤددة، وما كان له
˔رحب بهذه الهجنة ǫٔو الخليط الممزوج، ومما لاريب ف̀ه ǫٔن هذه العناصر تقوم بتˆدٔية معاني هي اҡٔخرى؛ ǫٔي ǫٔن 

ˌب في ˨دوث ˭لل حضورها لم ̽كن من Դب الإضافة الزائدة ǫٔو التزيين فقط، فغياب عنصر وا˨د فقط قد ي˖س 
لمقصود س̑يضيع ويختل والقمين ذ̠را ǫٔن القصيدة الرقمية لا يمكن تحويلها إلى عمل ورقي إطلاقا ҡٔن ا ̥لمعنى ǫٔو ا߱لاߦ

  فه̖ي صممت لتبقى م̲ذ البداية دا˭ل اҡ̠ٔوان Գفتراضية ولا محيد لها عنها.
والمبدع الشاعر اليوم ̎ير الشاعر من قˍل ҡٔنه ǫٔصبح ̊ليه من ا̥لزام ǫٔن ̽كون ̊لى دراية بمس̑تˤدات الحاسوب     

ǫٔو حتى ̼س̑توجب ̊ليه ǫٔن ̼س̑تعين بمبرمج ǫٔو وبلو̎ار̽تميته، ǫٔو ǫٔن ̽كون قادرا ̊لى تصميم نص دا˭ل موقع عنكˍوتي، 
بحاسوبي خˍير لك˗ابة نصه ǫٔو لعبته اҡٔدبية المعتمدة ̊لى الروابط ̎ير الم˖سلسߧ والمرتبة والتي تحتوي ̊لى ǫٔجزاء العمل، 
فالضغط ̊لى ǫٔيقونة رابط قد يد˭߶ إلى ǫٔحضان النص ǫٔو قد ˓سافر بك ǫٔو ˔رم̀ك في دهاليز ǫٔجزاء م˗اهتها، ف̀تيه 

ن قرر الإبحار فيها Դح˞ا عن ǫٔ˨داث العمل، ف̀ؤسس بذߵ كل مرԵد زاˁر لقراءته الخاصة، وبذߵ يمكن القول ǫٔن م
 (html)و (flash)الشعر ها هنا ̼س̑تعمل :" ̥߲لاߦ ̊لى تطبيقات ǫٔدبية إبداعية م˗نو̊ة ҡٔعمال مˍنية ̊لى ˊرامج

إن المبدع في تصميمه  2."(web art)و̎يرها من ˭لال معطيات النص المتفرع ǫٔو النص الش̑بكي، ǫٔو ǫٔدب الش̑بكة
لنصه يحتاج إلى ǫٔن يتقن لغة ˊرمجية ˭اصة منها السهߧ، ومنها الغامضة المعقدة والتي تحتاج إلى معرفة ̠بيرة بها؛ كلغة 

قصيدة الرقمية:" ǫٔقامت... ̊لاقات مع ̊لامات ̎ير لغوية، فˆԵٔحت النص المترابط م˞لا، وفي الس̑ياق ذاته نجد بˆنٔ ال 
إن القصيدة اليوم ǫٔضحت ˓س̑تˆ̮ٔس Դس̑تعمال  3تق̲ية النص المرتبط إمكانية ربط النص الظاهر بنصوص ǫٔخرى ̊ديدة."
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نطالع روابط دا˭ل ب̱̀ة جسدها، وكل رابط هنا يحمل جزء من ǫٔجزاء القصيدة م˗عددة الوسائط؛ فقد نقرǫٔ اҡٔسطر و 
  اҡٔبيات ونحن ̮شاهد الصور و̮سمع المقاطع الموس̑يق̀ة وكل هذا ǫٔثناء تصفح ومشاهدة العمل.                                          

الصورة من طرس التشكيل الجمالي والتزيين الكاليغرافي إلى طرس التشكيل البنائي والتشييد الإنتاجي:                     انتقال  - 2 

̊بر الإ̮سان م̲ذ اҡٔزل عن ǫٔفكاره Դلصورة حتى قˍل ا̥لغة في ˨د ذاتها، فكان يترجم ǫٔو ينقل طريقة ̊̿شه     
، ثم بعد ذߵ اخ˗فت الصورة وخفت وم̀ضها مع تطور معاقل وظروف ح̀اته ̊بر النقش ̊لى الجدران والكهوف

التفا̊ل والتواصل والتراسل، فˆضحٔت ا̥لغة هي ǫٔساس كل هذا، لكن سر̊ان ما ̊ادت الصورة لتظهر من ˡديد ̊لى 
شهد السا˨ة ولم يتعد دورها في البداية ̎ير تˆدٔية وظيفة جمالية زائدة فقط، ومع ˊروز السۣ̿ والتلفاز بدǫٔت الصورة ˓ 

رواˡا والتفاԵ واضحا سواء من قˍل الس̲̿ار̼ست ǫٔو حتى المتفرج المشاهد وԴت تعلقه ̽زدان ش̿˄ا فش̿˄ا ҡٔنها تخلق ࠀ 
  ߳ة مرئية وم˗عة بصرية، فˆٔش̑بعت شهوته ورغبته المتعلقة في رؤية الجمال وبحثه عن الكمال.

الحياة ونمط الع̿ش بل وكل مر̝كزات وǫٔسس إلى العالم ف˗غير ǫٔسلوب  -وما تمخض عنها -ولجت التك̲ولوج̀ا   
وسلو̠يات اҡٔفراد، وراجع هذا التغير بطبيعة الحال إلى اҡٔنترنت التي قدمت ̥لفرد كل ما يطمع إلى الوصول إليه، 
فالتطور الرقمي إذن ˨اول م̲ذ مجيئه التˆٔثير في المس̑تف̀د بخدم˗ه بغية ˡذبه إلى عوالمه Գفتراضية؛ وحصل هذا فعلا، 

بكة العنكˍوتية ǫٔحكمت القˍض ̊ليه فغرق في عوالمها و̎اص في بحارها السديمية و̠يف ࠀ ǫٔن يحيد عنها وهي من فالش̑ 
ǫٔسرته بمفا˔نها وق̀دته بمغرԹتها، ولعل من بين ǫٔهم ما اعتمدت ̊ليه الثقافة الرقمية هي "الصورة" ҡٔنها ملف˗ة وˡذابة وذات 

ر المنصات والتطبيقات كثر اس̑تعمالها وԳس̑تعانة بها ҡٔنها تختصر الوقائع قدرة ̠بيرة ̊لى التˆٔثير وԳق̲اع، ومع ظهو 
واҡٔ˨داث في صورة وا˨دة، و߳ا مال الفرد إ̦يها فه̖ي ˭لصته من ǫٔعباء كثيرة كقراءة اҡٔسطر المسهبة في الطول لفهم 

ولكثرة مشا̎ࠁ، وقد الحدث، فالقارئ السريع اҡنٓ يميل إلى التعامل مع Գ˭تزԳت وԳخ˗صارات لضيق وق˗ه 
ǫٔ˨دث هذا الميل وԳهۡم بها س̑يلا بصرԹ فائضا؛ فه̖ي غزت كل عوالم ح̀اتنا فق̀دتنا بها وǫٔسرتنا بدا˭لها، ولعل 
الصورة ˓س̑تمد:" مرجعيتها من ثقافة ما بعد الحداثة فالصورة في ثقافة ما بعد الحداثة كا߱وال من المنظور التفك̀كي 

لتحول ̊ائمة لا مركز ي̱˗ظمها ǫٔو مدلول م˗ˤاوز يوقف لعبها، وهنا ˔كمن العلاقة بين سقطت من قˍضة الصيرورة وا
اҡٔدب الرقمي والصورة فߕهما نتج عن ǫٔفكار ما بعد الب̱̀وية وثقافة ما بعد الحداثة، ووظفت الصورة في الك˗ابة الرقمية 

          4ل˖شكل لنا إبداع ǫٔدبي ˡديد."
إن ثقافة ما بعد الحداثة عملت م̲ذ مجيئها إلى إسقاط كل المقولات المساهمة في تعز̽ز ثقافة المركز، ǫٔو كل اҡٔفكار      

والإيديولوج̀ات التي ǫٔقصت لفترة طويߧ ثقافة الهامش، و˨اولت بذߵ نقض وهدم كل ما فات ̊بر الاتيان Դلجديد، 
إليه ǫٔفكار وابتكارات ˡديدة ̡ش̑بكة اҡٔنترنت م˞لا والتي ǫٔسهمت لتخرج من رحمها ǫٔو من عمق ما سعت إلى الوصول 

في تغيير مسار كل العلوم والمعارف، فˆصٔبحت تعتمد ̊ليها في تنظيم و˓س̑يير وإخراج و̮شر المعلومات بعد ال˖شكل 
ة وعناصر والخلق إلى رحم الوجود، ولعل من مفرزات هذا Գقتران نجد اҡٔدب الرقمي المعتمد في تˆٔس̿سه ̊لى الصور

ǫٔخرى م˗عددة، وقد ǫٔسهم ا˔كاء اҡٔدب ̊لى الصورة في إطلاق ǫٔحكام م˖سر̊ة، فالصورة Դتت اليوم هي:" اҡٔصل في 
الك˗ابة الرقمية لا الكلمة، لكن التجريد هو اҡٔصل لا الصورة، والفكرة ˓س̑بق الصورة." هناك من Էدى إذن بعد 

Գس̑تعانة Դ̥لغة ̊لى حساب الصورة ҡٔننا اليوم نع̿ش في عصر يمور خروج الإبدا̊ات الرقمية إلى ضرورة التقليل من 
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، فالوس̑يط البصري إذن تمكن بفضل مده المتدفق من ǫٔن يثˌت Դ5لمتغيرات ǫٔو في عصر ̽كنى بـ"ثقافة الصورة"
 ٔǫن يغري المتلقي وǫٔ ن يغرقه حضوره ووجوده في الإبدا̊ات الرقمية ولا غنى ̥لمبدع عنها، فهو ̼سعى من ˭لال إبدا̊ه

س̑ت˝ير مدركاته المرئية ̥لبحث عن المقاصد وا߱لالات ا߿بˆٔة والمضمرة الموجودة في الصورة ǫٔو في  في نصه ف̀حفز بصره و̼
ظلال اҡٔلوان ǫٔو في اҡٔشكال و:" اҡٔدب الرقمي التفا̊لي لم يعد ǫٔدԴ فقط بل ǫٔصبح فن صنا̊ة النص وفن لغته، والفن 

   6يؤسس ̊لى الصورة."
الصورة إلى ̊الم الإبداع ̡عنصر بنائي دلالي إيحائي لا ̡عنصر زائد، فغيابها يؤ˛ر ول̿س كالسابق فوجودها  د˭لت      

̡عدࠐا س̑يان، ورغم هذا لا ̮س̑تطيع ǫٔن نقصي بق̀ة العناصر ونلغيها عن الوجود تماما، فكل وا˨دة منها لها دور ࠐم 
بر ونصف ونتكلم ونتواصل ونتراسل كما ونغذي سمعنا وفعال؛ فا̥لغة م˞لا لا يمكن ǫٔن ̮س̑تغني عنها ҡٔن بها نع

Դلسون̿˗ات المريحة والإيقا̊ات المعدߦ ̥لمزاج، فقد يتحول ˨النا لحظة سماعنا لمقطع صوتي من الحزن إلى الفرح ǫٔو من 
نها ولا التعاسة إلى الغبطة، والنص الإبداعي الرقمي اليوم ǫٔضحى يجمع كل هذه العناصر في بن̿˗ه دون إغفال وا˨دة م

س̑ۤ الصورة م˞لا التي نحت في هذا العصر:" م̲˪ا ˡديدا، إذ لم تعد المعاني تق˗صر ̊لى الخطاԴت التر̠يˌ̀ة فقط، وإنما 
تجاوزت ذߵ إلى خطاԴت ǫٔخرى، منها الصورة م˞لا، ح̀ث ̽راها اҡٔدԴء في مواطن كثيرة ǫٔكثر تدليلا ̊لى المعاني 

لجˆٔ الك˞ير من اҡٔدԴء في هذا العصر إلى الصورة لكونها  7مشاعر وǫٔ˨اس̿س." وǫٔصدق تعبيرا عما يجول في ǫٔنفسهم من
الملاذ المناسب القادر ̊لى التعبير إلى ˡانب عناصر ǫٔخرى عن عواطفهم ومشاعرهم ومك̲وԷتهم ا߱ا˭لية بحرف̀ة ودقة 

ˡاهل Դلحرف ǫٔو شخص  مˍاشرة ولا س̑ۤ ǫٔن الصورة لا تحتاج إلى تˆؤيلات كثيرة (ل̿ست الكل) فقد يفهمها شخص
  ̊الم به ̊لى عكس ا̥لغة.

اس˖ثمر الشاعر عباس معن الوس̑يط الصوري واҡٔشكال البصرية والرسومات المتحركة والثابتة منها في نصه ا߳ي    
ورقي) وهذا الإبداع يعد بمثابة:" نص مجزوء ̊لى قسمين ǫٔ˨دهما ورقي واҡخٓر رقمي، -جمع ف̀ه بين ̊المين مختلفين(التك̲و

والك̀وǫرٓ، وفي مجموعتي الجديدة(وجع مسن)  Barcodeتكاملان ̊بر تق̲يات Էقߧ ك(ماسح اҡ̠ٔواد) من قˍل البار̠ود ي 
إن قصيدة مش̑تاق معن م˗ا˨ة ورق̀ا ورقميا، والمعنى ǫٔو ا߱لاߦ الرقمية لا ˔كتمل ǫٔو لا تتضح  8اس̑تعملت هذه التق̲ية..."

، فالبار̠ود الموجود تحت اҡٔسطر الشعرية يمك̲ك بعد تصو̽ره إلى Գنتقال إلا بعد العودة إلى الك˗اب الورقي ǫٔو العكس
  مˍاشرة إلى الفضاء السديمي.

  وصف المدونة الشعرية: - 2
تمكن الشاعر مش̑تاق معن من صنا̊ة م˗اهة شعرية رقمية فعلا، فالقارئ لحظة دخوࠀ إلى الموقع ا߳ي يوˡد ف̀ه     

الإبداع س̑يضيع وي˖̀ه لا محاߦ، فلا خطاطة توݨه ولا رابط ǫٔيقوني كلمي يضغط ̊ليه ̥لولوج إلى ا߱ا˭ل فبمجرد الضغط 
ǫٔو الظلام ا߱امس، ثم تبدǫٔ اҡٔوراق في السقوط من اҡٔغصان ̊لى ǫٔيقونة وجع مسن يظهر شعاع ǫٔبيض وسط السواد 

  9معلنة عن قدوم خريف العمر، وقˍل كل شيء سˆٔضع رابط البار̠ود الخاص القصيدة:
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ش̑يخ ويهزل ويضعف وتخور قواه، ونحن لا نعلم عما إذا كان يقصد الكبر   فالإ̮سان مع مرور الوقت يعجز  و̽كبر و̼

كبر المواجع والهموم والمشقات التي تعترض الإ̮سان وتلاق̀ه في ح̀اته هي التي جعلته ̼ش̑يخ  البيولوݭ الطبيعي، ǫٔو ǫٔن
ǫٔو ̽كبر معها مع ǫٔنه لا زال في ربيع عمره وفي ǫٔوج توهˤه وإشراقه، وبعد ǫٔن يضغط المبحر يبرز ǫٔمامه السواد فقط 

هي عبارة عن روابط منها التي تف˗ح ومنها  وǫٔغصان ǫٔشجار سوداء هي اҡٔخرى ممتدة و˭الية من اҡٔوراق، وهذه اҡٔغصان
التي لا تقˍل ذߵ والطيور محلقة في جو كئ̿ب يبعث ̊لى الملل إذا ما ركزت نظرك نحو الجانب السلبي، و̊لى التفاؤل 
ǫٔيضا إذا ما نظرت إلى الجانب الإيجابي المشرق، فالسواد وإن اح˗ل جزءا من تقاس̑يم ح̀اتنا إلا ǫٔنه س̑ي̱ته̖ي يوما ما 

ول ويختفي ويحل محࠁ الفرح، وتحليق الطاˁر اҡٔسود والمؤطر ҡٔԴحمر يبعث في النفس ǫٔملا ̥لتمسك وا̦نهوض مجددا و̽ز 
فس̑نˤد بˆٔن  -ولا جرم من ǫٔن هذا هو توˡه الشاعر معن -والخروج من قوقعة الشجن، ǫٔما إذا ما ربط Դلتوˡه الصوفي

سد الترابي ا߳ي ̠بࠁ وق̀ده بعيدا عن العوالم التي يتو˨د فيها مع الروح هي التي ˓سعى إلى الت˪ليق والخروج من سجن الج 
  الإࠀ.
عند اخ˗يار الغصن اҡٔول الموجود في الجهة ا̦يمنى نجد بعض اҡٔسطر الشعرية(قصيدة)، وت˖ˍدى هذه اҡٔسطر ̊لى     

قˍل ظهور اҡٔسطر ثم  ظهر ورقة صفراء قديمة م˗حركة ومعلقة بخيط سميك، والقمين ذ̠را ǫٔن الصورة تظهر في البدء
تختفي ˉسر̊ة، وإذا ما ǫٔراد المبحر ǫٔن يعيد النظر إ̦يها فس̑يضغط ̊لى ا̥لط˯ة السوداء ف˗حي߶ مˍاشرة إ̦يها، ولعل 
الرسومات التي اخ˗ارها الشاعر لتكون جزءا من إبدا̊ه ت̱تمي إلى الفن التجريدي، وكما هو معروف فإن هذا الفن:" اسم 

ذاهب التي ظهرت ˭لال القرن العشر̽ن في مجال الرسم والنحت، والفن التجريدي ̽تميز ˡامع يطلق ̊لى ̊دد من الم
Դلاس̑تغناء عن تمثيل كل ما هو طبيعي، وԳكتفاء Դس̑ت˯دام الخطوط واҡٔلوان واҡٔشكال ̥لتعبير عن اҡٔفكار 

شمل الفن التجريدي الفوق̀ة والتكعيˌ̀ة والسرԹلية والتعبيري إن الفن  10ة والتجريدية..."واҡٔ˨اس̿س والمشاعر، و̼
التجريدي سعى م̲ذ قدومه إلى تجاوز فكرة المحاكاة ǫٔو عكس الواقع ̊بر تمثيࠁ وتجس̑يده(̠رسم الطبيعة م˞لا...) وبدل 
هذه الفكرة ˨اول الرسام ̊بر هذا الفن التعبير عن المشاعر واҡٔ˨اس̿س التي ˔ك˗نفه وتغمره في لحظة من لحظات هۤنه 

ا يخف̀ه القلب ويضمره تبرزه الخطوط واҡٔشكال واҡٔلوان ا߿تارة، ف˗̱ساب المشاعر ̡شلال م˗دفق ̊ليها ˊر̼شة القلم، فم
لتتˤلى ̥لرائي المتˆٔمل فۤ بعد والمنضم إلى هذا الفن ̼سعى إلى:" تحويل العالم المرئي إلى ̊امل م˞الي، يتعامل ف̀ه مع 

  ҡٔԴ11لوان واҡٔشكال، هدفه ˭لق حر̠ية وǫٔدائية ߳اته."الفكرة والشعور  ̼س˖ˍدل ف̀ه الف̲ان معالم اҡٔش̑ياء 
ة ال˖شاؤم بقدر الإمكان ولا س̑ۤ في ظل ان˖شار القˍحيات والمساوئ التي تؤ˛ر في       إن الفن يحاول ǫٔن يتˤاوز ̯ز̊

 لو˨ات ف̲ية النفس̑ية، ف˗تعرض نظير ذߵ إلى الإحˍاط والهزيمة، و̎البا ما يحاول الرسام Գنفلات وا̦تملص م̲ه ̊بر رسم
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مفعمة Դلحياة والحركة وԴ̦بهˤة وԴلجمال والمثالية، وما يمكن ǫٔن نعاينه دا˭ل القصيدة ǫٔن الجو الحز̽ن والك˄يب طغى ̊ليها 
من ˭لال الرسومات والصور ا߿تارة  ǫٔو حتى من ˭لال اҡٔلوان المنتقاة، والصورة اҡٔولى التي اخ˗ارها الشاعر لتكون 

مت ودلاߦ ا̥لغة الصوف̀ة، والصوفي ا߳ي لا يجاهد نفسه و̽روضها ل˖س̑تقيم وتعتدل Դلمكابدات جزءا من قصيدته تواء
فإنها س̑تصبح كاҡٔرض البور المقفرة والتي لا تخرج من رحمها س̑نابل ǫٔو ˭يرات حسان، ولعل القحط والجوع ا߳ي يضرب 

̖ي، وسواء Դتباع المساوئ التي ˔زيد في البعد Դلنفس يدفعها صوب طلب المزيد سواء Դتباع شهوات الجسد التي لا ت̱ته 
عن المحبوب، ف˗صبح النفس ̡حطام مش̑تعل م˗قد، ولا تنطفˆٔ هذه النار المحترقة إلا Դلعودة والتقرب إلى الله، والقرب 
̽كون Դلعبادات والطا̊ات، وتختلف هذه العبادات من توˡه عقدي ديني ҡخٓر، ف۠ ǫٔن الشاعر ش̑يعي فإنه بطبيعة 

  ل يختلف في رؤيته ̥لشاعر الس̑ني المتصوف ǫٔو الزاهد العابد.الحا
  دلالات اҡٔلوان المرافقة ̥لصورة: - 1- 2

وا̥لو˨ة التجريدية تحتوي ̊لى ثلاث شموع م˗قدة مش̑تعߧ(النفس)، ومنها التي ذاب جزء منها، ومنها التي ˨افظت    
في اҡٔسفل يجد بˆنٔ هناك ǫٔذرع مخبˆةٔ من ورائه، ǫٔو ǫٔن  ̊لى شكلها وߒٔنها اش̑تعلت لتوها، والمتˆمٔل في ا߱اˁرة الموجودة

ة في المنتصف، ولعل الجزء ا߳ي  -لم ̼ش̑تعل ف˗يلها كثيرا - هناك ǫٔج̲˪ة، كما نجد بˆنٔ الشمعة الموجودة في النصف  فار̎
والطا̊ات  ̽كملها موضوع في اҡٔسفل، والشاعر هنا ̼سعى من ˭لال هذه ا̥لو˨ة إلى تˆ̠ٔيد ǫٔن النفس المتمسكة Դلعبادات

لن ˔زل ǫٔو تنحرف عن الطريق المسطر لها، ǫٔو تحرق ويخبو وم̀ضها ووهجها إ˛ر اتباع الشهوات واҡٔفعال القˍي˪ة 
والمساوئ التي ˔زيده بعدا وا̮شغالا Դ߳ات وا̮شغالا بمباهج وزينة ا߱نيا، وقد تلاءمت هذه ا߱لالات واҡٔلوان ا߿تارة 

ث ǫٔلوان ǫٔساس̑ية في كل لو˨اته ا߿تارة، فˍين اҡٔسود واҡٔبيض والرمادي نجد اҡٔلوان ǫٔيضا، والشاعر هنا قرر ا̥لعب بثلا
تتˤلى وتن˖شر وتوضع في مكانها، وߒٔن كل شكل ˭لق ࠀ لونه المحدد، وكما هو معروف ǫٔن ا̥لون الرمادي هو مزيج ببين 

ودا̊ة هذا من ݨة، ومن ݨة ǫٔخرى ̽رمز ߔ ا̥لونين؛ اҡٔبيض واҡٔسود وهو يحيل في دلالته ̊لى:" الߓبٓة والخضوع وال
إلى الجهد والوقار والرزانة والش̑يخو˭ة، وا̥لون الرمادي ˭ال تماما من التعبير، سلبي ̊ديم الشخصية طف̀لي، مداهن، 

، ومما لا ريب ف̀ه ǫٔن ا̥لون الرمادي مقترن Դلعنوان ا߿تار ̥لقصيدة، فالفرد كلما تقدم في السن كلما ظهرت 12م˗لون."
ه ǫٔمارات الش̑يخو˭ة ف̀تغير شكله الفيزيولوݭ إما بظهور التˤاعيد وإما ˊكثرة ظهور الش̿ب ا߱ال ̊لى الوقار ̊لي

 Դو قرǫٔ للإࠀ Դكثر ̥ل˯الق، والشاعر يصبو ربما إلى الوصول إلى هذه المنزߦ التي ˔زيده قرǫٔ Դوالنضج والوعي، فيزداد قر
  13نص̿ب اҡٔسد من الحضور في القصيدة:لما يؤمن به في توݨه، وقد حظي هذا ا̥لون ب 
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يليه ا̥لون اҡٔسود ا߳ي حظي بˆهمٔية ̠بيرة م̲ذ اҡٔزل فشغل ˨يزا ̠بيرا في الثقافات واҡٔدԹن واҡٔيديولوج̀ات واҡٔفكار    

التي ˔رسخت في ا߳هن وفي الصور وفي اҡٔفلام السۣ̿ئية، وقد تعددت تˆؤيلاته ودلالاته بذߵ من م̲طقة جغراف̀ة ومن 
يه كلها، فˍعض الثقافات م˞لا تت˯ذه ̠رمز ̥لحزن والحداد والموت، ǫٔما في دي̱̲ا ثقافة ҡٔخرى، ولا يمكن ǫٔن نحصر معان 

الإسلامي ف̲لف̀ه م˗علقا بجزاء الكافر ǫٔو المر̝كب ̥لمعاصي الك˞يرة التي لا تغتفر ف̿سود وݨه ̡عقاب ˉسˌب ǫٔفعاࠀ، و̎يرها 
ذهن الˌشرية حتى Դتت من المسلمات،  ولا من ا߱لالات اҡٔخرى التي نجدها م˗علقة بعقائد وثقافات وǫٔفكار ˔رسخت في 

جرم من ǫٔن هذا ا̥لون يوݮ ǫٔيضا بـ :"الجهل والو˨دة والغياب والخفاء والظلام، وكذߵ الف˗نة والعصيان وا̦تمرد 
 والشاعر اخ˗ار هذا ا̥لون ҡٔنه ̼شعر Դلو˨دة نظير بعده عن العوالم 14وԳنتقام والعداء والموت، والتعبير عن ا߽هول..."

التي ي̱شد إلى الت˪ليق إ̦يها بعدما تتحرر رو˨ه من الجسد الترابي، والصوفي يظل ̼شعر Դلغربة وԳ̎تراب في مجتمعه 
ҡٔنه يفضل الو˨دة والعزߦ التي تحقق ࠀ الرا˨ة والقرب الم̱شود، وا̥لون هنا مقترن حسب الشاعر بدلالات ̊ديدة 

ا هو مربوط Դلبعد والكبر المصاحب ̥لش̑يخو˭ة، ǫٔما ا̥لون اҡٔبيض فهو:" كالحزن الطوعي المرتبط بˆٔفكاره العقدية، ǫٔو ربم
لون الجمال يوݮ Դلصفاء والكمال والبرودة، وهو رمز البراءة والطهارة والعفة والتواضع والسلام والهدوء والرقة والتضحية 

بق̀ة اҡٔلوان يحمل مدلولات مختلفة  إن ا̥لون اҡٔبيض م˞ࠁ م˞ل 15والنور والعجز والضعف، ثم ǫٔ˭يرا هو رمز السلام..."
ومغا̽رة من ثقافة ҡٔخرى ̎ير ǫٔنه يتفق في الك˞ير من اҡٔح̀ان في دلالته الرمزية الخاصة Դلسلام وԴلشفاف̀ة وԴلطهر 
 وԴلنزاهة، كما ǫٔنه من اҡٔلوان المس̑تحبة والمحببة ̥لنفوس في ا̥لباس، وا̥لون اҡٔبيض ˡاء به ربما ̥لتخف̀ف من وطˆةٔ القلق

  وԳضطراب ا߳ي يعتريه ويعتري جسد القصيدة. 
إن الشاعر المتصوف ǫٔراد ǫٔن يوصل من ˭لال الصورة ما ̼شعر ويحس به دا˭ل تجاويف صدره، فˆمٔارات القلق    

والخوف تبدت دا˭ل القصيدة ˉشكل ظاهر م˗ˤلى ̥لعيان المتبصر الزاˁر، ولا فكاك ولا ˭لاص لكل هذه المشاعر إلا 
وج الروح، والخوف في ا߱نيا م˗علق بعدم الرضا ̊لى النفس التي تحثه وتحفزه ̊لى ار̝كاب اҡٔخطاء عند الموت وخر 

̂ٔ إلى اҡٔذكار والعبادات الصالحة وإلى التقشف  ˤوا߳نوب، وت˖ˍا̽ن الطريقة هنا في التخف̀ف من وطˆٔتها، فالزاهد يل
يخو˭ة، فالكبر يبعث في النفس شعور دنو اقتراب والورع في ا߱نيا، والشاعر يبدو ǫٔنه يخاف من الوصول إلى سن الش̑ 

اˡҡٔل، مع ǫٔن الموت قد يعترض الصغير والكˍير، وفي ǫٔي لحظة وفي ǫٔي زمان كان، فالموت حق̀قة ǫٔزلية مصيرية لا نعلم 
ǫٔو يعلم ǫٔي شخص في هذه ا߱نيا متى س̑يموت ويترك هذه ا߱نيا ولعل هذا ما يخيف معظم الناس وحتى المتصوفة منهم، 

ˍالرغم من ǫٔنهم في ˨اߦ ˔رقب دائم لانعتاق الروح من الجسد، إلا ǫٔن الخوف من الحساب والعقاب يظل ملازما لهم، ولا ف 
م̲اص هنا من ǫٔن الصورة ǫٔدت دورا ǫٔو وظيفة بنائية ǫٔي ǫٔنها ساهمت في إ˛راء وتعز̽ز ا߱لاߦ، ولم ˔رد من Դب التزيين 

  الجمالي ǫٔو ا߱̽كور التˆثٔ̿ثي.
  دور الوس̑يط السمعي(الصوتي) في بناء النص الرقمي:  - 3

من المعلوم ǫٔن الشعر هو الߕم الموزون المقفى ا߳ي يتߓٔ ̊لى إيقا̊ات وǫٔوزان وقوافي ت˖̲اسب وتتلاءم والحروف     
ولكن في ظل والكلمات واҡٔسطر الشعرية، وهذه السون̿˗ات الشعرية تميل إ̦يها اҡٔذن وتطرب بها المسامع لحظة القراءة، 

التطور التك̲ولوݭ والتقني لم يعد Գهۡم م̲صبا ̊لى اҡٔبحر والتوليفات الإيقاعية الخليلية فقط، بل ǫٔضحى اهۡࠐم 
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م̲صبا ǫٔيضا ̊لى الموس̑يقى والصوت، ومما لا ريب ف̀ه ǫٔن هذا العنصر يعد اҡنٓ عنصرا من عناصر البناء وال˖ش̿̀د، 
    لتقديم ا߱لاߦ ǫٔو لعكس الشعور والإحساس ا߱ا˭لي.فالصوت يتˆزٓر اليوم وعناصر ǫٔخرى 

إن الشاعر لم ̼س̑تعن في إبدا̊ه بوسائط دون ǫٔخرى بل عمل ̊لى الاتيان بها جميعا ǫٔي دون إغفال ǫٔو إقصاء وا˨دة    
سمح Դٕقامة التفا̊ل  بين كل من منها، ويقمن ذ̠را ǫٔن الفضاء السديمي ǫٔو العوالم Գلكترونية التق̲ية هي التي تحتضن و˓

هذه العناصر في البناء دا˭ل عوالمها، ومن ǫٔهم الوسائط التي اس̑تعين بها في التˆٔس̿س نجد عنصر الصوت لما ࠀ من ǫٔهمية 
̠بيرة في التˆثٔير، ومن الصعب ǫٔن تحمل:" العناصر الصورية والصوتية ̊لى الورق، فمن الممكن ǫٔن يحمل الورق الصور، 

ஒلية العرض والتˆٔثير تقلان  ǫ ما مؤ˛ر الصوت ف̀فرق عن لكنǫٔ ،لية العرض والتˆٔثير في النص التفا̊ليஒ ǫ عن حضورهما في
العزف المنفرد المرافق ̥لنص الورقي... الصوت في النص التفا̊لي ̼شكل جزء من ب̱̀ة النص، ǫٔما في النص الورقي ف̀كون 

يعته الجامدة تفرض ذߵ، ǫٔما الرقمية فإنها إن الورق يصعب ̊ليه ǫٔن يقيم تفا̊لا ب̿نهما ҡٔن طب  16̊املا ˭ارج̀ا عن بن̿˗ه."
˔رحب بهذا التزاوج المقام، والمبدع بما ǫٔنه اخ˗ار الخوض في غمار الإبداع الرقمي، فإنه ̼س̑توجب ̊ليه لا محاߦ Գس̑تعانة 

الحالي  ˊكل ما ت˖̀˪ه التك̲ولوج̀ا ࠀ هذا من ݨة، ومن ݨة ǫٔخرى فإنه يحاول ǫٔن يجذب ǫٔكبر ̊دد من المتلقين؛ والتلقي
يختلف عما س̑بق، فهو يمل من قراءة اҡٔعمال الطويߧ وينˤذب إلى الصور واҡٔصوات والموس̑يقى، وهي تلعب دورا ̠بيرا 

لينهض بعدها مˍاشرة ويقوم بتˆٔدية جميع ࠐامه  ،في التˆثٔير ̊ليه    فقد يتحفز قارئ ما ǫٔثناء سما̊ه لبودكاست صوتي
ديني و̽نهار Դلبكاء ويتعظ و̼سير نحو سˌ̀ل الهداية، وقد يلˤˆٔ في بعض اҡٔح̀ان الوا˨دة تلو اҡٔخرى، وقد يتˆٔ˛ر بمقطع 

اء والتراݯ، ǫٔو قد ̼سمع ǫٔح̀اԷ مقاطع صوتية موس̑يق̀ة ǫٔثناء تعكر مزاˡه ف̀تحسن  إلى سماع ǫٔصوات ˓سا̊د في Գستر˭
̊ليه الشاعر في قصيدته ǫٔو لعبته  ويتعدل، والصوت م˞ࠁ م˞ل الصورة يؤدي دورا ࠐما في التˆثٔير والإق̲اع و߳ا اعتمد

الشعرية، وم̲ذ الوهߧ اҡٔولى التي يقرر فيها المتصفح المبحر مشاهدة القصيدة تتˤلى ̊لى مسامعه مقطع موس̑يقي يبعث 
في النفس خوفا وهلعا ورعبا وقلقا وارتعاشا في ساˁر ǫٔوصال الجسد وߒٔن ǫٔ˨دا ما يطاردك ويتربص بك ويوشك ̊لى 

ذا ما بحثنا عن المقطع الموس̑يقي فس̑نˤد بˆٔنه يصنف ضمن المقاطع الموس̑يق̀ة المرعبة التي ˓سˌب ǫٔو Գقتراب م̲ك، وإ 
ا ووˡلا وانذ̊ارا، ولا نجد هذا في الرابط اҡٔيقوني اҡٔول فقط بل وكل المقاطع المنتقاة تنضوي  تبعث في النفس رهبة وفز̊

  عر هنا ǫٔراد ǫٔن يعكس ˨الته وإحساسه إلى الجمهور المتلقي.تحت هذا النوع من الإيقا̊ات المرعبة، ولا ريب من ǫٔن الشا
ومن اخ˗ار السير ̊لى نهج التصوف وطريق الزهد والتقشف فلن ̼شعر ҡٔԴمان والرا˨ة والطمˆن̲ٔ̿ة ǫٔبدا ҡٔن القلق    

لمقطع Դٕيقاع يظل مصاحˍا ورف̀قا ࠀ في كل ح̀اته حتى تتحرر الروح وتغادر الجسد إلى ملكوت السماوات العليا  ويبدǫٔ ا
ஒߦ البيانو  ˭افت نو̊ا ما ثم يتصا̊د النغم إلى ǫٔن يصبح صاخˍا، ̊اليا، ولا جرم من ǫٔن صاحب المقطو̊ة قد اس̑تعان بˆ
رية في المونتاج ̥لتˆثٔير وبث ذبذԴت الخوف في كل من ̼سمع، والخوف هنا م˗علق Դلكبر ǫٔو  والكمان واஒҡلات الو̝

ا وف˗ورا في الهمة، ǫٔو في التقاعس عن ǫٔداء بعض المهام التي كان يؤديها في Դلش̑يخو˭ة ا߳ي ̼سˌب ߱ى ǫٔصحابه عجز 
ريعان ش̑بابه بحيوية و̮شاط، ولعل الإيقاع الخافت يمثل فترة الش̑باب والخوف والوجع هنا ̽كون ǫٔقل مقارنة بفترة 

ومن المعروف ǫٔن الش̑يخو˭ة التي تعرف ǫٔوˡا̊ا وǫٔمراضا كثيرة، والوجع هنا قد ̽كون روݮ ǫٔو نفسي ǫٔو جسدي، 
العلل واҡٔسقام تص̿ب الجسد ولكن تˆثٔيرها ̽كون ǫٔعمق في النفس  والوˡدان فالنفس هي التي تتغذى وتتˆكلٓ من جراء 
تعرضها ̥لقلق وԳضطراب، ثم تظهر بعد ذߵ ̊لى محيا الشخص و̊لى ملامحه وتقاس̑يم وݨه، فالوˡه هو مرǫةٓ لما 
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وˡه وجسد الإ̮سان هي انعكاس لتˤارب الحياة ولمرا˨ل الحياة الصعبة التي مر يحدث في الباطن، والتˤاعيد التي تق˗حم 
بها فˆٔ˛رت ̊ليه وف̀ه، والموس̑يقى العالية الصخبة تنذر Դل˖شاؤم وتبعث في النفس خوفا من المس̑تقˍل ǫٔو خوفا من 

تحلق فيها الروح مغادرة  الموت، ǫٔو خوفا من دنو اˡҡٔل الموعود، وحتى إن ظل المتصوف ي̱˗ظر ا̥لحظة الم̱شودة التي
الجسد ا߳ي ǫٔنهكها وǫٔرقها؛ كما ˓سˌب لها في اҡٔوˡاع واҡٔمراض، والخوف هنا هو نقطة ̼شترك فيها كل شخص ̊لى وˡه 
الˌشرية ǫٔثناء مواݨة المصير المحتوم(الموت)، ولكن الوˡل ̽زداد مع مشارف بداية الش̑يخو˭ة، ҡٔن الشعور Դلندم 

مر دون تحق̀ق ما تˌ˗غيه وما ˔رضاه النفس، ǫٔو دون ǫٔن ˓س̑تقيم وتهذب خصالها، وفي هذا والحسرة ̊لى ما فات وما 
الوقت Դ߳ات يعود الإ̮سان بذا̠رته إلى الوراء، ف̀حن إلى Թǫٔم مضت مع الرفاق واҡٔهل واҡٔحˍاب دون وجع وفقدان 

  وǫٔسى و́كاء كما ويقسو ̊لى النفس ǫٔثناء تذ̠ره لزلاته ولما يعكر مزاˡه.
ߧ الش̑يخو˭ة إذن هي فترة الرا˨ة والت˯لي والبعد وԳبتعاد عن المباهج المغرية التي كانت تف˗نه في فترة الش̑باب م     ر˨

ߧ  ߧ الو˨دة والعزߦ ففيها يبقى الإ̮سان وح̀دا وإن كان محاط بعدد هائل من اҡٔش˯اص، مر˨ وتؤ˛ر فيها Դلسلب، مر˨
˔Գ ߧ زان وԳعتدال، ولعل الحزن هنا المنبعث من الإيقا̊ات مربوط Դ߳ا̠رة الصفوة والصحوة والخلوة ا߳اتية، مر˨

وԴ̠߳رԹت الجميߧ السعيدة المملوءة Դلفرح والسرور وا̦بهˤة، إيقا̊ات تحن إلى الماضي وتبكي وتتحسر ̊ليه ҡٔنه مر دون 
الحساسة ˨اߦ الخوف التي تعتريه Գس˖ۢر ف̀ه وԳس̑تمتاع به، والشاعر هنا ǫٔراد ǫٔن يعكس لنا من ˭لال هذه الفترة 

̠ونه م˗صوفا، فالحزن لا يفارقه ولا يتركه البتة، وقد تبدى هنا وتجلى من ˭لال العنوان ا߿تار "وجع مسن" ǫٔو من 
˭لال الكلمات الموجودة في الرابط اҡٔيقوني اҡٔول( قفر رԹضك ̠سيرة، هزيߧ، الجوع، سحابة، ربيعها، عيد المواسم...) 

فردات هنا ت̱تمي إلى معجم التصوف، بعضها يعود ̊لى النفس والبعض اҡخٓر يعود ̊لى الخالق، فالنفس إن لم ومعظم الم
تجد ǫٔو تحسن العمل والتقرب طوال الفترة التي مرت فس̑يˤد الشخص نفسه في فترة الش̑يخو˭ة كاҡٔرض البور المقفرة 

ة من الزرع المثمر ǫٔو من الس̑نابل المعبˆٔة ن˖ˤ̀ة غياب اҡٔعمال واҡٔفعال الصالحة، ورغم هذا  الخالية ̎ير المنتˤة الفار̎
فالإ̮سان يطمع في رحمة الله الكˍيرة وفي عفوه ورضاه، وقد تلاءمت دلاߦ الكلمات والمقطع الموس̑يقي ا߿تار ولعل المقطع 

  هو ا߳ي عكس ǫٔكثر دلاߦ الخوف والحزن.
س̑ۤ ǫٔنه اس˖ثمر ثلاث وسائط م˗عددة وم˗نو̊ة ومختلفة في إن الشاعر المتصوف هنا ف˗ح Դب تˆؤيلات كثيرة ولا    

الطبيعة(ا̥لغة، الصوت، الصورة) وˡǫٔاد عباس معن المزج بين هذه العناصر، فكل عنصر عكس لنا بدقة ˨اߦ الحزن ǫٔو 
الخوف ǫٔو Գضطراب التي ̼شعر بها هو، ǫٔو ̼شعر بها المسن ǫٔو الش̑يخ الكˍير بعدما يتضاعف الش̿ب ̊لى رǫٔسه 

بعدما تت˯لل التˤاعيد تقاس̑يم وݨه ف˗حفر فيها وتخفي معالم وجمال الوˡه فلا يعود كالسابق كما ǫٔن اҡٔوˡاع الروح̀ة و 
والجسدية تصبح ملازمة ࠀ في كل وقت و˨ين، وما ̼شعر به المسن ̼شعر به المتصوف الشاعر ويحس به دائما وطيߧ 

̱˗ظر حتى ̼ش̑تعل الرǫٔس ش̿ˍا ǫٔو يبلغ من الكبر عتيا، وهذا هو فترة ح̀اته، فالمتصوف يحاسب نفسه في كل وقت ولا ي 
  وˡه ال˖شابه بين ˨اߦ الشاعر المتصوف والمسن المتضرر من اҡٔوˡاع.

ǫٔضاف الوس̑يط الصوري جمالية ˡديدة لم ˔كن موجودة من قˍل في الك˗اԴت الم̱شورة ورق̀ا، كما ǫٔضاف دلالات   
̠بير من ߱ن المتلقي المبحر فيها، وقد ي˖̲وع الشرح ǫٔو التفسير ǫٔو الكشف عنها وتˆؤيلات مضاعفة تحتاج إلى قراءة وفهم 

  من زاˁر ҡخٓر.
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  ˭اتمة:  
 و̮شداԷ ̥لغاԹت السابقة نختم البحث بجمߧ من النتائج ولعل ǫٔهمها: -
 .فتراضيةԳ ̠ٔوانҡدثت التك̲ولوج̀ا بمجيئها انتقالا من طور ا߱̊امات الورق̀ة إلى طور الشاشات وا˨ǫٔ  
  ا معˡصابت هذا العصر، فˆقٔامت نظيرا ߳ߵ ˔زاوǫٔ دات التيˤانف˗حت الك˗ابة الإبداعية ̊لى المس̑ت

  التك̲ولوج̀ا والعوالم الرقمية، وǫٔسهم هذا Գقتران في م̀لاد ǫٔدب رقمي هˤين.
 ديد والت˪ديث والتغييرˤبواب التجريب والتǫٔ ف˗حت مواقع ال̱شر الإلكتروني والش̑بكة العنكˍوتية ̥لشعراء.  
  دث المبدعون الشعراء بدا˭لها تحي̲̿ات˨ǫٔ لقصيدة الرقمية التفا̊لية، وقدԴ لفت ثقاف˗نا العربية ˊروز ما يعرفǫٔ

  كثيرة تواءمت والميزات التي Եǫٔحتها هذه المواقع المس̑ت˪دثة.
 وزان العروضية والقوافيҡٔجراس  لم يعد الشعر يتߓٔ ̊لى الحرف ا̥لغوي والإيقا̊ات ا߱ا˭لية والخارج̀ة واҡٔوا

الموس̑يق̀ة، بل ǫٔضحى ̼س˖̲د ̊لى عناصر ǫٔخرى ̎ير لغوية(الصورة، الصوت) لما لها من ǫٔهمية اليوم سواء في 
  المنصات ǫٔو ߱ى القراء المتفا̊لين.

  لوان والظلال والصورҡٔت يميل إلى المؤ˛رات البصرية والمرئية المغرية، فهو بطبعه يميل إلى اԴ إن القارئ اليوم
نظره وتحقق ࠀ م˗عة بصرية، كما وتختزل ࠀ اҡٔ˨داث وتختصر ࠀ الوقائع دون إطاߦ ǫٔو تمطيط، وقد  ҡٔنها ˓ش̑بع

ǫٔثب˖ت الصورة نجاعتها في العصر الحالي المكنى بـ"ثقافة الصورة" و߳ا مال الك˞ير منهم إلى Գس˖̲اد ̊ليها لما لها 
  من ǫٔهمية في التˆثٔير والإق̲اع والجذب ولفت Գن˖ˍاه.

  هميته عن إنǫٔ انب الصورة في ˓ش̿̀د وبناء القصيدة الرقمية، ولا تقلˡ خٓر إلىҡسهم هو اǫٔ الوس̑يط الصوتي
  العناصر اҡٔخرى، إذ يؤدي دورا ࠐما في إيصال المعنى وتوضيح ا߱لاߦ.

  ن ̽كون الحرف إلىǫٔ لوس̑يط الصوري والصوتي فحسب بل لا بدԴ ن تتˆٔسسǫٔ إن القصيدة الرقمية لا يمكن
ما دوما، فغياب ا̥لغة قد ̼سهم في إ˨داث ˭لل ǫٔو إرԴك ̥لمعنى ولا غنى عن هذا العنصر ولو كثرت ˡا̯به

  النداءات ا߱اعية إلى جعل ا̥لغة جزءا فقط من الإنتاج.
  ددة لم تˆلٔفها ا߳ائقة العربية من قˍل، كماˤ˗ضافت العناصر المرئية والصوتية السمعية حر̠ية ودينام̀ة مǫٔ

  وا߱لالات، فكل عنصر يحمل تفسيرا معينا. تضاعفت التˆؤيلات
 بدع عباس مش̑تاق معن في مدونته الشعرية التك̲وǫٔ- ح̀ة تنظيمԷ و منǫٔ ح̀ة التصميمԷ ورق̀ة؛ سواء من

 الروابط اҡٔيقونية الم˖شعبة والموز̊ة في شكل ǫٔغصان، ǫٔو حتى من Էح̀ة الجمع بين الوسائط المتعددة.
  ن لنا الشاعر المبدع عن ثقاԴǫٔ لفن ال˖شك̀لي التجريدي، ويتضح إلمامه الواسع من ˭لالԴ ف˗ه الكˍيرة

ا̥لو˨ات ال˖شك̀لية المبثوثة بدا˭ل إبدا̊ه، كما ويتˤلى لنا ǫٔيضا ǫٔن الشاعر ̊لى دراية ̠بيرة بفن الموس̑يقى 
ஒلات...) Էبع من ˓ش̑بعه بثقافة ̠بيرة في ǫصوات وǫٔ هذا ا߽ال  فاخ˗ياره ̥لمقاطع الموس̑يق̀ة (التي تجمع بين ̊دة

  الثري. 
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سات معاصرة، )، تجليات خطاب الصورة وإيحاءات المعنى في قصص لب̿ˍة خمار(مقاربة تداولية)، مجߧ دراǫٔ2024̊دور نˌ̀ߧ:( -  7

  .194-193)، ص 2)، ع(8ت̿سمس̑يلت(الجزاˁر)، مج(
)، م˗اح ̊لى الش̑بكة العنكˍوتية: 10/3/2025سلام البناي: حوار التك̲و ورقي... مع مش̑تاق عباس معن، Եريخ الزԹرة( -  8

ewriters.com/articlesDetiles.php?topicId=206-rabhttps://www.a  
    mushtaq.iq/msn/p3.html-http://drعباس مش̑تاق معن: قصيدة وجع مسن... م˗ا˨ة ̊لى الش̑بكة العنكˍوتية: - 9 

ة الموارد العربية، ط1991م̲ير البعلبكي: ( -  10   .864وت، ˡار العلم ̥لملايين، ص ، بير 1)، موسو̊
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