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Ե في صورته الف̲ية المق̲نّة، و˨ـافظ ̊ـلى وظيف˗ـه، ̊ـبر مرا˨ـل تطـوّره، عرف ،(رتجالԳ) ٔريخ المسرح مسˆߦ
إلى ǫٔن ǫٔصبح ظاهرة مسرح̀ة تفرض نفسها Դلقوة، م̲ذ ǫٔن تعمّد الممثل الخروج ̊لى الـنص، واصـطناع مختلـف ǫٔسـاليب 

واسـ̑تˤابة مـن الجمهـور، يصـل إلى ˨ـدّ ال˖شـارك يجـد تفـا̊لا  Գرتجال الإيحائية ̥لت˯لصّ مـن ǫٔسر الـنص الصـارم، ˨ـين
  العفوي. 

ومن هنا، ǫٔمكن طرح إشكالية هذا الخروج عن النص، واستراتيجية Գرتجال المؤسسة لهذه العلاقة ال˖شـار̠ية 
  التفا̊لية بين المؤدي (الممثلّ)، والمتلقي (الجمهور)، بعيدا عن سلطة (النص). 

  .لعرض المسرݮ؛Գرتجال؛سلطة النص؛ الخروج ̊لى النصالفعل ا߱رامي؛ا الكلمات المف˗اح :
Abstract : 
        The history of theater knew the issue of (improvisation), in its artistic form since 
its inception, and through the stages of its development, until it became a theatrical 
phenomenon that imposed itself by force, since the actor deliberately departed from the 
text, and fabricated various suggestive improvisation methods to get rid of the captivity 
of the strict text, and he found interaction and response From the audience, he reached 
the point of spontaneous sharing. 
       Hence, it was possible to raise the problem of this departure from the text, and the 
improvisation strategy that establishes this interactive participatory relationship between 
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the performer (actor), and the recipient (the audience), away from the authority of (the 
text). 
Keywords: Dramatic action; theatrical show; improvisation; textual authority; deviation 
from the text. 
 

  
  مقدمة:  .1

وصوغها صـيا̎ة  لا ˔زال المسرح̀ة ˡ̱سا ǫٔدبيا هادفا؛ يحرص مؤلفها ̊لى تحميلها عصارة فكره، و˭لاصة تجربته، 
ْ̱ل ǫٔن ي̱سحب، Եركا ا߽ال ߿رج يهندسُها، وممثل يحرص ̊لى عرض مضمونها في ǫٔحسن صورة ف̲يّـة  بليغة مق̲عة مؤ˛رة قَ

  ممك̲ة ǫٔمام جمهور ي̱شد تفا̊ࠁ، ǫٔملا في إق̲ا̊ه وإم˗ا̊ه.
وف يتحـوّل إلى نـص النص ا߱رامي مع الفعل المسرݮ، تتˤلىّ في الـنص "الـورقي"،ا߳ي سـ إنّ ǫٔولى تعالقات  

 مسˆߦٔ التˤاذب بين الـنصّ "المك˗ـوب" والـنص "المعـروض"، تعز̽ـز في النقد المسرݮ مجسّد Դ̦تمثيل ǫٔمام جمهور، لت̱شˆٔ 
بتوظيـف  -ǫٔو معـدّ السـ̲̿اريو  -الفكرة ǫٔنّ النص ا߱رامي لا ̽كتمل إلا ̊لى خشـ̑بة المسرحـ، ح̀ـث يضـطلع مخـرج الـنص 

عند تمثيلها، Դعتبارها لحظة م̀لاد النص الحق̀ق̀ة، كما ̼سـمح ̥لممثـّل  هور مع المسرح̀ةوسائل ̎ير نصية تضمن تفا̊ل الجم 
، دونما خضـوع مطلـق لسـلطة الـنص الجماهيريةالنص المك˗وب، وارتجال ما ̽راه م̲اس̑با لحظة المواݨة  ببعض الخروج ̊لى

  الورقي.
ص "المك˗ـوب" نـص قـائم بذاتـه، مكتمـل فقد يذهب من يعارض فكرة (ح̀ـاة المسرحـ̀ة بمسرحـتها) إلى ǫٔن الـنّ   

بنفســه، مك˗ــف بعلاماتــه ا̥لســانية، يحمــل اســ̑تقلاليته ˉشــعريته المتحققّــة في بن̿˗ــه ا̥لغويــة واҡٔدبيــة، وفي حˍك˗ــه الف̲يّــة 
 بصريـة)، ممـا–ا߱رام̀ة، بحيث يمكن إدراك ǫٔبعاده الفكرية والجمالية في صورته (الورق̀ة)، دونما ˨اˡة إلى مخاطبـة (سمعيـة 

يعفى "ا߿رج" من التصرّف في النص بحˤة مرا̊اة مق˗ضى الحال، ǫٔو م̲اس̑بة المقـام، ويحظـر ̊ـلى "الممثـّل" الخـروج عـن 
  مقاصد م̲تج النص.

 -في ظـل التطـوّر المسـ̑تمر ̥لˤانـب السـ̲̿وغرافي في المسرحـ  -من ݨة مقابߧ، ربما عـزّزت عمليـة "المسر˨ـة"   
ǫٔنّ المسرحـ̀ة هي ام˗ـداد طبيعـي لـҢٔدب، وǫٔن ̮سـˌ̀ة الـنص اҡٔدبي ˓سـمح بتˤـاوز ق̲ا̊ة المشـ̑تغلين Դلإخـراج ا߱رامي، 

بقـدر مـا ̽ـرتبط بمقاصـد  -لسانية ونصية مغلقـة  بوصفه ب̱̀ة -النص، بل ا̦تمرّد ̊ليه؛ ̠ون مسˆߦٔ الخروج لا ˔رتبط Դلنص 
حــي"، ومـن ثمّ، فـإنّ الــنص "المعـروض" هـو تعامــل ˭ـارج الـن ص، يحقـّـق فعـࠁ التواصــلي "المسر˨ـة"، و"الإخـراج الر̡

الحق̀قي، من ˭لال بعده التداولي، وǫٔ˛ره ا߱لالي، ا߳ي يبطّن رساߦ موݨّة إلى م˗لقّ ̊ـام، لك̲ـّه يحظـى Դلشـمولية، ̊ـلى 
ه ǫٔساس ǫٔنهّ خطاب ّl لكلّ إ̮سان، في كلّ زمان، وفي كلّ مـكان، عكـس الـنص "المك˗ـوب"، ا߳ي قـد يحمـل رسـاߦ  مو

ه إلى م˗ ّl   لقّ معينّ، ووفق س̑ياق معينّ، دون ǫٔن ينفى توݨّه الإ̮ساني العام. معيّنة، ويتو
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ثم تنــبري إشــكالية جوهريــة ˔ــرتبط بعلاقــة الممثـّـل Դلــنص "المك˗ــوب"، وبعبــارة دق̀قــة: ̊لاقــة الممثـّـل Դلــنص   
دائـه، ف̀كـون مـن "الورقي"، وعمق شعور الممثلّ بˆنٔهّ ǫٔسير فكرته، ورهينة نظامه؛ يحظر ̊ليه تجاوز ا߱ور ا߳ي كلـّف بˆٔ 

سعي الممثلّ إلى محاولات ا̦تمرّد؛ Դٕيجاد مسا˨ة توُهمُِـه التحـرّر مـن ربقـة الـنص، وقدرتـه ̊ـلى التˤـاوز -عندئذ  -البديه̖ي 
والخروج؛ وذߵ، Դرتجال ما كان يضمره ǫٔو ما ̽ريد الجمهور ǫٔن ̼شاهده م̲ـه، بعيـدا عـن ق̲ـاع الشخصـية الـتي يتقمّصـها، 

  لي ا߳ي يوجب ̊ليه التق̀دّ بحرف̀ته فكرةً وǫٔداء.وإ̠راهات ا߱ور ا̦تمثي
من ˭لال هذه الإشكالية، ينˌ˞ق سؤال شعرية "Գرتجال"، ومحظورات "الخروج ̊لى النص"، لحظة ا̮سـلاخ 
سعد Դلتفا̊ل معها، إشـ̑با̊ا  الممثل عن ق̲اع شخصيته، وظهوره بوݨه الحق̀قي، وهي لحظة ثمينة ̽رتقب الجمهور نتائجها، و̼

ولعلّ هذه الإشارة اҡٔ˭ـيرة (ارتجـال الممثـل والخـروج .، وشعورا مساندا ̥لممثلّ ̊لى هامش النص ا߳ي خرج عنهلفضوࠀ
Գرتجال تق̲ية في العرض المسرـݮ، ̊لى النص)، هي مدار هذه المقاربة، والمحور ا߳ي يت˪لقّ حوࠀ المقال، ل̿س Դعتبار 

  بحسب، بل قضية تتعلق بفكرة العمل المسرݮ ̡كل.
  . ضوابط Գرتجال والخروج ̊لى النص في الفن ا߱رامي:2

، out on text)-)، وفكـرة (الخـروج ̊ـلى الـنص Improvisation-إنّ الرصد اҡٔنطولوݭ لملفوظ (ارتجال 
لته الإ̮سانية، وتقاطعه مع ǫٔشكال ǫٔدبية وف̲ية، تقˍلّت  في  -قد ̽كشف لنا صورة التطوّر ا߳ي لحق هذا المصطلح ̊بر ر˨

هذا الخروج النصي، كما يفضح تـ߶ الإ̠راهـات الـتي تطـال الـنص، سـواء ارتـبط اҡٔمـر ب̱سـقه ا߱ا˭ـلي، ǫٔم  -رتها سيرو
ˉس̑ياقاته الخارج̀ة، مؤكدا حتمية Գنف˗اح ̊لى ممك̲ات دلالية، وإجراءات تداولية، تتˤـاوز ˨ـدود الـنص، لحظـة الخـروج 

  يه.̊ليه، إلى ˡانب ǫٔبعادِ فعلِ Գرتجال ا߳ي يتعرّض إل 
جـزءا ǫٔساسـا في نجـاح العـرض المسرـݮ؛ ذߵ ǫٔن  -حسب القـانون ا߱ا˭ـلي ̥لمسرحـ  -كانت فكرة Գلتزام 

إنما وˡدت ̦تمثلّ، فه̖ي نص م̀تّ ˡامد ما لم تضخҧ ف̀ـه الحيـاة، عـن طريـق ǫ̠ٔسـˤين  -بوصفها خطاԴ مك˗وԴ  -المسرح̀ة 
ة". َ˨   "المسرَْ

كتملا بقوان̲̿ـه، ومقولاتـه، وطرائقـه، بـل إنّ مفهـوم "المسرْ˨ـة"، ǫٔو ولا يمكن Գعتقاد ǫٔن الفعل ا߱رامي ̮شˆٔ م 
فكـرة Գرتجاليـة المتحـرّرة؛ ذߵ ǫٔنّ  -العربيـة ̊ـلى اҡٔقـلّ  -إجراء الفعل ا̦تمثيلي، قد يحمل مـن م̲ظـور دلالتـه المعجميـة 

نى قولنا: "سرح بفكره": شرد به، "المسرح" في بعض دلالاته ا̥لغوية، هو المرعى ا߳ي ˓سرح ف̀ه اҡٔنعام حرّة طليقة، ومع
  .وذهب به كلّ مذهب

ويˆٔ˭ذ المسرح هذه ا߱لاߦ الرجراˡة في اصـطلا˨ه، ˨ـين تعُـرض ̊ـلى "الـركْح" نمـاذج تمثيليـة تحـاكي ح̀ـوات 
الناس ˉشكل مصغرّ، وتقدم مشاهدها ˉشكل مˍالغ ف̀ه، يصـل ˨ـدّ التطـرّف والمغـالاة في المحـاورة التوصـيف̀ة، وال˖شرـيح 

حيالحˤاݭ Դعتبـار المبالغـة قمّـةَ التحـرّر مـن الق̀ـود وԳعتبـارات الـتي تحـدّ مـن  -إنْ ˭يرًا، وإنْ شرًا  -، والتجس̑يد الر̡
̡شف الظواهر Գجۡعية، والسلوكات الفردية. ومن هنا، تفُهم عملية "المسر˨ة"؛ ̊لى ǫٔنهّا: عملية تمثيلٍ مسرّ˨ـةٍ محـرّرةٍ، 

ها (الجمهور)، بصورة مˍاشرة، ߧ (ما بعد الـنص)؛  يدر̡ ها (المؤلف، وا߿رج، والممثلّ) بصورة ̎ير مˍاشرة، في مر˨ كما يدر̡
  حۣ̀ يتحوّل النص "الورقي" إلى خطاب "معروض".



  

 2025 سبتمبر  ،3عدد  ،14 مجلد                                             مجلة إشكالات في اللغة والأدب 
  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                                       36/50ص 

    مرزوق ǫٔبو ˊكر                             حۣ̀ ̽كون الخروج ̊لى النص نصا موازԹ لنص الكاتب في الفعل ا߱رامي Գرتجال

  

 

39 
  University of Tamanghasset 11000- Algeria                                      الجزاˁر          - Ե  11000م̲غستˡامعة 

فن ˓شاركي Դم˗ياز، يق˗ضيـ تفـا̊لا عضـوԹ مـ˗لاحما، ˓سـهم في بنائـه جميـع اҡٔطـراف  -في جوهره  -والمسرح 
ء Դلكاتب، مرورا Դ߿رج، وصولا إلى الممثلّ، وا̯تهاءً Դلجمهور. ولا يـُبخس الجانـب ا߳ي المتواصߧ مع الفعل ا̦تمثيلي، ابتدا

ح، وتؤطر ̥لفضاء المسرݮ ̊بر ا߱̽كور المتˤا̮س  ̼سهم ف̀ه العنصر الس̲̿وغرافي، وما يمن˪ه من وسائل مادية تؤثث ̥لر̡
والمؤ˛رات الصوتية والبصرية التي تتˆسّٔس ̊لى معرفـة مع موضو̊ة العرض، وا̥لباس المتناصص مع زمكانية الفكرة ا߱رام̀ة، 

̊لميةٍ وتق̲ية دق̀ق˗ين، إلى ˡانب حسٍّ مˍدعٍ يمتلكه المصمّم الس̲̿وغرافي، قائمٍ ̊لى ذوق رف̀ـع، ي˖سـاوق مـع روح الفكـرة 
"ǫٔنّ العـرض  المسرح̀ة، وي˖̲اغم مع موضو̊ة الفعل Գس̑تعراضي، وجمالياته الظاهرة، بل والضامرة ǫٔيضـا، ̊ـلى الـرغم مـن

ح، بقدر ما يجري دا˭ل (المتلقي)؛ ҡٔنهّ إذا لم يوˡد هذا المتلقي، فـلا وجـود  المسرݮ لا يجري دا˭ل المسرح، وفوق الر̡
  .1̥لعرض المسرݮ، ߳ߵ لا يوˡد مؤلف ǫٔو مخرج ǫٔو ممثلّ يقوم بعمࠁ الفني إلاّ وفي ذهنه تصوّر معينّ لجمهور ما"

لتنظيرات الف̲ية ̥لمسرحـ اليـوԷني، الـتي راجـت ̊ـبر المقـولات اҡٔرسـطية، الـتي هذا Գلتزام يبدو واضحا في ا
˨اكاها المسرح الروماني، ومسرح عصر ا̦نهضة، وتمثلّتها ߔس̑يك̀ات القـرن السـابع عشرـ في ǫٔوروԴ، ˨ـين افترضـت ǫٔن 

 Թدبَ العقل الصارم، والتفكير المنظّم، والموقف الجـاد، ا߳ -قيميًا  -˔كون التراج̀دǫٔ ي ت̱ˍـذ الضـعف الإ̮سـاني المـرتهن إلى
الطبقة الفا̊ߧ في ا߽تمـع، ول̿سـت  -اجۡعيا  -معايير العاطفة، وغراˁزها. من هنا، فإنّ التراج̀دǫٔ Թو (المˆٔساة) فن يخاطب 

  .هذه الطبقة إلاّ الطبقة النˌ̀ߧ، حسب Գعتبارات الطبق̀ة: اليوԷنية، والرومانية، والك̱س̑ية، واҡٔرس̑توقراطية
وإلى ˡانب هـذا Գم˗ثـال القيمـي Գجۡعـي لقـوانيين المسرحـ التراج̀ـدي، نجـد ام˗ثـالا موضـو̊اتيا يخضـع إلى 
شروط الفعــل ا߱رامي، في العمــل التراج̀ــدي، ومنهــا: ǫٔن ̽كــون ˡــادا في موضــو̊ه، وˡــادا في معالجــة قضــاԹ الســلوك 

ǫٔسـ̑باԴ ونتـائجَ، وԶٓǫرا  -في الفعـل ǫٔن ̽كـون مكتمـلَ المشـهدية  الإ̮ساني (الفردي والجماعي)، ا߳ي يحا̠يه ف̲ياّ، كما ̼شـترط
  .2حتى يقع الإق̲اع والتˆثٔير -مترتبّة 

تبــدو م̲اقضـة لقـيم الكوم̀ـدԹ، واعتباراتهــا  -Դلنظـر إلى معـايير الكوم̀ـدԹ  -̎ـير ǫٔنّ هـذه المعـايير التراج̀ديــة  
واقـف الوˡدانيـة المبتـذߦ، وتخـوض في موضـو̊ات العامـة مـن الطبق̀ة الصارمة، ̠ونها تحيا Դلعاطفـة الرخ̀صـة، وت̱شـد الم

ـة  lـل صـنا̊ة الفرˡǫٔ ـزهم ا߱نيـا، مـنˁهـواءهم، وغراǫٔ اع وا߱هماء والعبيـد، ̊ا̠سـة والتحـرّر مـن   -في المقـام اҡٔول  -الر̊
: ا̦تمـرّد ̊ـلى -الفكـري  ̊لى المس̑توى -الضوابط القيمية العامة، وف˗ح ا߽ال ǫٔمام التدفقّ العاطفي، ليغدوَ من ǫٔخطر نتائجها 

: ا̦تمـرّد ̊ـلى نظـام -̊ـلى المسـ̑توى الفـني  -نظم الطبقة اҡٔرسـ̑توقراطية المنغلقـة، والتحـرّر مـن ǫٔفكارهـا المهيمنـة، و̽كـون 
ஒلية Գرتجال الحرّ من ˭لاࠀ ǫ ش̿̀د   .المسرح من ˭لال الخروج ̊لى إيديولوج̀ة نصوصه، و˓

رة، في فن الكوم̀دԹ، يق˗ضيـ تفعيـل ̮شـاط العقـل لتحق̀قهـا؛ ذߵ بيد ǫٔنّ تحق̀ق هذه المقاصد العاطف̀ة المتحرّ 
ǫٔنّ المواقف الكوم̀دية ت̱شط ̊لى مس̑توى ا߳هن ǫٔيضا؛ وذߵ Դعۡل سر̊ة البديهة، وخفّة الروح، واصـطناع المفارقـات 

الصـارم المقـننّ، إلى  والمتناقضات، واخ˗لاق الصدمات ا߳هنية، اعۡدا ̊لى Գرتجال ا̥لحظي اҡنيٓ، بعيـدا ̊ـلى التحضـير
ˡانب المراو̎ات البلاغية، والفذلكة البديعية، التي ت˖سّق مع اҡٔساليب الف̲ية الصارمة، المسا̽رة لطرائـق الفـن التراج̀ـدي 

  ا߳هنية، وقوا̊د ا̦تمثيل المقننّ ف̀ه.
امتزجـت بتفاصـيلها، وقد تنجح الكوم̀دԹ في تحق̀ق هذه المقاصد، كلـّما جَ̲حََـتْ إلى ح̀ـاة الإ̮سـان الواقعيـة، و 

ح، وعرضها في صورة مصغرّة ǫٔو مكبرّة، بحسب الموقف، ǫٔو طرݩا في صـورة  وتفا̊لت معها، من ˭لال محاكاتها ̊لى الر̡
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مجازية (تخييليـة) تماثـل الواقـع المعـ̿ش، عكـس التراج̀ـدԹ الـتي تتˆٔسّـس ̊ـلى الموضـو̊ات الإ̮سـانية العامـة، ذات الغايـة 
  .التعليمية اҡٔ˭لاق̀ة

ات ا̦تمرّد. ا3   :لنص المسرݮ و̯ز̊
إنّ هذا التحوّل ا߳ي ǫٔ˨دثته الكوم̀دԹ في اҡٔدب ا߱رامي قـد ̼شـكلّ شر˭ـا ملحوظـا في بنـاء الـنص، ̼سـمح 
بوجود "نص الهامش"، ا߳ي صنعه "الخروج ̊لى النص"، وعزّزه "Գرتجال" ا߳ي يوˡده الممثلّ، تحت ذريعة الت˯لصّ 

  .ر، وتجديد ̮شاط الممثلين في كلّ عرض ˡديدمن رԵبة العرض المسرݮ المتكرّ 
ــة  ــنص الهامشيــ)، ̊ــبر ǫٔشــكال مــن المحــاورات: الثنائي حـ مــا بعــد عصرــ ا̦نهضــة هــذا (ال لقــد اح˗ضــن مسرـ
(اԹ߱لوج)، والفردية (المونولوج). وسر̊ان ما توسـعت مسـا˨ة الـنص الهامشيـ، ليتحـوّل إلى نـوع مـن المسرحـ الشـعبي 

بـ "المسرحـ Գرتجـالي"، ا߳ي ظهـر Դٕيطاليـا في القـرن السـادس عشرـ، وارتـبط Դلكوم̀ـدԹ المس̑تقل عن (الملهاة) عرف 
"، الـتي ˔ـنهض - Commedia dell'arte-الشعبية، ح̀ث ǫٔ˭ـذ اسم "الكوم̀ـدԹ المـرتجߧ"، ǫٔو "الكوم̀ـدԹ ا߱يللاّرتيـة 
߱راما الߕسـ̑يك̀ة، لت˯لـق شـߕ مسرحـ̀ا ̊لى تحو̽ر نصوص قديمة ǫٔو متزام̲ة، تخضع في مضام̀نها وǫٔساليبها إلى تقاليد ا

  ارتجاليا ˭الصا، تحرّكه "روح الفريق الوا˨د".
كما تجلىّ التحو̽ر والتصرّف في طبيعة الوظيفة التي يضطلع بها "Գرتجال"، ح̀ـث يحـافظ ̊ـلى هـيكل ا߱رامـا 

(و̎البـا مـا ˔كـون الف˄ـة الشـعبية)،  المنتخبة، ويˌنى ̊ليها ǫٔ˨داԶ ومواقف ت̱سجم مـع ˨اˡـات الف˄ـة المسـ̑تهدفة وتطلعّاتهـا
ويجرى الحوار، اعۡدا ̊لى ملكـة Գرتجـال الهـادف، وذكاء التعبـير المسـؤول، والمحافظـة ̊ـلى الـروح الشـعبية، والبلا̎ـة 

ة؛ المحليّة؛ Դخ˗يار ǫٔساليبها الߕم̀ة المهيمنة، وصيغها التداولية، واعۡل لهˤاتهـا الم̱سـجمة مـع ǫٔدوار الشخصـيات المعروضـ
قصد إضفاء نوع من التفا̊ل الواقعي، ا߳ي يف˗ح الطريق ǫٔمام الجمهور ̥لتكو̽ن العملي (الميداني)، قصـد مواݨـة الظـروف 
الطارئــة، الــتي تفرزهــا الحيــاة اليوم̀ــة، بعيــدا عــن الحلــول المثاليــة "المســكوكة"، الــتي ˔ــرتهن إلى محــاكاة حــوادث التــاريخ 

̮سانية العامة، التي دǫٔب ̊ليها المسرح الߕس̑يكي، وراجـت في اҡٔعـمال التراج̀ديـة، المتكرّرة، والتناصص مع المواقف الإ 
  .مم̒اّ ̼شكلّ مفارقة ف̲ية وجمالية مع اҡٔشكال المسرح̀ة السائدة

إشكاليةً حق̀قة في فن ا̦تمثيل؛ حۣ̀ تـتقلصّ مسـا˨ة Գرتجـال تحـت محظـورات  -فۤ بعد  -ثم يغدو Գرتجال 
محاذ̽ر سلطة الرق̀ب "الس̑ياسي" والرق̀ب "اҡٔ˭لاقي"، ف̀ۡهى مفهـوم Գرتجـال التقـني Գ˨ـترافي الخروج ̊لى النص، و 

الصادر عن (الممثل الف̲ان) في Գرتجـال العفـوي التلقـائي الصـادر عـن (المـؤدي الإ̮سـان)، ليوضـع الممثـل المرتجـل تحـت 
بصفاء بديهته الصائبة، وق̀اس قوتهما لحظة الخروج وԳرتجـال  المحكّ، اخ˗بارا لقدرته ̊لى النفاذ بموهبته الف̲ية الصادقة، ǫٔو

 .(المدروسينْ) ǫٔو (العفويينْ)، وتقد̽ر مسا˨ة Գبتكار (الفني)، ǫٔو (الطبيعي)، فيهما عند ذߵ الموقف الحاسم
  . Գرتجال في المسرح ومسا˨ة المراو̎ة الف̲ية:4

ها المتلقـي مـن اخـ˗لاف مفهـوم لقد اخ˗لف الفن المسرݮ عن الفن السۣ̿ئي ǫٔو التلي فزيـوني في جزئيـات يـدر̡
  "الخطاب" عن "النص" من ح̀ث دلا̦تهُما، واخ˗لافُ مفهوم "التفا̊ل" عن "التˆمّٔل" في ح̀ث تداوليتهُما.
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و̊ــلى هــذا Գعتبــار "المفهــومي" و"الإجــرائي" تت˪ــدّد مســا˨ة "المراو̎ــة" الــتي يتحــرّك فيهــا ǫٔطــراف الفعــل  
لمسرݮ، ونعني ҡٔԴطراف: المؤلـف، والممثـّل، والجمهـور، وهي مسـا˨ة تبـدو ضـيقة ضـيقَ الو˨ـدات التواصلي في الفن ا

  المسرح̀ة (الموضوع، والزمان، والمكان)، التي ǫٔوجبها ǫٔصحاب هذا الفن.
̎ير ǫٔنهّ لا يمكن إغفال المسا˨ة التي يجب ǫٔن تمنح ̥لممثل؛ ̠ونه الوس̑يط الفا̊ل بين: مؤلف الـنص، ومـا ̽ـرمي 

من مقصدԹت، وبين النص، وما يحمࠁ من دلالات، وبين الجمهور، وما ̼س̑تدعيه مـن تحـدԹّت، ǫٔˊرزهـا: قابليـة هـذا إليه 
هـو الصـانع الفعـلي لإمـكاԷت التفا̊ـل النصيـ،  -بملك˗ـه الف̲يـة، وكفايتـه اҡٔدائيـة  -المتلقي ̊لى التˤاوب؛ ذߵ ǫٔنّ الممثل 

  .والتˆثٔير وإيجاد Գ̮سˤام الجماهيري، المحققّ للإق̲اع
، صـاحب نظريـة "المسرحـ Jerzy Grotowski)-لقد ǫٔشار ا߿رج المسرـݮ البولـوني(ˡيرزي غروتوفسـكي 

 -الفقير"، إلى صورة التعامل مع الممثل، والفضاء المسرݮ، والنص المسرـݮ، والجمهـور، ح̀ـث تتضـافر هـذه العنـاصر 
ّ߱  -معاً  ة، تتركز وظيفتها في: تحريض الممثـل ̊ـلى ˭لـق دوره بنفسـه، ˨اߦ ˭اص -في ǫٔثناء العرض  -في ̮سق جمالي، يو

  حس̑۠ تخيّلها، ووصفها كاتب النص.  -ول̿س ̊لى إ̊ادة إنتاج الشخصية 
ومن هذا المنظور، ˔كون النصوص اҡٔدبية قد فقدت قدس̿تها عند (غروتوفسكي)، وǫٔضحْت محض مادة ˭ـام، 

لك˗ابة، انطلاقاً من راهنية لحظة العمل، ونص العرض المسرـݮ الجـاهز قابߧ لإ̊ادة النظر، و̥ل˪ذف، والتطو̽ر، وإ̊ادة ا
ǫٔمام الجمهور، ا߳ي قد لا يتطابق ونص المؤلف إلا من ح̀ث العمود الفقري ̥ل˪ـدوث؛ ǫٔي: إنّ مـا يتعرّفـه المشـاهد  لإلقائه

"الثـانوي" في هـذه المقاربـة،  ، ومن ˭لاࠀ، ت˖ˍلـور فكـرة العنـوان3في العرض، هو س̲̿اريو ˡديد، Էتج عن ارتجال الممثل
لتطفو ̊لى السطح فكرة الممثل المرتجل، ودوره في صنا̊ة النص المـوازيللنص الـورقي، ا߳ي يت˯لـّق مـن جمـߧ الـتراكمات 

˭ّل (صانع الس̲̿اريو)، ومن ˭لاࠀ (ا߿رج المسرݮ).   التي ̼سهم فيها تد
ــنص المسرــݮ المك˗ــوب ــل الســۣ̿ئي ǫٔو إنّ هــذه المســا˨ة المحــرّرة مــن مســا˨ة ال ــد تضــم˪لّ عنــد الممث ، ق

التلفزيوني، ا߳ي لا يم߶ قدرة الخروج ̊لى نصه، ǫٔو التصرّف Գرتجالي في مقاصده، التي تجعـل مـن الـنص "المعـروض" 
 -مـن ˡديـد  -نصا ̎ير قابـل ̥لتكـرار ǫٔو التˤـدّد؛ لطـابع التوثيـق (التصـو̽ر وال˖سـجيل)، المحـتكم إليـه. ومـن هنـا، تـبرز 

ǫٔساس̑ية ˔رتبط بˆطٔراف العملية التواصلية المتحكمّة في استراتيجية الخطـاب المسرـݮ: المسرحـ̀ة (بوصـفه نصـا  إشكالات
ِّل (بوصفه فا̊لا ِّرا) ممثҧلا)، والممث   .ǫٔساس̑يا مؤِ̨را)، والجمهور (بوصفه م˗لق̀ا م˗ˆٔ˛

في  -ا التكـرار قـد لا تعـني وقد ̽كون ˔كرار المسرح̀ة، في دُور العرض، ̊لامة ̊لى نجاݩا، ̎ير ǫٔنّ فكرة هـذ  
ஒلية، بل تعني: ǫٔنّ الممثلّ قد ̽كـون مضـطرّا ҡٔن ̽كـرّر دوره ا̦تمثـيلي كلّ مـرة،  -جوهرها  ǫ كرار النص بحذافيره،وبصورة˔

إلى ، ولكن، وفق الحاߦ التي ̽كون ̊ليها لحظة ا̦تمثيـل، ممـا ̽ـرهن العـرض المسرـݮ، ويجعـل مسـˆߦٔ نجا˨ـه تحـت المحـكّ 
 فه هذه المعاودة وهذا التكرار من رԵبة قاهرة في ݨة الجمهور.ˡانب ما قد تخلّ 

وقد نجد من المسرح̀ات المعروضة ما يحمل Գس̑ت˝̲اء، ف˗تبـدّد هـذه الرԵبـة، الناجمـة عـن المعـاودة والتكـرار، 
  :وذߵ

مرتين"، واحۡليـة ǫٔن ممّا قد يصدق ̊ليها قول القائل: "إنكّ لا تد˭ل ا̦نهر  -دائما  -ǫٔنَ اҡٔدوار لا تعيد نفسها  -
يدرك المشاهد من عرض مكرّر ما لا يدركه من العرض اҡٔول؛ ذߵ ǫٔنّ "زاويـة النظـر" في المشـاهد المكـرّرة، ǫٔو "نقطـة 
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التب˃ير"، التي ̽رصدها المشاهد في كلّ مرة، لـن ˔كـون وا˨ـدة، ومـن ثمّ، لا ˔كـون ǫٔبعـاد المشـهد في العـروض المكـرورة 
  ǫٔ˨ادية ا߱لاߦ ǫٔيضا؛

ǫٔنّ الممثلّ الحق̀قي حريص ̊لى تجديد نفسـه في كلّ عـرض، وهـو مطلـب ǫٔسـاسي في مفـردات فـن ا̦تمثيـل.  -
ح ˊكلّ تلقائية؛   وهنا، يظهر دور Գرتجال ا߳ي ̼سهّل ࠐمّة الممثل في اҡٔداء، ويمن˪ه حرية الخلق وԳبتكار ̊لى الر̡

 -Դلضروـرة  -يحْضرـ العـرض اҡٔول، قـد لا ̽كـون  ǫٔنّ سمة التكرار سمةٌ ̮سˌ̀ة ˡدا؛ بحكم ǫٔنّ الجمهـور، ا߳ي -
إنقـاذ ̥لممثـّل مـن هـاجس الرԵبـة؛ ا߳ي يجعـࠁ  -في ˨ـدّ ذاتهـا  -الجمهور ا߳ي يحضر العرض الثاني، ǫٔو الثالث...، وهذه 

ǫٔنهّ ǫٔمام شˌيها Դلمدرّس ا߳ي يقدّم درسه ǫٔمام فوج من الطلاب، ثم يجد نفسه مجبرا ̊لى إ̊ادة ا߱رس نفسه، لولا شعوره 
  .ǫٔفواج ǫٔخرى

  :الممثل وا˨تراف̀ة الخروج ̊لى النص .5
من مˍادئ المسرح: ǫٔن يخضع فريـق ا̦تمثيـل ஒҡليـات العـرض الصـارمة، واسـتراتيجية اҡٔداء؛ ̠ـون Գسـ̑تعراض 
المسرݮ نتاˡا جماعيا لا يجب ǫٔن ينفرط عقـده، ǫٔو تتفكـّك و˨دتـه العضـوية. فـإنْ كان مـن إضـافة، فهـ̖ي ǫٔضـافة فرديـة 

كون ࠐمّتها: تحسين الوظيفـة التعبيريـة، وتجويـد اҡٔداء، وتعز̽ـز الحضـور المسرـݮ.  -̊ادة  -ر تصد من الممثلّ المؤدي، و̝
  .مواهبَه وقدراتِه المسرح̀ة -من ˭لاࠀ  -ومن هنا، فقد يجد الممثلّ طريقا إلى Գرتجال؛ ̽كشف 

˗ا˨ة لإطـلاق عقيرتـه، ويخـرج ̊ـلى الـنص خروˡـا ̎ير ǫٔنّ هذا Գرتجال لا يعني: ǫٔن ي̱تهز الممثل ǫٔوّل فرصة م   
إلى موهبـة  م˗حرّرا لا ضابط ࠀ، بل ̊لى العكس من ذߵ:إنّ Գرتجال لازمة من لوازم الممثلّ. والممثلّ مطالب بـˆنٔ يجمـع
ارة ǫٔدائيـة، ا̦تمثيل تجربةً عملية لا يجني ثمرتها إلاّ من بعد طول مراس، و̊بر ثقافة واسعة في ̊ـالم ا̦تمثيـل، مـع اك˖سـاب ࠐـ

ـة الـتي لا ̼سـلم منهـا ǫٔيّ  lرتجال، وسر̊ةِ بديهةٍ يحُسِن بهـا الـت˯لصّ الفـني ا߳كي عنـد مجابهـة المواقـف الحرԳ تتُقن ح̀ل
ஒليـا  -عرض؛ ذߵ ǫٔنّ المسرح فنٌ حضوري يتوقف ̊لى ما ˔كون ̊ليه الحـاߦ المزاج̀ـة ̥لجمهـور، والـتي تـنعكس  ǫ-  ̊ـلى

لممثلين، وما يمكن ǫٔن ̼شكله مـن إرԴك في صـفوفهم لحظـة هـذا الخـروج (ا̥لحظـي)، والتـˆٔثير ̊لاقة الممثل المرتجل بباقي ا
المفاجئ(سلبا ǫٔو إيجاԴ) في دينام̀ة ǫٔدوارهم،وما يفرزه من اس̑تˤابة فوريـة، طبيعيـة، ̽كـون ǫٔول ̊لاماتهـا إضحـاك عفـوي 

لخـروج المفـاجئ، بخـروج مماثـل لا تعـرف صـورة ǫٔو محاوߦ مسـا̽رة هـذا ا ˓ش̑ت̿ت لتركيزهم ̊لى ǫٔدوارهم لباقي الممثلين،ǫٔو
  مˍتداه، ولا تضمن ̊اقˍة م̲تهاه.

ثم تˆتئ ̊لاقة الممثلّ Դلجمهور، وتوقعّ ما يصدر عنه من ردّة ǫٔفعال م˗باينة، في ǫٔثناء Գس̑تعراض المسرـݮ، ممـا   
(السـالبة والموجˍـة) الـتي مـن شجا̊ة المواݨة، وسعة ǫٔفقٍ تحسُـب حسـابَ جميـع Գحـۡلات  -من ݨة الممثل  -يق˗ضي 

شˆنهٔا ǫٔن تحُدث ˭للا وظيف̀ا قد يفُشِل العرض المسرݮ، ويذهب بمقاصده.و̊لى الرغم من ذߵ، فسوف يبقى Գرتجال 
  ǫٔ˨د الوسائل التي ̼س˖ˤ̲د بها الممثل عند هذه اҡٔزمات، وفي هذه المواقف. 

روˡه ̊ـلى الـنص، إذا دعـت الضروـرة إلى ذߵ، ǫٔن ينُكر ̊لى الممثلّ خ -والحال هذه  -ومن هنا، فلا يجب   
ُ̠ه في بناء النص المسرݮ، ˨ين ̽كون الخروج ̊لى النص خروˡـا ذ̠يـا واعيـا مسـؤولا،  ǫٔو يبُخَس دورُ Գرتجال ووظيف
إذ ربما  ̽كون بعض الخروج من مس̑تلزمات العرض المسرݮ، ˨ين ين˖ˍه الف̲ان المتمرّس إلى ما ي̱˗اب جمهوره من ف˗ـور، 

ِّق بطبيعة الفكرة المسرح̀ة المعروضة، التي قد لا تجد قˍولا موفقا؛ ˉسـˌب عمقهـا، ǫٔو غموضـها، ǫٔو رԵˊتهـا، ǫٔو  لسˌب م˗عل
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لظرف طارئ في ǫٔثناء العرض، ك̱س̑يان الممثل بعض جمل دوره، ǫٔو سلوك ̎ير مسـؤول يصـدر عـن الجمهـور عـن ˨ـين 
Գ رةԶٕو ̼س߶ سلوكا ذ̠يا يمـتصّ بـه هـذا الخلـل الطـارئ، غرّة، ف̿سعى الممثل المحنكّ إلى ˭لق جوٍّ من الاǫٔ ،س̑تعراضية

ُ̀˪دِث تفا̊لا يدرǫٔ به كلّ احۡل في ا̯زلاق العمل المسرݮ إلى الفشل   .ف
وإذا كانت مادة النص المسرݮ قد ˓شكلّت وفق شروط المسرح، فإنّ التعامل مع النص المعروض هو تعامـل 

ة"  -كما ǫٔكّدԷ  -˨اضر، وǫٔمام جمهور ˨اضر  مما يفرض ضرԴ من "المصالحة" بين الموضوعية وا߳اتية، وش̿˄ا من "المصـار˨
بين الصرامة والمرونة بما يق˗ضيه الموقف ا߱رامي ǫٔو تتطلبّه الحاߦ المزاج̀ة عنـد الممثـّل، ǫٔو عنـد جمهـور المتلقـّين، وبحسـب 

ر نفسي يت   يتˤدّد عند كلّ عرض. كرّر ǫٔوا̥لحظة الزم̲ية التي ˔رهن الفعل المسرݮ، وما ̽رافقه من تو̝
وبقدر هذه التفا̊ليـة عنـد الممثـّل في عرضـه المسرـݮ، ̽كـون تفا̊ـل المتلقـي، بعـدما ̽كـون قـد ǫٔثـير ذهنيًـا، 

فيها الجمهور (شر̽كا) ̥لممثلّ في ارتجاࠀ؛ ˨ـين تصـدر عنـه مواقـف ߔم̀ـة  ووˡدانيا، وحر̠يا، ف̀صل التفا̊ل قمّته، ليغدوَ 
وسلو̠ية يمتصّها الممثلّ بحذق، ويدرݨا ضمن دوره المحفوظ ا߳ي يؤديه ǫٔو ينفذ م̲ه إلى فكرة ˡديدة ̽رتجلهـا، محققّـا بـذߵ 

ة تغدو ف̀ه هذه الإضـافات ̎ـ lلعمل المسرݮ إلى درԴ انب تفا̊ل ̽رتقيˡ ة، إلى lيرُ المتوقعـة مـن مشـمولات العمـل فر
  المسرݮ، وجزءا من نجا˨ه.

Դر̝كابـه؛  –بطريقـة مسـ̑تفزة  -وربما ˔رقبّ الجمهور خروج الممثل ̊ـلى نصّـه، بـل قـد يطالـب الجمهـور الممثـّل 
اخ˗بــارا لشــˤاعته، وجرǫٔتــه في ا̦تمــرّد عــن الق̀ــود، وتحــدي الرق̀ــب الســ̑ياسي واҡٔ˭ــلاقي، والإفصــاح عــن المضــمر مــن 

 .̲ا̊ات، التي قد يدفع ثمنها، لكن قد يضمن تعاطفا جماهيرԹ بعد ذߵالق 
 :Գرتجال واس̑ت˝̲اءات الخروج ̊لى النص .6

لا يمكن ̊دّ الخروج ̊لى الـنص اسـ̑تهانة Դلـنص "المك˗ـوب"، ǫٔو اسـ̑تخفافا Դلـنص "المعـروض" إلاّ في القليـل 
سويقه ˓سويقا ˡاˁرا؛ يخدم توݨّات إيديولوج̀ة ǫٔو فكريـة النادر، ˨ين يخضع المسرح إلى إ̠راهات Գس̑تهلاك ا߽اني، ǫٔو ˓ 

مغرضة، ǫٔو يقع في ˊرا˛ن تجّار الفن..؛ ذߵ ǫٔنّ احۡلات الخروج ̊لى النص، وԳ̯زلاقات ̎ـير المسـؤوߦ تظـل قائمـة، إنْ 
  .̊لى مس̑توى النص المسرݮ ǫٔو ̊لى مس̑توى الفعل ا̦تمثيلي

يها ̥لنص اҡٔصلي، ا߳ي بذُِل في إخراˡه وإنتاˡه ݨدٌ ݨيدٌ ̠ۤ وقد يعتبر هذا الخروج العارض ̊لى النص ˓شو 
ــين هــذه اҡٔطــراف المتفــا̊ߧ؛ إذ لا يصــحّ ǫٔن تهــدر الســا̊ات والســا̊ات، ويبــذل الجهــد المضــني في  ــق Գ̮ســˤام ب يحقّ

لم يـدرك عواقبهـا، "البروفات"، درءا ̥ل˯لل، وم̲عا ̥لز̥ل، ثم تˆٔتي ̊لى الممثل لحظة ارتجال مغـامرة، لم يحسـب حسـابها، و
  .تعود بمجهود فريق بˆجمٔعه إلى نقطة الصفر

ومع احۡلية وقوع هذا الخروج، وهـذا Գرتجـال في الفعـل المسرـݮ، لم ˔كـن الرخصـة وԳسـ̑ت˝̲اء إلاّ ̥لف̲ـان 
يـة الف̲ـان قـد تغفـر ا߳كيّ الموهوب، والممثل الجاد المتمرّس، ولم يجز تعميمه ̊لى الممثلين اҡخٓر̽ن (المبتدئين)؛ ذߵ ǫٔن عبقر 

ࠀ هذا الخروج المشروط، وتمن˪ه هذا الحق المك˖سب؛ اس˖̲ادا إلى ما يختزنه من ملكات ذاتية، وإمكانيات ف̲يـة ̼سـ̑تطيع 
كان لزامـا ضـمان هـذه العلاقـة بـين الممثـل وكاتـب بها ق̀اس نبض جمهوره، وتوقعّ ردة فعࠁ جرّاء خروˡه وارتجاࠀ، ߳ߵ، 

  رج ǫٔو صاحب الس̲̿اريو.النص، ومن ˭لفهما ا߿
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ها الكاتب، عـن  فˆمّٔا ̊لاقة   ة التي يتر̡ الممثل بصاحب النص، فحريّ ǫٔن ين˖ˍه الممثل إلى طبيعة المسا˨ات الفار̎
طرفـا في بنـاء الـنص،  -هو ǫٔيضـا  -وعي م̲ه وقصد،في ب̱̀ة النص الورقي، ا˨تراما لعقل جمهوره ا߳ي ࠀ الحق ǫٔن ̽كون 

مقاصده، وتˆؤيـل معانيـه. ف̀كـون ̊ـلى الممثـّل تخـيرّ الطريقـة المـثلى عنـد مـلء هـذه الفرا̎ـات،  والمشاركة في تعدّد قراءة
ووضـع اعتبـارات  -الوسـ̑يط الفا̊ـل بـين الكاتـب والممثـل  -ا߿ـرج  Դلتعاطي السلس مع ق̲ا̊ات م̲تج الـنص، وبمسـاندة

ݮ، وتقـد̽ر مسـا˨ة المنـاورة (القائمـة ̊ـلى موضوعية لحرية هذا التصرّف، في مقابل التزام الممثلّ بفحوى الخطـاب المسرـ
المشروط)، التي ̽كون فيها الخروج ̊ـلى الـنص، قصـد ˭لـق تـوازن دق̀ـق في ǫٔجـزاء العمـل،  الاتفاق المؤسس، والتنازل

  يثري الفعل ا߱رامي،ولا ̼شوّهه.
˭ّلا ̎ير    مسـؤول مـن الممثـل في وتبقى ̊لاقة الممثل Դ߿رج، من ǫٔخطر العلاقات، التي قد يفهم منها ا߿رج تد

ߧ من عمر النص المسرݮ، وهي العرض وԳس̑تعراض.    ǫٔخطر مر˨
مسـا˨ة عريضـة لـҢٔداء Գرتجـالي،كا߳ي نجـده في  -في المسرحـ التجـريبي المعـاصر  -لقد مـ̲ح ا߿ـرج ̥لممثـل 
ة سمح فيها ̥لممثلّ بˆنٔ يقيم (Peter Brook)مسرح ا߿رج الإنجليزي بيتر ˊروك  lعرضـا مسرحـ̀ا، ويقـيم  -و˨ده  -، ߱ر

̊لى فكـرة ̊امـة؛ ينطلـق منهـا في تجسـ̑يد مشـاهدَ، اعـۡدا  -فقط  -̊لاقة مع الجمهور دون نص مدوّن، ح̀ث ̽ركّز ف̀ه 
وقد يتواطˆٔ مخرج المسرح̀ة مع الممثلِّ المتمكّن في اصـطناع "تق̲يـة الخـروج ̊ـلى الـنص"؛  ،4̊لى ࠐارته الجسدية والصوتية

ح، سـواء ارتـبط اҡٔمـر بفكـرة الـنص المك˗ـوب، ǫٔم بمحتـوى الخطـاب المعـروض، ǫٔم ˨ين يلمس ف˗ورا فۤ  يقدم ̊لى الـر̡
  .بطبيعة الس̑ياق ǫٔو المقام ا߳ي يفوضه الجمهور

̊ـلى طريقـة  -ولا شك ǫٔنّ هنـاك مـن الممثلـين مـن مـ߶ قـدرة التـˆثٔير السـاحر في م˗لقّ̀ـه بخروˡـه Գرتجـالي 
، ˨ين ̼س̑تلهم عبارة بليغـة، ǫٔو إيحـاءً دԳ يجـد طريقـه إلى جمهـوره، ف̀حـرك ف̀ـه -"الممثل النجم" في المسرح الروما̮سي 

مكˍوتَ موقفٍ س̑ياسي تجُاه اس˖ˍداد واقع، ǫٔو ̼س̑ت˝ير ف̀ه صوԵ اجۡعيا مخنوقا لم يجـد مـن سـˌ̀ل ǫٔو وسـ̑يߧ في التعبـير 
ا̊ل معها المتلقي، وقـد وفـّق في تصـيّد عنه، وإذا بخروج الممثل عن س̑ياق نصه المعدّ، قد شكلّ نقطة تقاطع م̲اس̑بة، يتف

لحظتها، ǫٔو قدّر لارتجاࠀ ǫٔن يقع موقعا حس̑نا عند الجمهور، ˔كون ˭لاصتها: تصف̀ق ˨ار، وهتـاف هـادر، وارتيـاح م̲قطـع 
في العـرض  -إلاّ Էدرا  -إلى فعل "التنف̿س"، وربمـا "التطهـير"، ا߳ي قـد لا يتحقـّق  -بطريق ̎ير مˍاشر  -النظير، يقود 

  كوم̀دي مقارنة Դلعرض التراج̀دي؛ال
لقد كان اҡٔصل في فن ا߱راما محاكاتها ҡٔفعال الإ̮سان عن طريق اҡٔداء ا̦تمثيلي، سواء ǫٔكان ذߵ ̊ـبر المسرحـ، 
ǫٔم السۣ̿، ǫٔم التلفاز ǫٔم الإذا̊ة، بحيث تتُاح ̥لمؤلف فرصةُ التعبير عن ذاته، مـن ˭ـلال عـرض مشـكلةِ ̎ـيره، كـما تتـاح 

ة معا̼شة مواقفَ ˨ادةٍ، لكنهّا ˡادة، ̽كون قد تعرض إ̦يها، ǫٔو يمكن ǫٔن يتعرّض إ̦يها، ممـا قـد يجـد احۡليـة ̥لمشاهد فرص
  5.إذا ما وقع فيها -̊بر التنف̿س الفني  -التقائها في واقعه، ǫٔو التطهرّ منها 

يلي، واԶٕرة مشـاعر كما كان اҡٔصل في فعل "التطهير": اضـطلا̊ه بعمليـة التحويـل الوˡـداني، ̊ـبر الفعـل ا̦تمث ـ
ح (شخصـية البطـل ̊ـادة)،  ˨ادة م˞ل الشفقة والخوف ߱ى المتلقي، في ǫٔثناء محاكاة مواقف تع̿شها الشخصيات ̊ـلى الـر̡
ومعا̼شة ǫٔس̑بابها ونتائجها (Գنتقام القاسي والعقاب الشديد، ا߳ي يجب ǫٔن ̼شعر ف̀ه المشـاهدُ بقـوة ضربـة ̊ـداߦ السـماء 

لى ǫٔن يع̿ش تجر́تها في ̊الم الفن، من Դب اخ˗بار ردّة فعل ا߳ات المشاهدة، وامـ˗لاك سـ̑بل ǫٔو اҡٔرض)، بحيث يحمࠁ ̊
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يف̀ة التطهرّ  فـۤ إذا ˨ـدثَ شـˌيههُ في  -ا߳ي ̼س̑تمدّ ǫٔنموذˡه الإجرائي من الموقـف ا̦تمثـيلي المعـروض ǫٔمامـه  -المواݨة، و̠
  الواقع.

̥لمشاهد، وǫٔنّ فعل "التطهير" لا يتˤاوز الفرد، ولا تـدرك  ولما كانت (التراج̀دԹ) تعتمد ̊لى الفعل Գس̑تهلاكي
ة Գس̑تˤابة Գنفعالية ف̀ه إلاّ بمقدار ما ̼س˖شعره المتطهرّ في نفسه  lبوصفه شعورا مضمرا تحـتفظ بـه ا߳ات، سـواء  -در

ر مـا تحفّـز ̊ـلى Գنفعـال لا ˓سعى إلى التطهير ا߳اتي بقـد -̊لى عكس ذߵ  -فإنّ (الكوم̀دԹ)  -ǫٔثمر التطهير، ǫٔم لم ̽ثمر 
بˆنٔ يعبر عـن موقفـه اҡٔ˭ـلاقي، قˍـل الفـني، ̊ـبر  -عن طريق الفعل ال˖شاركي  -الحضوري، والثورة اҡنٓية، ودفع الجمهور 

̥لممثــل  -ˡــدا  -Գنفعــال النفسيــ، والتعبــير ا̥لفظــي، والفعــل الحــركي، وهــذه اҡٔحــوال (Գنفعاليــة/ التفا̊ليــة) مواتيــةٌ 
Գ رتجال والخروج عن النص.لاس̑تغلالها في  

  :في شعرية الخروج عن النص .7
لا يؤا˭ذ الخارج ̊ـلى الـنص المك˗ـوب إذا مـا وقـع في مكانـه الصـحيح مـن الـنص المعـروض، ̎ـير مˍتعـد عـن 

 -"المقصدية"، و"المقˍولية"؛ ذߵ ǫٔنّ الحسّ المبدع ߱ى الممثلّ الموهـوب، قـد يدفعـه إلى تقـديم إضـافات ذ̠يّـة لا تـد˭ل 
 -Դعتبـار شخصـية الممثـّل  -في Դب الخروج المحظور ̊لى النص ǫٔو سلوك Գرتجال المبتذل؛ إذْ إنّ هذه العملية  -ضرورة 

إضـافة ف̲يـة مˍد̊ـة ̥لـنص اҡٔصـل، ولا يمكـن ǫٔن  -Դعتبار الـنص المعـروض  -هي جزء لا يتجزǫّٔ من ˔كوينه الفني، وهي 
  تنعت بˆنهّٔا دخ̀ߧ Էݿة ǫٔو مسفّة مˍتذߦ.

يار ̥لحكم ̊لى هذا السلوك الفني، ولا ضابط ࠀ إلاّ بما تمليه ǫٔ˭لاق̀ات هذه المهنة، وǫٔدبيـات هـذا الفـن، ولا مع 
والوظيفة التعليمية وا̦تهذيˌ̀ة والتثق̀ف̀ة الموكلة إلى هـذا الممثـّل الف̲ـان، المسـؤول ̊ـلى صـنا̊ة اҡٔذواق الراق̀ـة، واҡٔشراف 

وره، وي̱سحب هذا اҡٔمر ̊لى ا߿رج المسرـݮ، بوصـفه ممـثلاّ مضـمرا، لا ̊لى تˆٔس̿س جماليات التلقي، وتˆصٔيلها في جمه
ح   .يظهر لحظة ا̦تمثيل ̊لى الر̡

لا يقْـدم ̊ليهـا إلاّ مـن مـ߶ Էصـيتها،  -بـلا شـكّ  -ولا جرم ǫٔنّ مجازفة الخروج ̊لى النص هي مجازفـة خطـيرة 
لمدروسـة هي سـلاح ذو ˨ـدّ̽ن؛ ˨ـين ̽كـون الخـروج وقدّر قˍل الخطو موضع القدم فيها؛ ذߵ ǫٔنّ هذه التق̲ية ا߱رام̀ة ا

عفوԹ م̱سجما مع س̑ياق ا̥لحظة التي ǫٔوˡدت الف̲انَ فيها، من ̎ير قصد م̲ه، ǫٔو ̽كون قد ǫٔوˡـدها الف̲ـان ߱ى جمهـوره، 
  إجراء فني لا ˓س̑تقيم مع كلّ ف̲ان؛ -من ݨة موازية  -ولكن، بقصد م̲ه. وهي 

lـد فربّ خروج من ممثلّ مق˗در قاد إلى (خرˡلنص عن مساره، فوԴ خرجت الف̲ان عن س̑ياقه، وانحرفتǫٔ (ة
  صداه (السالب) ̊لى مس̑توى المقˍولية، Դم˗عاض جماهيري، ورفض من الرǫٔي العام، ߽انˌ˗ه القيم، واҡدٓاب العامة؛

ولربّ خروج من ممثلُ "مˍتـدئ"، دفعـه موقـف محـرج، في ǫٔثنـاء العـرض، إلى تخلـّص ذكيّ موفـّق، كان نقطـة 
ل فارقة في ح̀اته المهنية، وانتقال مفاجئ صيرّه من ف̲ان "مغمور" إلى ف̲ان "مشهور"، وما ǫٔكـثر هـذه الـۣذج في ̊ـالم تحوّ 

  الف̲ون الجماهيرية.
ـة ǫٔصـيߧ ̥لتمـرّد ̊ـلى الق̀ـود، ورغبـةً  وقد ̽رقى (الخروج ̊لى النص) إلى ǫٔن ̽كون ظاهرة إ̮سانية؛ ˔كـرّس ̯ز̊

ن ݨة ǫٔخرى، قد يعتبر خروج الممثل ̊لى النص، في ǫٔثناء العرض المسرݮ، تمرّدا ف̲يا مل˪ا˨ا إلى التحرّر، من ݨة، وم
ما ̽رتبط Գرتجـال عنـد الممثـّل بـدوافع س̑ياسـ̑ية، ˨ـين الشـعور بقهـر واسـ˖ˍداد، ǫٔو  -كثيرا  -موازԹ ̦تمرّده الˌشري؛ إذ 
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ـةً إلى مسـائل هي مـن "الطا -عنـد خروˡـه  -دوافع اجۡعية، ˨ين يومئ الف̲ان  lبوهـات"، ف̀حمـل إمكانيـة تمر̽رهـا ممتز
هـا  Դلكلمة الساخرة، والمثلَ الصائب، والنك˗ة الجريئة، والإيحاء الجسدي الم˖سّق. كما لا يمكن إغفال ت߶ ا߱وافع الـتي تحر̡

ات الفكرية والإيديولوج̀ة، سواء ارتبطت Դ߱̽ن، ǫٔم   يقة..Դلانۡءات اҡٔخرى الض  Դلقوم̀ة، ǫٔم Դلمذهب، ǫٔم النز̊
ߧ ا̦تمثيـل  -بعـد  -ويمكن بلورة نوع من الخروج ̊لى النص، ̽ـرتبط Դلـنص (الـورقي)، ا߳ي لم يصـل  إلى مـر˨

˨ـة، ˨ــين يضـــطلع (الممثـّـل)، في لحظـــة صــفاء ذهــني، ǫٔو  في لحظــة وعـــي نقــدي، Դلقـــراءة اҡٔولى  -لنقـــل  -والمسرْـ
Դ ش̑به ما ˔كونǫٔ س̑تكشاف̀ة ̥لنص الورقي، وهي قراءة تˆٔس̿س̑يةԳ س̑تعراضي، تطـرحԳ ت  -˭لالهـا  -لاس˖ˍاقԷإمـكا

شاركه في هذه التصوّر اҡٔوّلي: كاتب النص ǫٔو رصد توقعات الجمهور، و˨دود ǫٔفق انتظاره. و̼ ـه،  النص التواصلية، و̝ lمخر
ح، و̎يرهم من ǫٔصحاب التˆثٔير ا߱رامي. و  يبقـى الممثـّل ǫٔو القائم ̊لى الس̲̿اريو، ǫٔو المضطلع Դلتجس̑يد الس̲̿وغرافي ̊لى الر̡

هو المعني اҡٔول Դلخروج الحق̀قي ̊لى النص؛ ̠ونه يتصدّر الواݨة، وهو خـروج لا يمكـن الت̱ˍـؤ بلحظتـه ǫٔو تحديـد زاويـة 
ஒلاته.   تمرّده، ǫٔو ضمان مˆ

  إيجابيات Գرتجال وسلبياته:  .8
تتطلـّب الممثـّل  -بـذߵ  -ولم̒اّ كان Գرتجـال تق̲يـة درام̀ـة يصـعب الـتحكمّ فيهـا ف̲يـاً وجماليـاً وإخراج̀ـاً، فهـ̖ي 

 الشامل، وصاحب الموهبة والكفاءة والخبرة. ومن هنا كانت للارتجال حس̑ناته، كما كانت ࠀ س̿˄اته.
  فمن إيجابيات Գرتجال:   
تواصل فريق ا̦تمثيل تواصلا مˍاشرا فۤ ب̿ـنهم، بواسـطة Գرتجـال، ا߳ي يجعـل الـنص المشـترك ب̿ـنهم، ǫٔكـثر  -  

قان الممثلين ߱ورهم كلماّ عُزّز النص Դرتجالاتهم ا̠߳ية الواعية، مما من شˆٔنه Գرتقـاء Դٕحساسـهم الإ̮سـاني ح̀وية؛ ԴزدԹد ات
  تجُاه الشخصية التي يتقمصونها؛ 

تغلب الممثلين المرتجلين ̊لى اҡٔخطاء المحتمߧ الـتي قـد يقعـون فيهـا في ǫٔثنـاء العـرض المسرـݮ، ح̀ـث ̼سـهم  -  
ل ان˖ˍـاه الجمهـور إلى Գرتجال في إخفائهـا،  ҧو يحـوǫٔ ،وتغطيتهـا بمـا يُˌ˗كـر مـن خـروج ذكي موفـّق قـد لا ين˖ˍـه إليـه الجمهـور

  Գرتجال، وߒٔنهّ جزء من النص المعروض؛ 
إسهام Գرتجال في ˔كو̽ن شخصية الممثل وتدريبـه وتـˆٔطيره، لتˆدٔيـة دوره ̊ـلى الوˡـه اҡٔكمـل، ا߳ي بـذل في  -  

  ؛ حفظ نصه الورقي ݨدا ̠بيرا
˔رس̑يخ ǫٔساليب التˆثٔير وطرائقه ߱ى المتلقي، واԶٕرة ان˖ˍاهه ذهنياً، ووˡدانياً، وحر̠يـاً، وحمـࠁ ̊ـلى المشـاركة  -  

ة" ˉشكل تفا̊لي، سواء ǫٔكان المسرح مسرح ̠بار، ǫٔم كان مسرح صغار l6في بناء "الفر.  
بحـث عـن كلّ ˡديـد ǫٔو غريـب، ǫٔو تحرى الممثل، في ǫٔثناء خروˡه ̊لى النص، المواضـيع المهمّـة الجـادة، وال  -  

في إطار النص اҡٔصلي، ǫٔو ̽ك˗في الممثـل  -وقˍࠁ الممثلّ  -̎ير م˗وقع، ̽رتجل فكرته، ǫٔو يثير إشكالاته، كي لا يبقى المتلقي 
 .Դ7رتجال مواضيع عقيمة رت̿ˍة، قد ˓سهم في الإخفاق

  ومن سلبيات Գرتجال:   
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ة تقع ̊لى ̊اتق الممثلّ وا߿رج معاً؛ إذ كثـيراً مـا ˔كـون رغبـة الممثـل في ǫٔنهّ تق̲ية دق̀قة مر̠بة، ومسؤولية ̠بير  -  
ǫٔن يظهر قدراته الحق̀ق̀ة، ǫٔو ǫٔن يظهر نفسه ̊لى حساب الممثل اҡخٓر، سˌˍا في Գرتجال، ممـا قـد يـؤ˛ر سـلبا في و˨ـدة 

  عمل الفريق؛ 
طّم لهـيكل الـنص اҡٔصـلي، ممـ̒اّ يـد˭لهم في ǫٔنهّ ̼شُعر الممثلين بغياب "اҡٔمن النصي"، الناجم عن Գرتجال المح -  

الغايـة  -في ظاهره  -"فوضى النص"، ǫٔو ̼شكل ارتجالا خطيرا يحيد Դلعرض عن مساره اҡٔصلي، وإنْ حققّ هذا ال˖شويه 
  في "تحطيم ǫٔفق Գنتظار" عند المتلقي. 

مـن بعـد.. لحظـة تمـيزّ العمـل  ويبقى Գرتجال ابتكارا ǫنٓيا، مرتبطا Դ̥لحظـة الـتي لم ˔كـن مـن قˍـل، ولـن ˔كـون
 .8المسرݮ، وتميزّ ǫٔيّ عمل ǫٔدبي ǫٔو فني ǫخٓر بجماࠀ وخطورته

  :Գرتجال وس̑يميائية الض˪ك والإضحاك .9
ـة النافعـة، ̎ـير ǫٔنـّه لا  lا߱فع إلى الض˪ك والإضحاك من مقاصد العروض المسرحـ̀ة؛ ̠ونهـا وسـائل م˞اليـة ̥لفر

، م˗عة ˭الصة؛ إذْ لا معنى لوجـود ضحـك ˭ـالص يُ̱شـد في المسـارح، مـا لم يمكن اعتبار "الض˪ك"، المرتبط بفن المسرح
̽كن شߕ من ǫٔشكال التوظيف المقصود لمعالجة اҡٔحوال والمشߕت واҡٔزمات، بحيث يمتزج هذا السـلوك الفـيزԹئي مـع 

نصر ̊لى عنصر إلاّ في ˨ـدود بحيث لا تظهر ̎لبة ع  -مجتمعة  -̠يميائية الجسد، وفلسفة العقل، وǫٔسرار النفس، م˗لوԷّ بها 
الوقــع النفسيــ ا߳ي يحدثــه ذߵ العنصرــ الحيــوي في مــدارك الإ̮ســان، وانفعالاتــه؛ ف̀كــون اســ̑تد̊اءُ الضــ˪ك ضرԴ مــن 
الوقاية، ǫٔو المقاومة، ǫٔو ردّة الفعل، ǫٔو تخف̀فا وتفريجا من م˗اعب الحياة، و̽كون من نتائجهـا: التك̀ـّف مـع ǫٔعـتى الصـدمات 

ǫٔعنف المواقف التي تصادف هذا المتلقيّ، وتجديد الطاقة ߽ابهة كلّ طارئ، ي̱˗ابـه في ح̀اتـه الخاصـة ǫٔو  النفس̑ية، وتذليل
  .العامة

العـروض  -ولا جرم ǫٔنّ فلسفة الض˪ك التفا̊لي، التي ي̱شدها مرԵدو المسرح، وينتزعونها انتزا̊ا من عروضـه 
ـة سـ˖ˍقى مـن ǫٔنجـع اҡٔسـاليب الـتي يتوسّـل بهـ -الكوم̀دية ˭اصة  ا لتحق̀ـق Գسـ̑تمتاع وԳنتفـاع. ̎ـير ǫٔنّ اسـ˖ˍداد ̯ز̊

 -مـرغمين  -قد ˔كون مـن بـين إخفاقـات رسـاߦ المسرحـ، إذا اسـ̑ت˝̲ينا  -دون وجود مبرّر وج̀ه  -الإضحاك Գس̑تهلاكي 
سـ̑با مـادԹ ق̲ا̊ة ˊراغماتية ˔رى في العمل المسرݮ ࠐنة لا تختلف عن ǫٔية ࠐنة تضمن لقمة الع̿ش ̡˪ـدّ ǫٔدنى، ǫٔو تحقـّق ̠ 

  (مح˖شما) ̡˪دّ ǫٔقصى.
ǫٔش̑به Դلومضات النك˗ية التي ˓ش̑تغل ̊ـلى  -في ˡانبه Գس̑تهلاكي  -و̊ليه، فقد ǫٔمسى Գس̑تعراض المسرݮ 

ة الخالصة (والرخ̀صة في بعض اҡٔح̀ان)، وهي تق̲ية شاعت في "مسرحـ الموقـف"، بتـˆثٔير مـن  lلعبة المفارقة، تحق̀قا ̥لفر
اخـ˗لاف ˡـذري في اҡٔهـداف والمقاصـد) وكان للارتجـال فيهـا نصـ̿ب اҡٔسـد، ح̀ـث لا يتـورّع  اҡٔعمال التليفزيونية (مـع

مس̑ت˯دموه في اصطياد كلّ ما يثير هس̑تيرԹ الض˪ك، ممّا يؤدي Դلارتجال إلى انحرافـات مجانيـة، تتحـوّل معهـا بعـض دور 
ظيــة، والــنكات الماج̲ــة، والإيحــاءات العــرض إلى معــارض لــترويج Գســفاف وԳبتــذال والــرداءة؛ ب˖ســويق البــذاءة ا̥لف 

  الج̱س̑ية المثيرة ̥لغراˁز.
و̊لى هذا Գعتبار، لا يجب ǫٔن يمسي الض˪ك م˗عة ˭الصة في ذاتها (ضحك مـن ˡǫٔـل الضـ˪ك)، م˞ـل الـتي 
 ت̱شده بعض النفوس العابثة المس̑تهترة، الـتي لا ˔ـرى قيمـة لوجودهـا إلاّ مـن ˭ـلال ممارسـة هـذه الحيـاة العابثـة (ولا نعـدم
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̊لاˡا لهذه الف˄ة بوصفة ضحك تقدّم لهم عن وعي)، وإنماّ يغدو سلوكا مرافقا لجمߧ Գس̑تعدادات التي م̲حها الله للإ̮سـان 
س̑تقيم في سلوكه، ويتˆقٔلم مع ش̑تى المواقف المتباينة والمتناقضـة، الـتي ˓شـكلّ ̠ينونتـه الˌشريـة مـن  ̠ۤ ي̱˗ظم في ح̀اته، و̼

  انية ̊امة.مواقف فردية ǫٔو جماعية ǫٔو إ̮س
  :الموقف النقدي من الخروج وԳرتجال .10

إنّ من مظاهر الخروج ̊لى النص عند ا̦تمثيل المسرݮ: ǫٔنْ ̼سرّبَ "ملفوظٌ" ࠀ دلالتـه، ووقعـه إلى الجمهـور، 
عند كثير مـن نقـاد هـذا  -يجانب به ملفوظات النص اҡٔصلي بعض ا߽انبة ǫٔو يخرج به خروˡا Դئنا عن المضمون؛ مما يعدّ 

مجازفة خطيرة قد تـذهب بحبكـة العمـل الفـني، إذْ كان حـرԴ Թّلف̲ـان ǫٔن يلـتزم Գلـتزام الحـرفي بمـا ˡـاء في الـنص  -لفن ا
  اҡٔصل ̥لمسرح̀ة.

̎ير ǫٔنّ من النقاد من يؤمن بˆنٔ النص المسرݮ Էقص بطبيعتـه؛ ˉسـˌب قابليتـه ̥لتفا̊ـل وا̦نمـو، ̊ـلى عكـس 
تليفزيوني، وما يتوافران ̊ليه مـن إمـكاԷت ماديـة مـؤ˛رة يمنحهـا الجانـب السـ̲̿وغرافي ف̲ون مشابهة ࠀ كالف̀لم السۣ̿ئي، وال 

بد̽كوره، وԶǫٔثه، ومؤ˛راته السمعية والبصريـة، وإمكاԷتـه التق̲يـة، ممـا يحمـل اҡٔطـراف المسـاهمِة في البنـاء المسرـݮ ̊ـلى 
تمثيـل، وكفايـة اҡٔداء؛ م˗ˤـاوز̽ن عنـاصره الفـا̊ߧ إمكانية سدّ فرا̎اتـه، والمشـاركة في اسـ̑تكماࠀ بمـا يمتلكـون مـن ˊرا̊ـة ا̦ 

اҡٔخــرى، مــن: قصــدية مؤلــف الــنص الموضــوعية، وهندســة ا߿ــرج الف̲يــة، إلى ˡانــب مــا يقدمــه العنصرــ الســ̲̿وغرافي 
ح، وتؤطر ̥لفضاء المسرݮ   .المسرݮ من عناصر مادية؛ تؤثث ̥لر̡

الߕم̀ة، التي يتلفّظهـا الممثـّل، ومـا تـدلّ ̊ليـه هـذه  في جمߧ الإيحاءات -دائما  -ولا ̽تمثلّ الخروج ̊لى النص 
إلى ضروب مـن الإيحـاء المـادي،  -ǫٔح̀ـاԷ  -الملفوظات من حمولات س̑ياس̑ية واجۡعية وفكرية رمزية، بل قد يتˤاوزهـا 

ة)، سوسـ̑يولوج̀ -˔كون Դلحركة، والرقص، والإيقـاع، وتوظيـف تق̲يـات في الإخـراج المسرـݮ، لهـا دلالاتهـا (السـ̑يميو 
كالتبرّج الملفت، وا̥لباس المثير، وما يمن˪ه ا߱̽كور المسرݮ من ̊لامات س̑يميائية داߦ، ̊بر ǫٔيقـوԷت وصـور لهـا حمو̦تهـا 

  .الثقاف̀ة، إلى ˡانب مؤ˛رات سمعية وبصرية تعضد العرض، وتحققّ المقصدية
في ̊ـالم ا̦تمثيـل، ˉسـˌب هـذه  إنّ الخروج ̊لى النص ̊لامة صحية في فن المسرح، كما هو ̊لامة س̑يميائية داߦ

التواصلية المتفا̊ߧ المتˤدّدة ف̀ه، يتˆكٔد ذߵ مع كلّ عرض مسرݮ مقدّم؛ ح̀ث لا يمكن ǫٔن ت˖شابه الجزئيات من عـرض 
ها ǫٔهل هذا الفن من ˭لال التفا̊ل المتˤدّد ̥لجمهور مع كلّ عرض.    ҡخٓر، بل قد تقف هذه الجزئيات ̊لامة فارقة، يدر̡

إلاّ وليـدة ا̥لحظــة النفسـ̑ية الــتي ̽كـون ̊ليهــا الجمهـور في ǫٔثنــاء  -في عموࠐــا  -ئيــات الفارقـة ول̿سـت هـذه الجز 
إلى ˡانـب تـ߶  -والممثل لا ̼شـذّ عـن هـذ̽ن اҡٔمـر̽ن  -التلقي، في كلّ مرة، وفي الظرف الزمكاني ا߳ي يقع ف̀ه العرض 

 .الإضافات التي يصنعها الممثلّ من خروج ̊لى نصه، وارتجال ذكي ࠀ
  من نتائج المقاربة -اتمة ˭ .11

  :إلى اҡتيٓ -بعد هذه المتابعة الت˪ليلية  -في ا̦نهاية، نصل        
إنّ المسرح فن تفا̊لي Դم˗ياز، يق˗ضي ˓شاركا وتفا̊لا من جميع اҡٔطراف المشكلة ࠀ، ابتداء Դلكاتـب، مـرورا  -

، وما تقدمه من وظائف مسرح̀ة، تتحققّ مقاصد الفعل Դ߿رج، وصولا إلى الممثل، وا̯تهاء Դلجمهور. وب˖̲اغم هذه العناصر
  المسرݮ، دون ǫٔن يطغى طرف ̊لى طرف؛ 
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إنّ هذه المسافات المقدرة بين فوا̊ل العمل المسرݮ، ووظائفها قـد تختـلّ عـن قصـد (ǫٔو عـن ̎ـير قصـد)،  -
وظيف˗ـه بصـورة مˍـاشرة، وǫٔمـام  ن˖ˤ̀ة المواقف التي لا ̼سلم منها ˡ̱س ǫٔدبي (كاҡٔدب ا߱رامي)، محكـوم ̊ليـه بـˆنٔ يـؤدي

˭ّل عند كلّ إخفاق  ، تحركه همومـه -ا̊تراضا وام˗عاضا  -جمهور لا يؤمنُ ˡانبُه، يطالب بتحق̀ق ǫٔقصى تفا̊ل فوري، ويتد
اليوم̀ة، وإ̠راهات واقعه المؤلم، ومحمولاتها النفس̑ية وضغوطاتها Գجۡعية، مما يدفع بˆٔصحاب العرض المسرـݮ ǫٔن يتوقعـوا 

ِّـص) كلّ ا نفعال، ويحتاطوا لكلّ موقف، ويتˆٔقلموا مع كلّ ˨اߦ، وسوف ˔كون ǫٔˊـرز صـور الخـلاص: خـروج الممثـّل (ا߿ل
  ̊لى النص، وارتجال مواقف م̲اس̑بة يدرǫٔ بها كلّ انحراف، ويمتصّ بها كلّ انفعال، وهنا ˔كمن ˊرا̊ة الممثل، وكفايته الف̲ية؛ 

 -ضمـن عنـاصر المسرحـ̀ة  -افظ ̊لى ̠ينونة الـنص المسرـݮ، ̦يمثـّل يح -بوصفه تق̲ية درام̀ة  -إنّ Գرتجال  -
ǫٔنموذج النص المسكوت عنه، القابل ̥لتˤلي في ا̥لحظة المناس̑بة، يضطلع بـه ممثـّل ملهَـم، مسـ̑تعدّ لاسـ̑تغلال كلّ ˨ـدث 

سـلوب ارتجـالي كلّ ما ̼شغل الـرǫٔي العـام، ح̀ـث يثـيره بˆٔ  -من ˭لاࠀ  -طارئ ينˌ˞ق عن جمهوره لحظة العرض، مس˖ثمرٍ 
سريع مبهر، يعضد به ما ينفلت من إ̠راهات واقع جمهوره، وينقلهـا إلى ̊ـالم Գسـ̑تعراض المسرـݮ، ف̀ترجمـه ˔رجمـة ف̲يـة 
ߧ Գسـ̑تهلاك إلى  ماتعة، لكنهّا Էفعة، إلى ˡانب مخرج م˗ˆهّٔب ̥لتفا̊ل مع تعليقات جمهور يقظ، يعي ǫٔنّ دوره تجاوز مر˨

ߧ ̽كون فيها قارئا ج̀د م̀ثاق ̎ـير  -بحق  -ا، م˗فا̊لا مع النص المعروض، ولربما مساهما في إنتاˡه؛ ذߵ ǫٔنّ Գرتجال مر˨
 .معلن بين الممثل والجمهور
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