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يعالج هذا المقال موضوع الإيحاء والس�ياق و�لاقتهما �لمعنى، هذا أ��ير ا�ي ي�شكل بصور ش�تى وفق  
�يف �شكلت ا�لا� الإيحائية �لضما
ر في شعر : وقد اعتمد; في هذا المقال �لى الإشكالية التالية ،م�طلبات الس�ياق

الضمير في النص الشعري ªي©ٔ �نٔ يحيل �لى دلا� إيحائية  إلى ٔ!ن  :توصلنا في نهاية هذا المقال ، كمامفدي ز�ر�؟
!نٔ الضما
ر و  ؛و3دات الس�ياق ا�ي يتوا@د ف´همن واس�³ر تعالقه مع °يره  ،�س�تفاد من �لال القراءة الفاحصة

كما  ؛قوة الرابطة بين الفعل والفا�ل ماد� ومعنو�و ز والظهور، البرو: المتص¹ في النصوص ا·تارة قد ٔ!وحت بمعاني
ولكن من م¿طلق ا�لا� �لى ؛ ؤ!نها في 3ا� اله¾اء دلت �لى نفس المعنيين السابقين ،ضورالح�برت عن 3ا� 

ٔ!ما ، 3ا� الغيابالمفعولية والخضوع مع الا3ٕا� الضمنية �لى نفور ا�ات الشاعرة من الفا�ل الحق´قي واÃازي بما Âكرس 
تحاد ويصبح إ فقد ٔ!وÐ بحا� الÏهي بين ا�ات الممدو3ة وموضوع المدح بحيث تتكرس بÊنهما 3ا�  الضمير المس�تتر

 .ٔ!3دهما محيلا �لى ا�خٓر ومرهو; به
  .ضما
ر، مفدي ز�ر�دلا�، إيحاء، س�ياق، : الكلمات المف�اح 

 Abstract : 
This article addresses the subject of suggestion and context and their 

relationship to meaning, the latter of which takes various forms according to the 
requirements of the context. In this article, we rely on the following problem: How 
was the suggestive significance of pronouns formed in Mufdi Zakaria's poetry? By the 
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end of this article, we concluded that the pronoun in a poetic text is predisposed to 
convey a suggestive meaning, which can be learned through careful reading and 
exploiting its interrelationship with other contextual units in which it exists. The 
connected pronouns in the selected texts suggested meanings such as prominence and 
visibility, the strength of the bond between the verb and the subject, both materially 
and morally, and also expressed a state of presence. In the case of satire, they indicated 
the same two previous meanings, but from the standpoint of indicating the effect and 
submission, with an implicit reference to the poet's aversion to the literal and 
metaphorical subject, thus consecrating a state of absence. The hidden pronoun, on the 
other hand, suggested a state of identification between the praised subject and the 
object of praise, establishing a state of union between them, with one referring to and 
dependent upon the other. 
 Keywords: semantics, suggestion, context, pronouns, Mufdi Zakaria. 

  
  

  :قدمةالم
ة وذÂ Ýرجع إلى الرابطديث، في النقد أ�دبي الحهمة و�لاق�ه �لس�ياق من المواضيع الم  الإيحاء موضوع ديع  
محيط بâ¿ا� ويل تفترض وجود س�ياق �ام لية الت©ٔ عم ، ف ، وقد يظهر ذÝ عند �شك´ل دلا� النص أ�دبيماالقوية ßيه
ا�لا� الإيحائية �لضما
ر �لى وفي هذه الورقة البحثية ارت©ئنا الوقوف . �ا�هخ وyريخه من ٔ!@ل اس�ت��اط �äه النص وبي 

�يف �شكلت : التالية ، ف©êٓر; الإشكالية الرئÊس�يةن معطياتوما يقدمه م دا إلى الس�ياقفي شعر مفدي ز�ر� اس�¿ا
لما يحتويه " ٔ!نموذ@ا وقصائد ٔ!خرى ٔ!مجاد; تتكلم "وان وقد ا�تر; دي.  الإيحائية �لضما
ر في شعر مفدي ز�ر�؟ا�لا�

سلطين ، م ه الخف´ةكما سعينا إلى النفاذ إلى ما وراء النص الشعري لاك�شاف دلالات. قيمة دلا� �اليةت ذامن قصائد 
الضوء �لى الضما
ر في حضورها وغيابها، وما يحيط بها من س�ياقات تحيلنا �لى المعنى الحق´قي ا�ي Âرمي إليه الشاعر 

  . �مفدي ز�ر
غوي والإيحائية في معناها ا�ل�ôلا� المركزية بعض المفاهيم ا�ٔولية ضبط قمنا ب ؤ�@ل ذÝ كله   

�قل بعدها ، لن� يحاء وثنائية ا�ات والموضوعش�ية، كما ربطنا بين الإ زية والهام وöصطلاõ، وبÊ¿ا الفرق بين ا�لا� المرك
بÊ¿ا فيها ٔ!هم النتائج التي تمة الخا @اءتي ز�ر�، وفي أ��ير  شعر مفد�لضما
ر فيئ من التدرج إلى ا�لا� الإيحائية øش

 .في هذا المقالصل �ليها المتح
  ) المصطلح والمفهوم( ا�لا� المركزية وا�لا� الإيحائية - !ؤلا  
  ":وÐ"المعنى ا�لغوي لمادة /1



  

 2025  ����� ،��2د  ،14  ����                                              ��ت �� ا���� وا�دب ���� إ��

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                               205  /192ص 
   نورة 3اج قويدر . د                                                    قراءة في !ٔ)ساق ا&تمظهر و!فٓاق المعنى ا�لا� الايحٕائية �لضما
ر في شعر مفدي ز�ر�

  

 

194 

  University of Tamanghasset 11000- Algeria                  الجزائر          -11000  تامنغستجامعة 

  : قال الع¾اج. ٔ!ي كتب Âك�ب كتباً: يقال وÐََ يحَيَ وَحْ´اً إذ ،وÐ"كلمة : معجم العين@اء في 
Ðنا : وقال ،لقَدَرٍ كان و3اهُ الوا ِّ وقو� عز  .ٔ!لهمه: ؤ!وÐ إليه ،!ئ بعثه: يهؤ!وÐ الله إل  ،موْح´هّفي سُورة من رب

�ك إلى الن�ل: و@لّ    . ؤ!وÐ لها في معنى أ�مر ،ٔ!ي ٔ!لهمها ؤ!وÐ لها معناه :"ؤ!وÐ رب
�ك ٔ!وÐ لها" :قال عز و@ل وÐَ، : إلا !نٔ لغته  ؛ٔ!وÐَ إ&يها: وÐََ لها القرار فاس�تقرت ٔ!راد: قال الع¾اج ،"ب©نٔ رب
ف©ؤحت إ&يها وأ�;مل : قال ،الإشارة: ٔ!ي ٔ!شار إ&يهم والإيحاء :وز�ر� ٔ!وÐ إلى قومه .ٔ!وÐ: لقا) لها(فإذا لم يذ�ر 

  1.السر�ة: والوÐ .المساطح: والحوا�، رُسْلهُا
، م�ل: الوõَُْ "وفي الص�اح  �õُِقال لبيد، 3َليْ و3ُلي: الك�ابُ، وجمعه و :  
تُ به رويداً : ووحَ´تُْ إليه بخبر كذا ،!ئ ٔ!شار: ئهؤ!وÐ الله إلى ٔ!ن�´ا .كما ضمن الو�õْ سلاªا شرتُ وصو� ، ٔ!ي !ٔ

   2."الصوت: والوÐَ، م�ال الوغىَ 
ٔ!صلٌ يدل� �لى إلقاء ِ�لمٍ في إخفاء إلى : الواو والحاء والحرف المعتل): وÐ" (معجم مقايÊس ا�لغة وفي

ؤ!وÐَ . ما ٔ!لق´ته إلى °يرك حتى ِ�لمُْهُ فهو وõٌ �يف كانوكل� ، الك�اب ٔ!و الرسا�: والوõَْ  ،الإشارة: فالوõَُْ  ؛°يرك
 َÐتقرت: "قال ،الله تعالى وو�يع: ، والوõِّ "وÐََ لها القرار فاس    3."الصوت: و الوÐََ ، السر�

، كلمه ß م يخفى �لى °يره:ٔ!شار و!ٔوم©ٔ، ووÐ : وحْ´اً) يحَي(إليه، و� وÐِ ) وÐ:(معجم الوس�يطفي و
صاحوا، : ووÐ القوم، وÐً . رهسخ� : ووÐ. ٔ!لهمه: ووÐ .ٔ!رسل: ٔ!مره ووÐ الله إليه:ووÐ  .يهوÐ وكتب إل 

. سريعاً : ذبحها ذبحاً وحِ´#ا: وÐ  ا�بي�ةو   ،كتبه: وÐ الك�ابو  .ٔ!لقاه إلي ٔ!ي :وح´اً وÐ فلان ال م إلى فلانو 
�ك إلى الن'ل !نٔ اتخذي من الجبال " ،"ياًف©وÐٔ إ&يهم ٔ!ن س�بحوا ßكرةً وعش� "قال : وفي التنزيل العزÂز ؤ!وÐ رب

 ًy4".بيو  
الإشارة والإيحاء  :عنىوهي بمفي المعاجم العربية ) وÐ(ا�لا� ا�لغوية لكلمة  إذن إلى �شير فالمعاجم ا�لغوية         

  .والإيماء
  :المفهوم öصطلاõ لكلمة إيحاء/2

لهام الإ و ، )suggestion( الإيحاء"تعني  فه+ي) إيحاء(ا�ارسين حول كلمة  وفي مفهوم الباح�ين و
)inspiration(،  ت'دام ٔ!ساليب الإق¿اعال ٔ!و�  . ت©ٔثير في تفكير الشخص وسلوكه بغير اس

انتقال فكرة ٔ!و �اطفة ٔ!و صورة إلى ذهن الف¿ان من الخارج ٔ!و من ٔ!عماقه، ف´عبر عنها بعمل فه+ي  ): ف¿يا( ٔ!ما
øشعور يبعثه اê�ٔر الفني  و/شُ�يع ف´ه خصائص تعبيره الشعوري والتقني ؛، ٔ!و ٔ!د�ً رسماً، ٔ!و لحناً، ٔ!و رقصاً، ٔ!و نحتاً  :فني

   5."فيمن يطلع �ليه، ويختلف هذا الشعور قوة ونو�اً حسب ثقافة المتمليّ م¿ه، ورهافة حسه
قد في 3الات النقص العقلي �ادة وضعف القدرة �لى ا&تمييز والن قابليتهزداد قد 0(suggestion) : الإيحاءو 

فالمحاكاة  ؛والفكر،والو@دان  ،الحركة :والت©مٔل، ومن القابلية للإيحاء تتفرع ثلاثة فروع تبعا �ل�الات النفس�ية الثلاثة
(imitation)  هي القابلية للإيحاء الحركي والمشاركة والو@دانية)(Sympathize نفعال القابلية للإيحاء الو@دانيö؛ و

 6.في اÃال الفكري (credited)ثم القابلية لسر�ة التصديق 
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  : الفرق بين ا�لا� المركزية وا�لا� الهامش�ية - 5نيا
في ) شجرة(لكلمة ": م�لاا�لا� المركزية هناك اخ�لاف بين ا�لا� المركزية وا�لا� الهامش�ية، ح´ث تتضح 

في  ؛ة �بيرة في دلا&تها المركزيةذهن الطفل م¿ذ الس�نين أ�ولى في ح´اته، وتظل واضحة في ذهنه طول ح´اته دون ز�د
تتطور دلا&تها المركزية و ت©ٔ�ذ وضعاً في طفولتنا °ير ا�ي ت©ٔ�ذه في ) الحزن ٔ!و الغضب( :3ين ٔ!ن كلمة ٔ!خرى م�ل

   7."ثم �س�تقر �لى 3ال معينة في ش�يخوخ�نا ؛ش�بابنا
 ،ٔ!مزجتهم و0ر�يب !ٔجساªمٔ!ما ا�لا� الهامش�ية فه+ي ت: الظلال التي تختلف �خ�لاف أ�فراد وتجاربهم و 

بعث ت: ف�ُ  ؛دلا&تها إليهوما ورثوه عن !ٓ�ئهم ؤ!@دادهم، فالمتكلم ينطق ��لفظة في ذهن السامع محاولاً بهذا ٔ!ن يوصل 
ما دار في �Â  ôكون ويفترض بعد سماعها !نٔ ،مع دلا� معينة اك�س�بها هذا السامع من تجاربه السابقة ذهنها�لفظة في 

لم يتغلغل في عقل ذÝ المتكلم، ولم Âكشف عن ؛ لكن هذا أ��ير السامع ما يدور بخô تماما مع مطابقهذا المتكلم 
وإنما بنى فهمه ؤ!سسه �لى تجاربه  ؛ول في ذهنه، ولم يقف �لى 3دود دلالته وما حولها من ظلال ٔ!و ها�حق´قة ما يج

  .وفهمه الخاص لمثل ت: ا�لفظة ،هو
المعنى ا�لغوي هو المفهوم من طريق ا�لغة " �نٔلمعنى ا�لغوي والمعنى المقصود، وذÝ كما يمك¿نا !نٔ نفرق بين ا

   8".و3دها، والمعنى المقصود هو المفهوم من القو� المس�ت'دمة في ظل عناصر المساق
وقوائم معاجمها، ا�لا� المفهومة من قوا�د ا�لغة ت: هي ، النوع أ�ول من ا�لا� وهي التي /سميها ا�لا� أ�صلية"ٔ!ما 

وقوائم من  ،والقوانين النحوية والصرف´ة، ا�لغات من ح´ث �ون ا�لغات جميعها لها نظام من الضوابط�نٔ وهي مشتركة 
 ًCت'داماً سل�وهو ا�لا�  ،ٔ!ما النوع الثاني من ا�لا�؛ المفردات المعجمية يمكن لمن يدرDها ٔ!ن /س�ت'دم ت: ا�لغة اس

منها مرا�اة ا·بر وا·بر ا كنها مرتبطة بها وي��غي �لم'اطب اعتباره؛ لور ٔ!خرى من �ارج ا�لغةالتابعة ف�تد�ل ف´ه ٔ!م
  9".عنه، وا·بر به، �لإضافة إلى الإخ�ار نفسه مع النظر إلى الحال والمساق ونوع أ�سلوب

  ":تقرÂر"المفهوم öصطلاõ لكلمة  - 5لثا
ٔ!و  ا� التي /سمح فيها التعاوض بخلق تقابل بين هذا ا�لفظإن الحديث عن إيحاء لساني ٔ!مر ممكن في الح

ولا شيء ، وهي عناصر �شكل في مجموعها 0رات�´ة مس�تو�ت لسان ما مع ذاك ا�لفظ ٔ!و ذاك الشكل ،هذا الشكل
  .دوا�ل المتكلم ٔ!و المس�تمع س��طانا/سمح لنا �لخروج من دا
رة ا�لسان و 

عنصرا مشتركا بين مجموع م�كلمي  -�ل�س�بة لقيمة كلمة ما–ا /شكل ويمكن ٔ!ن نعرف التقرÂر ٔ!يضا ب©نٔه كل م
الصعو�ت إذن 0كمن في تحديد هذا فا ،وبطبيعة الحال فإن هذا التعريف يتلاءم مع ما /شير إليه كل معجم ،لسان ما

وفق  Les realiaالقاسم المشترك الك�ير �لا� كلمة ما، وهو قاسم لا /شير إليه المعجم �لضرورة، فالمعجم يعرف 
؛ وهذه المعايير لا �شكل دلا� مشتركة لهذه الكلمة ،....)تصنيف نباتي، ح´واني، خصائص �يميائية ( :معايير �لمية

مفهوم قلم رصاص، �ا يمك¿نا القول ب©نٔ ا�لا� الوح´دة هي  )مفهوم´ة(لا �لاقة � بـ  و�ليه فإن التقرÂر من هذه الزاوية
فمن الضروري تمييزها عن ا�لا� العادية ٔ!و المركزية  ،إلا ٔ!ن هذه ا�لا� ذاتها لÊست øس�يطة ؛ست: التي يقدªا القامو 

إلا إذا رفضت وضعية محددة  ؛وعن ا�لا� الهامش�ية öس�تعارية التي نل¾©ٔ إ&يها) كلمة رٔ!س تعين ر!ٔس @ان ٔ!و بول(
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ن مضطرÂن لإعطاء ت©ٔويل اس�تعاري لكلمة ، س�نكو"العجوز الس�يد سميث ثعلب"ا�لا� المركزية، فعندما نقول 
   ". ٔ!سد"وذÝ لوجود كلمة " ثعلب"

  :الإيحاء والت©ؤيل وثنائية ا�ات والموضوع - رابعاً 
ظلت قضية إيحاءات النص و!فٓاقه ا�لالية  دائما مجالا محور� ؤ!ثيرا في !سٔ�ئ¹ النقد أ�دبي، ويبدو ٔ!نها كانت 

ن يفترض في كا :بنظرية أ�دب نفسها، ففي ضوء نظرية المحاكاة ال س�يك´ة م�لافي كل ٔ!حوالها 0رتبط ارتباطا وثيقا 
  ،من م¿طلق ٔ!ن العمل أ�دبي لÊس في ا&نهاية سوى تصوÂر ٔ!مين ومحاكاة صادقة �لحياة ،المعنى طابعه الموضوعي المحض

لطة الموضوعي والخارW، حتى في لس"  المرا�اة "ضرورة توفير قدر من Âرجح بما  ،ٔ!و �لحق´قة الموضوعية في ثوب فني
ٔ!ن نفضل المس�تحيل المحتمل �لى الممكن ا�ي لا يق�ل " ت: أ�حوال التي نطمئن فيها إلى واقع ٔ!نه من أ�وفق

فإن الحبكة الجيدة  جمالية الحبكة !كٔثر من مضمون الحدث نفسه، �لى يلتفتإذ الراجح !نٔ ٔ!رسطو هنا  ،10"التصديق
�لمقابل تجعل من الممكن °ير قابل  ،ومضطربة ضعيفة –ولكنها ؛ س�تحيل المحتمل ف�جع] سائغاوالمÏسكة تغطي �لى الم 

في دا
رة المحاكاة  س�´�اءöٔ!ن ومؤدى ما س�بق   .لا لس�ب سوى ٔ!نه لم ي��ظم في س�ياق /سوغ � الإق¿اع �لتصديق
ولÊس م�و�ا عن إدراك  ي الخارW،ال س�يك´ة س�يظل �لرغم من كل شيء رهين العمل الفني في �لاق�ه �لموضوع

  .ذÝ العمل في اس�تقلاليته وتعبيره عن نفسه ٔ!و العواطف ا�اتية لم�ش�ئه
ولكنها تت¾اوز ؛ العمل أ�دبي واس�´�اء دلالاته عند الحيâ´ة السابقةلإدراك المو_ة  "الإ�راهات"ولا تتوقف 
معنى ٔ!و معاني " القارئ"ن القائم في ضوء ذÝ ٔ!ن /س��عد إذ م الصارم �لقوا�د من !5ٓر،öلتزام ذÝ إلى ما يفرزه 

ويمارس �ليها الإقصاء لاعتقاد مس�بق قوامه تعارض ت: المعاني مع م�ادئ أ�دب ا�ي ت�تمي إليه من الناح´ة  فة،كا
ل النقد وبصورة تختز  وهو ما سÊس�توي ف´ه القارئ العادي والقارئ ال س�يكي bهما رغم اخ�لاف ا�وافع، المذهبية،

  .والقراءة في تطبيق م�ادئ معيارية وفهم العمل أ�دبي وتقويمه �لى هدي منها
�لى ٔ!ن نظرية التعبير المهاد المرجعي �لروما)س�ية س�تو@ه عملية إدراك العمل أ�دبي واس�´�اء مقاصده و_ة 

من الف´لسوف " الرغم من !نٔ bقواªا ٔ!ن أ�دب تعبير عن ا�ات لا عن الواقع الموضوعي، هذا �لى  @ديدة مختلفة،
و�Ý لا بد من تطويع المادة التي  لكن الشاعر °ايته ٔ!ن ي��ج منها عملا ف¿يا جميلا، ؛الحق´قة انوالشاعر ي�شد

 11".فالفردية في التعبير هي ٔ!ساس كل فن و°ايته" ، ؤ!ن يخضعها لمزا@ه الفردي ،/س�ت'دªا في صنع هذا العمل الفني
تعبيرا عن  �اطفة "نحو نحو تمث] إسقاطية ت ويو_ها و_ة  ،س�يحول مسار القراءة �لنص أ�دبيو�امل الفردية هذا 

تت©هٔل ٔ�ن 0كون م�صدرة ومو_ة �لموقف في نطاق الس�ياق الفكري ا�ي تتحرك ف´ه، حتى في ت: أ�حوال التي 
- �ات تصدّرها في مقابل الموضوعي وهو مشهد �س�تعيد ف´ه ا تصاغ فيها التجربة صيا°ة رمزية، وفي قالب إ)ساني �ام

للا3ٕا� دائما �لى هذا البعد  إذ من القائم في م�ل هذه الحالات ٔ!ن �س�ثمر مختلف مكو;ت النص  -رغم حضوره 
   .وس�يكون ذÝ من صميم إدراك النص وت©ؤي]  و اس�´�اء دلالاته ا�اتي ٔ!و العاطفي،

مقو�   هل أ�دبي �لى هذا الصعيد ا�ي يمكن ٔ!ن ينضوي تحتولم ينحصر ت©ثٔير الروما)س�ية في مضمار تلقي العم
ورسم الحقائق أ�دبية كما هي في ٔ!ªاتها من الإنتاج أ�دبي من ٔ!@ل تفسيرها "، )بعث عبقرية المؤلف(و، )النقد الخالق(

ٔ!3دهما " :ينتجاهاوهو ما تجسد من �لال ، ؛ ولكنها تطلعّت في س�´ل هذا التفسير إلى نقد �لمي 12"والإعجاب بها
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والثاني ينظر إلى أ�دب في  ؛Taineتين و مدام دو س�تالو!كٔبر ا�ا�ين إليه  ، ينظر إلى أ�دب في �لاق�ه �Ãتمع
  13".سانت بوفو!كٔبر ا�ا�ين إليه من الرومان�´ك´ين هو  ،�لاق�ه �لفرد

واس�تحضار ٔ!êرهما  ،س�ياقات في هذا المضمار كف´¹ ب©نٔ تفصح عن حق´قة هذÂن التو_ينال وم�ابعة بعض 
 الشرائع والقوانين Âكاد Âرجع كل الت'الف ٔ!و ال�شابه الفكري بين أ�مم،إلى  "العميق في قراءة العمل أ�دبي وت©ٔوي]، فـ

ولكن التربية العامة �لطبقات أ�ولى في اÃتمع هي دائما وليدة ؛ وقد Âرجع إلى البkÊة كذÝ شيء من هذا öخ�لاف
مدام دو (حسب  14"وأ�فكار والعادات ت��ع تيار المصالح والحكومة مركز مصالح الناس، ،لقائمةالنظم الس�ياس�ية ا

  .)س�تال
ق دلالته مرهون في ا&نهاية �لتعرف �لى الس�ياق  ،ا س�بق ٔ!ن النفاد إلى مضمون العمل أ�دبيمم المرادو  وتحقّ

والتاريخ �عتبارهما س�ياقا  ،تصالا وثيقا �لبkÊةتتصل ا، وهي وهو ما يفضي إلى ٔ!ن عملية öس�´�اء العام المحيط به،
  . وانعكسا من �لا� )ش©ٔ ف´ه العمل أ�دبي وت©êٔر به

ف�نى النقد �لى معرفة ح´اة  )مدام دو س�تال(ٔ!ضاف شkÊا @ديدا إلى ما كانت  ;دت به  سانت بوف�لى ٔ!نّ 
 و@لائه في مظاهره ا·تلفة، ئق المؤلف وتقمّصه،ولكن �لنفاذ إلى دقا؛...لا في هذه التواريخ الضئي¹ الجافة" المؤلف

  15...."وفي �اداته المعهودة قدر المس�تطاع وت��عه في دخ´¹ نفسه،،...وبعثه ليتحرك ويتكلم 
�y يتحركان مس�ت©ٔ)سين �لس�ياق  س�´�اء تبعا وö ،والقراءة ،وس�نلحظ في ضوء ذÝ �يف ٔ!ن النقد

�لى كل هذه المناهج الس�ياق´ة التي  وهو ما سÊ¿طبق لاحقاً  فهم والتفسير،مرجعا في ال  ماواعÏده الخارW �لنص،
ولا إلى مرا�اة  ،بحيث لم تعد القراءة محتكمة إلى القوا�د النحوية والبلاغية ، yريخية واجÏعية ونفس�ية: ظهرت فC بعد

الناقد وت©êٔره �لعمل أ�دبي �لى غرار ما  ولا هي نتاج و�لاصة انطبا�ات التقاليد الف¿ية الم©ٔثورة وفق النقد ال س�يكي،
وفهم � في ضوء  !ٔو �اص �لى العمل أ�دبي ،اس�³ر وإسقاط لواقع �ارW �امهي بقدر ما ، �رسه النقد الت©êٔري

وم¿ظوراتها إلى العمل  ولعل ما يظل قائما ومشتركا بين كل ت: المناهج السابقة �لى اخ�لاف تو_اتها .ذÝ الواقع
بحيث Âنهض ا�ٔول �لوظيف´ة الا3ٕالية �لى الثاني �عتباره  ،شكل ومضمونهو إيمانها المطلق ب©نٔ العمل أ�دبي  ،أ�دبي

  16.انعكاسا لمرجع ٔ!و س�ياق
عرفت مسيرة النقد والقراءة معا تحولا  و!ٔ�لام مدرسة النقد الجديد من الش نيين الروس °ير ٔ!نه وبدءً 

إذ تصدّوا بجرٔ!ة لمبدٔ! ثنائية الشكل والمضمون "غاÂر لطبيعة العمل أ�دبي و3دوده،يعود في ٔ!ساسه إلى الفهم الم @ذر�
يختلف عن °يره ببروز  !نّٔ النص أ�دبي!كٔدوا وهو ما كانت النظر�ت النقدية القديمة تذهب إليه، و  في اê�ٔر أ�دبي،

التي كانت تعصف بمفاهيم " أ�زمة المنهجية "ومن المعروف !نٔ مدرسة الشكليين الروس )ش©تٔ øس�ب  17".شكله
وتعا&يهما عن ٔ!ن Âكو; مجرد انعكاس �لس�ياق الخارW  ،ف¿ادوا �س�تقلال الفن والعمل أ�دبي، 18أ�دب ودراساته

ٔ!و öجÏعي من م¿طلق !نٔ العمل أ�دبي مك�ف بنفسه ومعبر عن ذاته وفق م¿طق العلاقات  ،ٔ!و النفسي ،التاريخي
فإن الموضوعي وفق التو@ه الشكلي والب�´وي فC بعد �ت Âرادف النص م¿غلقا �لى ذاته وتبعا  ،ا�ا�لية بين ٔ!جزائه

لتتكرس بذÝ سلطة ٔ!�لى في توج´ه دلالات ، ومس�تقلا عن البkÊة التي ٔ!نتجته ومعزولا عن ذات م�ش�ئه وشخصيته
  .هي سلطة النص  بعد هيمنة سابقة �لس�ياق øش�تى ٔ!نوا�ه  ،النص واس�´�اء مضام´نه
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ٔ!نه و�لقدر ا�ي تطلعت ف´ه كل المناهج ال�سق´ة إلى تقديم النقد بوصفه سلوكا �لميا منهجيا قائما �لى �لى 
التجرد ينطلق من النص ليعود إليه، و�لصورة التي تغدو فيها الفا�لية الت©ٔويلية ام�دادا بوصف النص م¿ت¾ا، فإن 

بح الفا�لية الت©ٔويلية هي المنت¾ة ضمن محددات ٔ!ولية يث تص ، بح نظر�ت القراءة لاحقا سعت إلى 0رج´ح كفة القارئ
و�بر نظام النص و�يف´ات اش�تغال ب�´اته النصية في 5نيا، وسيرورتهما و!لٓيات تحققهما  ؛ لحق´قة الفهم والتفسير من _ة

القراءة �الجتهما  فإنّ نظر�ت ؛"موت المولف"وإنتاج´ة النص وفا�لية القارئ وإن تب�تهّما الب�´وية تحت شعار ،!خٓر أ�مر
  .في دا
رة الت©ٔويلية وفعلي القراءة والفهم والتفسير

 يةب ٔ!ن الإيحاء متمظهرا في ب�´ات نصية ؤ!سلو  وفي ضوء هذا المسار )س�تطيع الخلوص إلى حق´قة �امة قواªا
ع مرا�اة م ،ا�ات والموضوع :شخص من �لال ثنائيةالتي � ٔ!حوا� جميع ظل   في �عثة �لى الت©ٔويل وöس�تك¿اه

التحولات التي كانت تطال مفهوم كل منهما والطرف ا�ي يجسدانه ويحيلان �ليه، وفقا  لما /س�ت¾د في الحياة ا�دٔبية 
   19.مرة في كلوتبعا �ل�سق المعرفي المهيمن  والنقدية من تطور

  :ا�لا� الإيحائية �لضما
ر في شعر مفدي ز�ر� - �امساً 
  :الإيحاء والس�ياق/ 1

الشيء لا  إنفي إشا�ة الجمال وتحق´قه، ح´ث " وö)س¾ام" التضافر"إلى فكرة " الي�يمة"ه صاحب قديما ت��
  :فذÝ قو� ،ولا يحسن إلا بغيره الم�سق معه في صورة ٔ!و م¿ظر يقوم بنفسه

  فالخدّ م�ل الصبح م�يض  والشعر م�ل ا�ليل مسودّ 
  20ضدان لما اس�تجمعا حس�نا  والضد يظهر حس�نه الضد

�لى نحو ما يفهم  غم مماّ قد يتوقع من ا3ٕا� البي�ين �لى انحصار تحقق الحسن من �لال �لاقة التضادو�لى الر
مفهومان شموليان في " التضافر وö)س¾ام"؛ إلا  ٔ!ن الواقع يث�ت !نٔ )بياض كالصبح وسواد كا�ليل( :من ظاهر البي�ين

  . وفي العمل أ�دبي ،ياة العامةالحسي والمعنوي في الح  :وتحققه �لى الصعيدÂن ،إدراك الجمال
عن مجردا ومعزولا  ا�لفظ;ف´ا ٔ!ن Âكون  وهذه الحق´قة هي التي ٔ!لح �ليها عبد القاهر الجر@اني في دلائل الإعجاز

فقد اتضح إذن اتضا3ا لا يدع �لشك :" فذÝ قو� ؤ!نه إنما /سمو بنظيره وما ي©ٔتلف معه في س�ياق،؛ قيمة في نفسهال 
ؤ!نّ أ�لفاظ تث�تُ لها الفضي¹  ولا من ح´ث هي كلم مفردة، ،اظ لا تتفاضل من ح´ث هي ٔ!لفاظ مجرّدةٔ!نّ أ�لف مجالا

وفي مقام الكشف  21".ا لا تعلقَّ � بصريح ا�لفظمم وما ٔ!ش�به ذÝ في ملاءمة معنى ا�لفظة لمعنى التي تليها، و�لافها
´ه إلى �öساق و ال�شاكل بما يحقق صواب الفكرة والإفصاح عن حق´قة النظم وارتباطه �لمعنى، وو@ه الحا@ة ف 

 ،ؤ!نهم من هذه الجهة حملوا ال�سج والوشي والنقش والصيا°ة �لى النظم واس�تعاروها � دا� �ليه ورونق العبارة،
0ر0بها ٔ�نك تق�في في نظمها !5ٓر المعاني، و  ؤ!ما نظم الكلم فلÊس أ�مر ف´ه كذÝ،: " ...ومعبرة عن معناه ومق�ضاه يقول

: ولÊس هو النظم ا�ي معناه فهو إذن نظم يعتبر ف´ه 3ال المنظوم بعضه ببعض،؛ �لى حسب 0رتبّ المعاني في النفس
 والوشي والتحبير، والصيا°ة والبناء و�Ý كان نظيرا عندهم �ل�سج والت©لٔيف ضم الشيء إلى الشيء �يف @اء واتفق،

 Ýبه ذ�  22..."وما ٔ!ش
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ح �ليه عبد القاهر الجر@اني وثيق الص¹ �لإيحاء من م¿طلق ٔ!ن ا�لفظ لا 0تهي©ٔ � وعنصر الملاءمة ا�ي يل
إنّ الكلمة تو@د في كل مرة �س�تعمل فيها في :"  يقول ف¿در/س. ما لم يتعالق مع نظا
ره في س�ياق دال ،دلا� إضاف´ة

لكلمة �لرغم من المعاني المتنو�ة التي والس�ياق هو ا�ي يفرض قيمة وا3دة بعينها �لى ا، جو يحدد معناها تحديدا مؤق�ا
بل  ؛لا تبحث عن معنى الكلمة" �لى ٔ!ن يقول "لاينز"وهذه الحيâ´ة هي التي تبعث   23".من وسعها !نٔ تدل �ليها

  .ليصبح بذلكمعنى الكلمة هو مجمل الس�ياقات التي �س�تعمل فيها،  24"ابحث عن اس�تعمالها
عن الك�ير من ال�ساؤلات المتص¹ ��لا�، وهو ما الإ@ابة من �لفعل  قد تمك¿ت ومع ٔ!ن نظرية الس�ياق

هي نفسها  ،ا�لٓية  الإجرائية التي تحتكم إ&يها الصورة بناءإن من ح´ث  يصدق �لى الك�ير من ٔ!نواع الصور الف¿ية،
المماث¹ في ال�ش�´ه في öس�تعارة، وöس�تلزام في الك¿اية، و  :تفضي إلى دلالاتها ت©ٔويلا �لى م¿والالتي الطريق 
إلا ٔ!ن الخلوص إلى ا�لا� الإيحائية في نص ٔ!دبي لÊست من السهو� بمكان،  ؛�لى الرغم من ذÝ كلهو  ،إلخ ....ال�ش�´ه

قدر ما ٔ!نه م�حقق من �لال ، وبذÝ ٔ!ن الإيحاء لا تصنعه الصور الجزئية و3دها �لصورة التي تجعل مساح�ه محدودة،
وما ي�´�ه من ٔ!دوات وفضاءات �ل�شك´ل  ،وم�صل اتصالا وثيقا بنوع الفن أ�دبي مختلف مس�تو�ت ا�لغة والك�ابة،

وال�شك´ل  وحجم الخط ، ف�ات /شخص من �لال عمليات الترقيم، والحذف،؛ وبخاصة مع تطور الطبا�ة والتجريب،
  .الخ...وأ�لوان ا·تارة �لى صف�ة الغلاف الهندسي �لنص،

 فلÊس الس�ياق في النص أ�دبي �لمعطى الجاهز فم¾ا� الس�ياق نفسه، ٔ!ما الت�دي ا�خٓر �لى هذا الصعيد
ٔ!و الموقف الجزئي م¿ه �لقارئ �لصورة التي 0تهي©ٔ فيها ا�لا� المؤق�ة كما لو ٔ!نها دلا� عرف´ة  النص،ا�ي ي�´ح 

كون ملزما ب�شÊ´د ومعنى ذÝ ٔ!ن القارئ س�ي بقدر ما ٔ!نها س�تكون وليدة المحاورة وöك�شاف، ؛�س�تحضرها ا�ا�رة
عندما ن�¿اول 3لما °امضا، ث ي، بح كما لو ٔ!نه محاو� لت©ٔويل 3لم °امض -ٔ!ح´ا;  -بحيث ي��دى أ�مر ، الس�ياق بنفسه

الحلم ـ "�لى )فرويد( عندما 0كلم... بعناية فائقة contexteبل �شÊ´د الس�ياق  ؛لا0كون ªمتنا أ�ولى فهمه وتفسيره
وحري بنا ٔ!ن نقول إننا نتعامل مع شيء ٔ!ش�به  وإنما عن غموضه ؛لا عن الحلم نفسه -اقع أ�مرو -0كلم في ، فإنه "الوا_ة

´جب �لينا ف  ق�ل !نٔ ننفذ إلى ما وراء هذا النص، بل ٔ�ننا لا )س�تطيع قراءته ؛لا ٔ�ن � وا_ة بنص لا )س�تطيع فهمه،
  25.ٔ!ن نتعلم القراءة

و�لصورة التي س�تغدو معها ت: ا�لا� الإيحائية ، يا �لنصوموقف Dهذا كف´ل ب©نٔ يجعل من القارئ كاتبا 5ن 
ولك¿نا و�لرغم من كل ما س�بق ملزمون �لإشارة إلى قضية محورية في هذا ؛ ٔ!فقا من بين !فٓاق ٔ!yحتها ملاøسات قرائية

ö :وهو -) هيرش.دي.إي( كلمة ولعلّ ، وهو يتعلق رٔ!سا �لضابط أ��لاقي تجاه المؤلف س�´�ائي والت©ؤيلي،المس
 :وذÝ 3ين  يقول ،من ٔ!بلغ ما يمكن ٔ!ن /س�تحضر في هذا المقام كلمته لتبدو -وا3د من ٔ!شهر م¿ظري الت©ؤيل

 ؛إنها القا�دة التي لا تدعي ا&تمنع ٕ�قرار الميتافزيق´ا ٔ!و الت�ليل لها ،دعوني ٔ!ذ�ر ما ٔ!راه قا�دة ٔ!�لاق´ة ٔ!ساس�ية �لت©ؤيل"
ٔ!ي المعنى (وذات قوة في تجاهل °ا�ت المؤلف فما لم 0كن هناك قيمة طاغية، امة المشتركةوإنما بمطابقتها �لمعتقدات الع

فإننا بذÝ ن�تهك ما ٔ!سماه @الز س�´ف�س في س�ياق !خٓر  •،ف¿حن عندما )س�ت'دم الكلمات تحترم مقاصده ،)أ�صلي
  26".لتحق´ق °ا�تنا الخاصة فقط تماما م�لما ن�تهك القوا�د أ��لاق´ة عندما )س�ت'دم شخصا !خٓر ،"!دٓاب ا�لغة"بــ
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  :)الضما
ر المتص¹( دلا� الحضور – 2
التاء ،ؤ!لف  :ضما
ر الرفع المتص¹ نوع من ٔ!نواع الضما
ر البارزة وهي التي لها صورة في ا�لفظ والك�ابةتعتبر 

  . ل ال موسميت �لمتص¹ ٔ�نها لا تقع في ٔ!و  ونون ال�سوة ،و�ء ا·اطبة، وواو الجما�ة، الاثنين،
لا تحيل وظيف´ا سوى �لى معنى نحوي هو الفا�لية، وهو ا�لا� المركزية التي يمكن ٔ!ن ) المتص¹(وهذه الضما
ر 

فإنها  ولكن 3ين يضمها س�ياق ٔ!دبي يقوم �لى ال�شك´ل الفني وت©تٔلف مع °يرها من ٔ!لفاظ العبارة أ�دبية،؛ تحيل �ليها
  .لمركزي بقدر ما ٔ!نها تت¾اوزه إلى دلا� إيحائية يمكن ٔ!ن يفصح عنها الس�ياقلا 0ك�في �لا3ٕا� �لى ذÝ المعنى ا

  ]ال�س�يط:[ ماد3ا مفدي ز�ر�يقول 
  شهبُْ السماء �لى هاماتها ٔ!د�      �لع�لا بÊْ�اً تخِــرّ � بنواقومٌ 

دوا و ّª ُُن والعر�             من ضحا�همُْ جسورهمÂ�ّإلى الحياةِ ،ف©ٔح´وا ا  
  ما طلبا  �لى ا�ليالي،ففات ا��ر            بمداد الفــخرِ ذ�رَهمُ  واسطّر و

  ف©ثمٔرت لهمُ اس�تقلالهمُ )ش�با                بلادهم رو3ا فدائية        سقوا 
  الجودَ والحس�باَ: فجددوا أ�شرفين           �لى سمهري�ات نفوسهمُ بنوا 

°دقوا صبرواإن ضُيِقُو    27الإرهاقَ والحر�َ كفروا رهِقوا ٔ!و !ٔ    شكروا، ٔ!و !�
 وس�يمثل �عتباره غرضا مرجعا يو@ه اخ�يارات الشاعر ا�لغوية والف¿ية ،إنّ الس�ياق العام لٔ�بيات هو المدح

وهو ما نهض به المعجم الشعري الحافل �ٔ�فعال  مطابقة ال م لمق�ضى الحال،: �لقدر ا�ي يحقق معنى المطابقة
كفروا  –شكروا  –صبروا  –فجدّدوا  –سقَوا  –سطّروا  –ªدُّوا  –بنوا (:  عن الصنائع الما@دةا�ا� الماضية المث��ة

فقد @اء الفا�ل  و�نٔ و_ة النص إنما هي öرتقاء �لممدوح إلى مرتبة ا&نموذج والمثال الفذ ا�ي لا يتكرر، ،)الإرهاق
 وßروزه موح �ش�تهار هؤلاء الممدو3ين، رز م�صل،والواو ضمير �). الواو(في ت: أ�فعال ضمير رفع م�صل وهو 

واتصال ضمير الفا�ل �لفعل يوõ بقوة الرابطة الو@دانية بÊنهم  وبين ما ي�سابقون �ليه، ويتفانون في س�´] من ٔ!مجاد 
 الف'ار هم  يجنون وم©êٓر، وهو يوõ 5نيا ب©نٔ هؤلاء Âزاولون ت: المحامد ب©نٔفسهم لا /س�تعينون فيها بغيرهم، و لا

  .بما يجعلهم @دÂرÂن ٔ!صا�  بما ÂزW فيهم من مدح، ويغدق �ليهم من ثناء و/س�ت©êٔرون �&تمجيد من صنائع بذلها سواهم،
ذÝ  .الحضورمعنى : وبهذا المعنى فإن الضمير المتصل في أ�بيات السابقة Âكرس معنى إيحائيا إضاف´ا هو

وهو �Ý لا يجد من س�´ل إلى الإ�لان عن هذا الشغف  ٔ!فضل من  الحضور الإيجابي �لممدو3ين في نفسه وو@دانه،
  .ٔ!ن يت¾لوا لفظيا في الس�ياق عنوا; �لى öزدهاء وöح�فاء

  :)الضما
ر المتص¹( دلا� الغياب – 3
وصفها تعبيرا عن قوة الرابطة بين الفا�ل وما ب وتتكرر نفس ا�لا� الإيحائية �لضمير المتصل في موقف !خٓر

لتحيل هذه المرة �لى نفوس  ،إنها تتصل ب�ذج م¿اقضة �لق�يل ا�ٔول ،ولكنها  �شخص هذه المرة في اتجاه عكسي ؛ي©ٔتيه
  .فعلاقتها به وطيدة، وح�] منها م�ين !ثمٓة  تمكن  منها الشر واس�تحكم، فصار لها طبعا وج�¹،
  وادــرُ �لى صحنها هِنات الس       � لحا الله ٔ!و_ا رسم الشـر

  وزُورًا، �لى دُ�اةِ الرّشادِ  ،]5ً           ٔ!ضغا      [  ٔ!فعمنَ حقدا ووقلو�
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  و�Â�ّن ش�بْكةُ öصْطيادِ  yً،                  وطاغـــــو وبطوً; مُلئنَ سحتاً،
  توى الحي� عنْدها �لجمادِ � فاس            ورؤوسًا قد عشّش الجهل فيها     
  ـ                �علم، والكهر�ء والمنطاد�رعى الله قرن عشرÂن، عصر الـ

موها بموبقات شداد   ٔ!صبحت ªنة الص�افة كفرا                 حر�
  ي�¿ادون في المسا@د �لإثـــ                  �م، و� سر ذاك التنادي

    28°ير ٔ!ن السكوت عن ندماء الــ               ــخمر، والموبقات روحُ الجهاد
ولك¿ه يتوسل بنفس الصنيع أ�سلوبي  ؛الموقف الشعري مقابل لسابقه غرضا إذ مجا� ا�م واله¾اءإن هذا 

ؤ!ق�ح م¿ظر ؤ!حط  Âكفل شخوص المهجو في ٔ!ش�نع صورةإذ السابق للإيحاء �لمعنى، وإن بدا ٔ!نه Âتميز عنه بعض تميز، 
  .در@ة

رسم الشر ( ،)� لحا الله ٔ!و_ا(نت عبارy فكا لقد نهض البÊت أ�ول بوظيفة ا&تمهيد لٔ�بيات التالية �،
إلى  �ليه من سواد يحيلس�ياقا ا3ٕاليا �لى معنى اله¾اء، ف´تدرج الوصف من الهيئة والملمح الخارW، بما ...) �ليها

ازي و�شخيصها، والكشف عن د�ائل ت: النفوس وما تنطوي �ليه، ليضطلع ال�شك´ل أ�سلوبي لاحقا بتعميق ا·
فقد وقفت الرغبة في الإفصاح عن قوة الرابطة بين ا·ازي ، موقعها من أ�فراد ا�Âن يجسدونها معنى وسلوكاو  ،طبيعتها

  وا�لئام ا�Âن يقترفونها 
فعمنَ حقدا(د ;ئب الفا�ل ضميرا م�صلا في و ورإن  فكما /س�تحيل الفصل  ،) سحتاًئنَ بطو; مُل(و ،)وقلو� !�

ولئن  وما انطبعوا �ليه من شر وخسة،، يتعذر ذÝ ٔ!يضا في واقع هؤلاء ا�لئام ابق�ين،بين الفعل وفا�] في الجملتين الس
لي��دى  فإنها في مقاب] وردت م�نية �لمجهول،؛ وردت أ�فعال ماضية م�بتة م�نية �لمعلوم في ا&نموذج الشعري أ�ول

بما لا Âتهي©ٔ معه !ئ ، ، وهو المباشر �لفعلفالفا�ل في الحا� أ�ولى فا�ل حق´قي لفظا معنى، الفرق شاسعا بين الفkتين
!ئ إنه حق´قة مفعول به، ؤ�ن صيغة المبني  ولك¿ه في واقع تي�´ك الجملتين ;ئب فا�ل،؛ و@ه �لتناقض ٔ!و المفارقة

بما لا يبقى معه مسوغ  و�لإضافة إلى إيحائها بت¾ذر ا·ازي في ت: النفوس من عهود طوي¹، ،�لمجهول الماضوية
 ؛فهم ;ئب الفا�ل لفظا، فإن صيغة المبني �لمجهول ذاتها 0كفل الإيحاء بدلا� عميقة في واقع هؤلاء ؛من فعالها �لتعجب

ٔ!نهم و�لرغم  وفي نطاق �لاقاتهم �لإفراد والجما�ات ومؤدى ذÝ ومق�ضاه  في الواقع الإ)ساني،، ولكنهم المفعول به معنى
ٔ!و_ا (  : ٔ!نهم yبعون ٔ!ذلاء لقوة ٔ!عتى منهم هي قوة الشر التي اس��دتإلا؛ من ٔ!نهم هم من يظهر ويتصدر في العلن

وهو ما يبرر مجيئها  جميعها  الوجوه والقلوب والبطون والرؤوس،: فكان تمك¿ه منها �اما شمل منها...) رسم الشر �ليها
  .م¿صوبة موح´ة بمعنى الخضوع

؛ ك بعض اشتراك بين ا&نموذج الشعري ا�ٔول والثانئ!نه و�لرغم من الصنيع أ�سلوبي المشتر  ويترتب عما س�بق
محامد إزاء مخازي، واف�'ار وازدهاء في و@ه �شهير و مدح في مقابل ه¾اء،  :إلا ٔ!ن الفارق جوهري بÊنهما،  فهناك

  .وازدراء، وحضور في موا_ة غياب
  :)الضما
ر المس�تترة (دلا� الحضور : 4

 ٔ!– Ïتتر في الصفة ودلا� ال�  :هيالضمير المس
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  ]الطويل:[ قديما قال المت�بي
  29وما أ�من إلا ما ر!هٓ الفتى ٔ!م¿ا         وما الخوف إلا ما تخوّفه الفتى

فيها، وم�حقق معنى ودلا� بحسب ما  مÏهفالعالم حسب المت�بي في عبارته السابقة ام�داد �ات الإ)سان 
 ،Âتهي©ٔ لها قوام ٔ!و وجود حتى تÏهي في فعل ٔ!و صفة �لى !نٔ ا�ات نفسها في مقام !خٓر لا ،ج�لت �ليه من الس¾ا�

ليتجرد قيمة  تصبح عنوا; � ودا� �ليه فوجوده مقرون بها، حتى إنها تغطي �ليه كفرد بخصائصه الإ)سانية المعروفةو 
  .ومعنى

Ðتو�في من �لال صنيع ٔ!سلوبي يتضافر ف´ه خ´ار الضمير المس�تتر  ولعل  هذا المعنى هو ا�ي يمكن ٔ!ن /س
 مفدي ز�ر�يقول . بحيث تتوارى ا�ات ويتصدر المحمود من الس¾ا� والصفات الصفة ٔ!و الفعل في س�ياق هو المدح،

  :ماد3ا
  جمال الورى فC مضى ويدول           ه �نات� ــي وج ـــٔ!راق الله فغزال 
  ف´�قول/س�يل به من لسانه        تحت لسانه    ) هاروت(سما ، غزال
  يصــــولُ حسام ٔ!مير المؤم¿ين               ـــــــــهنف�ٔ  رْفه،ــنا ط� ف́  يجرّد

  � فوق السّماك 3لول إمام              )ٔ!بـــــــــو عبد الإ� محمد(هُمامٌ 
  قول�رّ� ص�ارمٌ ومـــلهام ال�    عرش المصطفى،فســــــما به تبوّ!ٔ 
  عن الله ،حتى لا يهان ذليل            مجــــــــــاهدافي ذات الإ�  فشمّر

  30� الله �لنصر المبين ك�ف´ل           م¿ــــــاضلافي حق الإ�  كان ومن
وس�نلاحظ ٔ!ن ٔ!سلوب الشاعر ف´ه مختلف إذ السمة الغالبة هي  إن الس�ياق الشعري هنا هو المدح مجددا،

همام  –غزال سما ... غزال !ٔراق الله (الفعلي /شمل ذÝ ال�سق öسمي ٔ!و ح´ث  الحضور البارز �لضمير المس�تتر،
  )فشمّر –تبوّ!ٔ  –يصول  –يجرد  –يقول ( ،) م¿اضلا - مجاهدا  –إمام � ... !ٔبو عبد الله 

بصرف النظر عن اÃال ا�لالي الجزئي  -إنّ القاسم المشترك بين المر�بين öسمي والفعلي في ا&نموذج السابق
الفعل �عتبارها ،ٔ!و  ،ٔ!و النعت ،öسم  :يتلخص في �ونهما يقدمان الصفة من �لال،  لكل و3دة من و3داتهما ا�لغوية

فإن الشاعر ينزاح في المر�بات ؛ 5بتة لصاحبها ومس�تمرة ف´ه، وإذا كان هذا متهيئا بداهة من �لال المر�بات öسمية
ب ما يصنع القيمة لا صوب ا�ات و�نٔه يتو@ه صو  ،) كان –فشمر  –تبو!ٔ  –يجرّد (الفعلية عن الضمير المتصل 

وهذا الصنيع هو ، نفسها، ليصبح ال�سق أ�سلوبي موح´ا بحا� من öتحاد بين ا�ات والممدو3ة والقيم التي تمارسها
  :نفسه ما نعاينه في قو� ماد3ا دائما

  ٔ!و @ام�دٌ لحبا ٔ!و ٔ!خرسٌ خطبا           � مالكا لو ر!هٓ 5بت لص�با 
  قد ل�عبا -ا�هرَ  –ي�كفي ا�ي في حما;        ذاك الشعب م�ّ�داانهض ب©عٔباء 

  حتىّ نج�مُ غـــــرَ�َ ) @اßر(في عصرِ       ٔ!�د إلى ا�Âن مجدا كان مزدهرا
  بحر الحياةِ وعِز� العل�م وأ�د�  واßن المدارس والمس�شف´ات وخضْ 
  31إلى �ليائها خ�با عصر الجديد          وسرْ ب©مٔ�ك الغراءِ في س�ب´�ل ال
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و�&تمهيد لما بعده  ويضطلع البÊت أ�ول �لا3ٕا� �ليه ففي هذه أ�بيات يت¾دد ا�لقاء مع المدح غرضا شعر�،
  .المنوط بمن تمتع بت: المزا� والصفات ٔ!ن Âكون ٔ!هلا لما س�يطلب م¿ه فC بعد؛ إذ وفق )سق حجاW ;جح

( : م�حققا من �لال أ�مر &نموذج أ�سلوب الإ)شائي لا الخبري،وبخلاف أ�)ساق السابقة /س�يطر في هذا ا 
إنما يتصدر ويظهر ، )انهض، !ٔ�د إلى ا�Âن، واßن المدارس، وخضْ بحر الحياةِ، وعِز� العلم وا�دٔ�، وسرْ ب©مٔ�ك الغراءِ 

ا°ة وال�شك´ل وس�تكون هذه السمة أ�سلوبية من ح´ث هي صورة �لصي، ٔ!ما الفا�ل فإنه ضمير مس�تتر؛ هو الفعل
 وفي الواقع الو@داني �لشاعر ٔ!ن 3ا� الحضور �لممدوح في الواقع المادي، ام�دادا ووا_ة للإيحاء بدلا� 3افة قواªا
ٔ�نه بها Âرتقي إلى منز� القيمة ح´ث تتلاشى ا�ات بوصفها تعبيرا عن فرد ، مرهونة بتجس�يده لت: المطالب وتحق´قه لها

تماهي ا�ات في  ، ٔ!يوهذه الوضعية هي ٔ!رقى مظهر �لÏهي وت�سامى إلى منز� الرمز ، ددÂن،في الزمان والمكان المح
  .الموضوع 

  :�اتمة
من م¿طلق ٔ!ن هذا  الإيحاء والس�ياق في ارتباطهما �لمعنىتتطرق إلى  في خ�ام هذه المقا� يمك¿نا القول إنها 
تتضافر �دة عناصر في وقد  م�شكل ومف�وح وم�عدد، وهبقدر ما  أ��ير لÊس معطى @اهزا ولانهائيا ولا مفردا

لحا@ة ويعود ذÝ  ل المعنى والقصد واس�´�ائهما في النص أ�دبي،يت©ؤ قد يتعذر رغم ذÝ  كما بÊ¿ا !نٔهتوجيهه ؤ!دائه، 
  .القارئ الماسة إلى �شك´ل الس�ياق بنفسه ٔ!ح´ا;
�لشاعر ) وقصائد !خٔرى !مجٔاد; تتكلم(ديوان  من �لال نماذج من ٔ!ما �لى صعيد ا�لا� الإيحائية �لضما
ر

  :فقد �لص البحث إلى ٔ!ن  ،فدي ز�ر�م
الضمير في النص الشعري ªي©ٔ �نٔ يحيل �لى دلا� إيحائية  �س�تفاد من �لال القراءة الفاحصة واس�³ر  - 1

  .تعالقه مع °يره و3دات الس�ياق ا�ي يتوا@د ف´ه
البروز والظهور، قوة الرابطة بين الفعل والفا�ل : تارة قد ٔ!وحت بمعانئ!ن الضما
ر المتص¹ في النصوص ا·  2

  .ماد� ومعنو�، كما �برت عن 3ا� حضور
ولكن من م¿طلق ا�لا� �لى المفعولية والخضوع مع  ؛ؤ!نها في 3ا� اله¾اء دلت �لى نفس المعنيين السابقين

  .ق´قي واÃازي بما Âكرس 3ا� الغيابالا3ٕا� الضمنية �لى نفور ا�ات الشاعرة من الفا�ل الح 
وموضوع المدح بحيث تتكرس بÊنهما  ،فقد ٔ!وÐ بحا� الÏهي بين ا�ات الممدو3ة ٔ!ما الضمير المس�تتر – 3

  .ويصبح ٔ!3دهما محيلا �لى ا�خٓر ومرهو; به تحادا0رابط و 3ا� 
  

   :هوامش
                                                             

حمد الفراهيدي،  - 1 : صدار الك�ب العلمية، لبنان، /بيروت ، 1ط عبد الحميد الهنداوي، : ، تح4ج /معجم العين، 2003الخليل ßن !ٔ
 ).وÐ(، مادة 354، 353

حمد عبد الغفور، عطار، : ، تح6ج/ الص�اح ، 1990 ري،هالجو - 2 : مادة(، 2520، 2519: دار العلم �لملايين، صبيروت، / لبنان !ٔ
Ðو.( 
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