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في �دي��ا عن �تجّاه �نطباعي في نقد القصّة الجزا�رية القصيرة، رصد� �ش�ةٔ هذا �تجّاه، وانتقا� من   

  .ه، ثمّ م¡لنا لتطبيقاته في المدوّنة النقّديةّ الجزا�رية الحديثةالف�ون ال�شّكiلية إلى اXٔدب والنقّد، وb�ٔرز سماته وخصائص
الجمالي، اUلغّوي (وت��ّعنا الخطوات ذاتها في �دي��ا عن المنهج الفنيّ، ªلى اخ¨لاف ¥سمياته بين النقّاد العرب 

تنوعّ هذه التطّبيقات ، ثمّ رصد� تطبيقاته في تحليل بعض المتون القصصيّة الجزا�ريةّ المعاصرة، ؤ�شر� إلى ...)
  .واخ¨لاف �لٓياتها التّ¼ليلية وتبا«ن نجاعتها المنهجيّة

  .رّمزقاربة، مُ شخّصية، قصيرة، قصّة فنيّ، نهج منطباعي، اتجّاه ا :الكلمات المف¨احiة
Abstract : 
              In our exploration of the impressionist movement in Algerian short story 
criticism, we observed the emergence of this movement, its transition from the visual 
arts to literature and criticism, its key features and attributes, and how it has been 
applied within modern Algerian critical literature.  
             We applied a similar approach in discussing the artistic method, despite its 
varying terminologies among Arab critics (such as aesthetic, linguistic, etc.), and 
subsequently examined its applications in analyzing several contemporary Algerian 
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short stories, highlighting the variety of these applications and the differences in their 
analytical processes and methodological effectiveness.   
Keywords: Impressionism, artistic method, short story, character, approach, symbol. 

  
  :مقدّمة

كانت القصّة الجزا�ريةّ القصـيرة مجـالاً Uلممارسـات النقّديـة مـن \ن النقّـاد الجزا�ـريين، ªـلى اخـ¨لاف توÉّـاتهم 
  .الإيديولوجiة وÎلفiاتهم النظّريةّ وم�طلقاتهم المنهجيّة

ـه في �لٓيـات وقد تباي�ت مقارÒت هؤلاء النقّاد في معالجتها Uلنصّوص القصصيّة تبعًا لثقافة الناّقد، ومقد Óار تحكم
المنهج وإجراءاته التّ¼ليلية وÉازه �صطلا×، وس�سعى من Îلال هذا المقال، الوقوف عند اتجّاهين نقديينّ لم ينـالا 
ما ÛسÚتحقاّن مـن إضـاءة نظريـّة، واخ¨بـار نجاªـة فعـاليتهما التطّبيقiـة، مُقارنـة Òلاتجّاهـات النقّديـة اXٔخـرى كالاتجّـاهين 

والفنيّ، بتiÞان م�طلقاتهما النظّرية و�لٓياتهما التّ¼ليلية في مقاربة  �نطباعيتاّريخي م¡لاً، ٔ�لا وهما، �تجّاهان �جÜعي وال 
  .النصّوص القصصيّة الجزا�رية الحديثة واخ¨بار فعاليتهّما في إضاءة بؤرها المعتمة

  :�تجاه �نطباعي في نقد القصّة الجزا�رية القصيرة .1
المؤلفّات التي ت��اول قضاâ المناهج النقّدية ٔ�بواÒً ٔ�و فصولاً تمُحّضُ �نطباعية اتجّاهًا قائمـًا بذاتـه، لا  تفُردُ eل 

" حميـدات مسـكجوب"وكتـاب " اتجاهـات النقّـد المعـاصر في مصرـ" "شايف عكاشة"ينطبق هذا الحكم ªلى كتاب 
، كـما ٔ�نّ الك¨ـاب "نقّـد اXٔدبي، ٔ�صـو� وم�اهhـهال " "سـÚيد قطـب"وقـ�لهما كتـاب " اتجّاهات نقد القصّـة في الجزا�ـر"

الكوي�iة " سلسª ðالم المعرفة"وهو من ت�لٔيف جماªة من النقّاد وصادر عن " مدÎل إلى م�اهج النقّد اXٔدبي"ب الموسوم 
ا في كتابيه من الباح¡ين القلائل اõّ«ن ٔ�فردوا لهذا المنهج �يزًّ " يوسف وóلòسي"لا Ûشير إلى هذا �تجّاه، ولعلّ الناّقد 

وفي كتابه اÎXٔير Ûشير إلى ٔ�نّ �نطباعيّة " م�اهج النقّد اXٔدبي"و" النقّد الجزا�ري المعاصر من اللاّ�سونيّة إلى اXٔلس�iةّ"
وهي تحصر وظيفة الف�اّن في اق¨ناص انطباªاته البصريةّ ٔ�و العقلية بخصوص موضـوع «مدرسة ف�يّة ¥شكiليّة في �ش�ٔتها 

  .1»صو«ر ذû الواقع الموضوعيما، ولòس في ت
نقدًا ذاتيþـا óايتـه اbٕـراز صـورة اýXٔـر «وÒنتقال �نطباعية من الف�ون ال�شّكiلية إلى مجال النقّد اXٔدبي صارت 

�نعكاسي Uلنصّ ªلى الناّقد يقوم ٔ�ساسًا ªلى اّ\وق الفردي بوصفه م�طلقاً م�اشرًا لالتقـاط ا�تموeّـات الجماليّـة Uلـنصّ، 
iة انعكاسها ªلى اõّات الناّقدة، مع تجاوز المعايير المتعارف ªليها وإسقاط الوساطة الموضوعية بين النصّ والناّقد، في �يف 

  .2»وªدم التزام الناّقد بتبر«ر اXٔحكام المحمð التي يفُضي بها
ومـا ÛسـÚت��ع ذû مـن وUّ�وق دور لا ÛسÚُتهان به في العملية النقّدية، فقد Ûسترشد به الناّقـد لاخ¨يـار المـنهج 

�لٓيات إجرائية وÉاز اصطلا×، وإنْ كانت القراءة �نطباعية لا تولي اهÜمًا Òلمنهج و�لٓياته واصطلا�اته، ؤ�قصى ما 
إلى ٔ�ن ينقل Uلقارئ ما Ûشعر به تجاه النصّ، تبعًا لت�ýٔرّه اXنيٓ والمباشر بذû الـنصّ، «ي�شُدُهُ الناّقد �نطباعي السّعي 

 ّÎرّ دون تدýٔي يعكـس تـ�õّوق الفـردي اõّيّة في هذا المسعى، هـو اÚساسXٔيلته اÚل عقلي ٔ�و تفكير م�طقي صارم، وس
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اõّات الناّقدة Òلموضوع الإبداعي، إذْ يتّ�ذ الناّقد من النصّ اXٔدبي م�اسـÚبة Uل¼ـديث عـن ذاتـه ؤ�فـكاره الخاصّـة ومـا 
  .3»باªاته حول النصّ ªلى اõّوق ٔ�ساسًايتداعى في ذهنه من مشاعر وذ�رâت، محتكماً في نقل انط 

وXٔنّ النقّد �نطباعي يعتدõّÒ Óوق الفردي، ويÜهى مع ذات الناّقد ويف¨قد Xٔسس المنهج ؤ�دواته، صَارَ مطيّةً 
ف يوسـ"لولاً، ت�iح Xٔي كان ممارسة النقّد والخوض في قضاâه تفسيرًا وتحليلاً وإصـدارًا لٔ�حـكام، ممّـا جعـل الناّقـد د

لصقت Òلنقّد التّكاملي" منهج اللامنهج"إنهّ اeXٔدر بصفة «يؤكّد " وóلòسي   .4»التي طالما ��
ويتقاطع النقّد �نطباعي مع النقّد الصحفي، في اعÜد �هـما التعـاليق السّـطحيّة الخارجiـّة ªـلى الـنصّ دون 

ومـن ثم فهـو  5»من Îلال مقال صحفي رد فعل حساسÚيّة من الحساسÚيات«الغوص في بنò¨ه، فهو لا يعدو ٔ�ن «كون 
  .ٔ�قرب إلى التحّقiق الصّحفي م�ه إلى النقّد اXٔدبي

اه �نطباعي في ٔ�عمال نقديةّ كثيرة قاربت القصّة الجزا�رية القصيرة، منها كتاÒن صغيران تجويمكن تلمÓس هذا �
، ويضمّ "ٔ�حمد م�ور"لءات في القصة الجزا�رية قرا"نقد القصّة القصيرة وهو ب ٔ��دهما  يختصّ لناقد«ن جزا�ريين معاصر«ن، 

  ".محمد بوشحيط"ل" الك¨ابة لحظة وعي"الثاني مقالات نقديةّ في نقد الشّعر والقصّة والرّواية وهو بعنوان 
بعض من تـ! المقـالات الـتي �شرتهـا في جريـدة الشـعب «في مقدّمة كتابه ب�نٔهّ يتضمّن " ٔ�حمد م�ور"يصرُّح 

وقد جمعتها ªلى ٔ�ساس و�دة الموضوع اõّي تناولته، وهو موضوع القصّة، وركّزت #شكل " دبيّةقضاâ �ٔ "تحت عنوان 
  .Î«6اص ªلى القصص والرّواâت التي تناولت موضوع اXٔرض والفلاح عقب الشرّوع في تطبيق الثوّرة الزّراعية

منهـا صـفة اXٔكاديميـة ومـا ا، مجموªة مقالات �شرت في جريدة سÚياّرة، وªـلى هـذا اXٔسـاس ت�¨فـي فالك¨اب إذً 
لا تدÎل في Òب «منهج مادامت تفرضه من انضباط منهجي ودقة اصطلاحiة ؤ�مانة ªلميّة بل هي ٔ�قرب إلى منهج اللاّ 

  .7»حُرّة لم ٔ�لتزم فيها منهج مُعينّ ولا بنظرية نقديةّ مُ¼دّدة" قراءة"النقّد، ولا ما ÛشÚبه النقّد، وإنماّ هي 
مكانـة "بنقل �نطباع دون إطار منهجـي، ٔ�و ¥سـويغ لٔ�حـكام، وفي مقـا� الموسـوم  فه)ي قراءة ذوقiةّ 'ك¨في

مصـطلح الصّـورة القصصـيّة ليطلقـه ªـلى " ر�يبي"ولئن اخ¨ار ا\كتور «: يقول" ٔ�حمد رضا حوحو في اXٔدب الجزا�ري
 القصّة بمفهو-ا الحديث في العالم، القصصيّة، تحفظًّا م�ه لعدم توفرّ كلّ الشرّوط الف�يّة فيها Òلقiاس إلى" حوحو"ٔ�عمال 

في " ر�يبي"تجعلنا نخالف " صاح�ة الو×"و" نماذج سريةّ"والتزامًا م�ه Òلموضوعية العلميّة، فإنّ قراءتنا المت�نٔيّة لقصص 
قصّـة دة في العديد من قصص ا4موعتين، ولا Ò�ٔلغ إذا قلت إنّ هناك العديد ممنّ «ك¨بـون الدّ تحفظّه وموضوعيته الم�ش

  .8»اليوم يقصرون في فهمهم لهذا الفن عن فهم حوحو � في اXٔربعي�iات
عبـد الله "رائد من روّاد القصّة الجزا�رية القصيرة وعنـدما صـنفّ الناّقـد " ٔ�حمد رضا حوحو"ولا ريب في ٔ�نّ 

التّمثيـل، فمـن سـمات و والتّعليـل والتّ¼ليـل  حفقد سوّغ هذا التصّنيف Òلشرّ " الصّورة القصصيّة"قصصه ضمن " ر�يبي
 ðير مكتمó لشّخصية «الصّورة القصصيّة ٔ�نّ عناصر القصّة فيهاÒلحدث كما هو لا بتطوّره، وÒفه)ي تهتم بعنصر القص و

بذاتها لا bرسمها وتحديدها تحديدًا يوضحّ قسماتها، فالشخصيّة فيها نموذجiةّ ;بتة óير م¨طوّرة ولا م¨فاðª مع الحدث، مماّ 
«ـرفض هـذا التصّـنيف Xٔنّ فهـم بعـض معاصريـه " ٔ�حمد م�ـور"، ف? اكتفى 9»صر الصرّاع ٔ�و الحركة اّ\افعةيفُقدها عن

ضمن الصّورة القصصيّة تبطل رâدته ٔ�و تنقص مـن " حوحو"لها، وكان إدراج قصص " حوحو"Uلقصّة قاصر عن فهم 
معاصريه وÛسوّغ حكمه في سÚياق ذû،  الهنات الف�يّة في قصص" م�ور"ٔ�دبيّة قصصه، كان من اXٔولى ٔ�ن سÚتكشف 
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وضـعية ) ٔ��(في اسÚتعمال اUلغّة الإ�شائية الشّاعرية التي يطغى ªليها ضمـير المفـرد المـتكلم «Ûسرف  ولك�هّ �قد انطباعي
وإذا تصفحّنا مقالات ٔ�خرى Uلكاتب نفسـه في الك¨ـاب ذاتـه، ٔ�لفiنـاه . 10»وسا�ر اXٔساليب �نفعالية" ٔ�فعل التفضيل"

الميني "مصطل¼ا Òدي العُجمة، ومن حسن الطالع ٔ�نهّ بقي لصيقا بهذا المقال فلم ÛشÚبع وكمْ يُ��اول وهو مصطلح ينحت 
ومن مظاهر التطّور التي bرزت في السÚنين اÎXٔيرة، محاوC بعض الشّـعراء وكتّـاب القصّـة القصـيرة ٔ�ن «: يقول" رواية

ارة ٔ�صح مiـدان القصّـة الطّـويð ٔ�و مـا ٔ�سميـه بـدون ٔ�ي تعـريض الميـني يطرقوا مiداً� eديدًا هو مiدان الرّواية، ٔ�و بعب
  .11»رواية

والشيء اõّي ٔ�ريد ٔ�ن ٔ�صل إليه، هو ٔ�نّ القصص التي ٔ�شرت إ�يهـا، قـد Îلطـت «وÛسÚت�لص في نهاية مقا� 
ٔ�و "  روايـةالميـني"بين خصوصيات القصّة وخصوصيات الرّواية، ؤ�خرجت هذا اUلـّون اõّي يمكـن ٔ�ن �سـمّيه مؤقّ¨ـًا 

  .12»"ٔ�و الرّواية القصيرة" القصرواية"
الميـني روايـة، القصّـة : فإذا ٔ�حصينا المصطل¼ات التي وُظّفت لوسم هذا النوّع السرّدي الهhـين ٔ�لفiناهـا ٔ�ربعـة

�نطباع  الطّويð، القصرواية، الرّواية القصيرة، وهذا التّعدد �صطلا× ý�ٔر من �ٓ;ر القراءة الحرُّة، التي ت�ساق وراء
ت المصـطل¼ات مـن Éـة، وضرورة توظيـف المصـطلح المنحـوت في سـÚياقاته المعرفiـة نحـالم�سرعّ ولا تلـتزم بقواªـد 

  .الصّحي¼ة حتى يحقق الرّواج في سوق التّداول
ٔ�لفiنا سمات ٔ�خرى للاتجـاه �نطبـاعي، فالك¨ـاب " الك¨ابة لحظة وعي"، "محمد بوشحيط"وإذا تصفحّنا كتòب 

، ومقـالات عـن شـعراء عـرب روّاد "الرّوايـة"و" القصّـة القصـيرة"و" الك¨ابـة"يضم مقـالات عـن  -مهªلى صغر حج–
" الشّــعب"، وóــيرهم، وهي مقــالات �شرُــ ó�ٔلبهــا في جريــدتي "Lــزار ق�ــاني"و" ٔ�دونــòس"و" صــلاح عبــد الصّــبور"ك
eانـب تـ! المقـالات اXٔدبيـة والنقّديـة  Îلال عشرية الPني�iات، بل إنّ الك¨يّب يحتوي مقالاً سÚياسÚيþا إلى" النصرّ"و

يوســف "وهي السّــمة الـتي رصــدها " وحــتىّ الفكـر يصــبح مُتهّمًـا في زمــن القــابð اXٔمر«كiـة Uلــولادة العربيـة"عنوانـه 
ت�تئ عمومًا في شكل مقاC مق¨ضبة، لا تجد حرeًـا في «: ، وهو يجمل خصائص ا\راسة �نطباعية �ين قال"وóلòسي

  .13»مقاC فكرية ٔ�و اجÜعية ٔ�و سÚياسÚية، ضمن كتاب وا�دٔ�ن تتوازى مع 
باب في الجزا�ـر bـكلّ مـا " الإبداع الفني في القصّة الجزا�رية: "وإذا ما تصفحّنا مقا� ّÚد�ه يصـف قصّـة الشـeو

المثـال يخطر ªلى البال من جميل الصّفات وبديع النÓعوت، ولك�هّ يذ�ر عنواً� لقصّة ٔ�و اسمًا لقـاص فiقـول ªـلى سـiÞل 
ومن هنا فقد eاءت هذه النتاeات القصصية، صي¼ة ف�يـة إبداعيّـة، ّ-ـدت السّـiÞل لان�شـار هـذا الفـن وشـكلّت «

  .14 »...الندرة التي ªبرت رغم الشÚتاءات القاسÚيّة، لتنÞت ٔ�زهارًا âنعة 
ة الخلق رغم شÚتاءات لقد �وّنت هذه الإبداªات الجديدة في العملية الف�ية الجزا�رية، بذر «ويقول في موضع �خٓر 

باب إلى المتلقيّ ج�يناً «ك¨وي به القلب، و'زيـدُ �لآم اTـاض  ّÚث حملها هؤلاء القصّاصون الشiية، حÚالعقم والبوار القاس
  .15»نبضاته ارتفاªاً

ولا Lكاد نعـثر في هـذه الفقـرة ªـلى ٔ�يّ مصـطلح نقـدي ي�تمـي إلى مجـال النقّـد القصصيـ، إنْ هي إلاّ ٔ�وصـاف 
  .اصّة تنقل انطباªاً ذاتيþا بعبارة إ�شائيّة فضفاضةهُلامiة متر 
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من Îلال النمّوذeين السّابقين، يمكن حصر سمات النقّد �نطباعي في �ونه يتُّ�ذ من الصـحيفة مطيّـة فلـولا 
¼ليـل توصW إلى القارئ، ومن ثم «ك�سي هذا النقّد طابع ال�سرّع والسّطحية، كما يعتمد الناّقد �نطبـاعي ذوقـه في التّ 

ودَهُ Òلإ�شـائية وطُغيـان قـة المصـطلح، ممّـا Ûسـمُ نقـّوالتّعبير دون عناية بتعليل اXٔحكام ٔ�و التّمثيل لها، كـما لا يعتـدّ بد
  .اور في قراءاته مقالات ت�تمي إلى حقول معرفiة مختلفة، بحيث لا تلتئم ٔ�حiاً� حتى في إطار و�دة الموضوعhاõّاتية، وتت

  :القصّة الجزا�رية القصيرة المنهج الفنيّ في نقد .2
، في فصW الثاّني اõّي "النقّد الجزا�ري المعاصر من اللاّ�سونية إلى اXٔلس�iة"في كتابه " يوسف وóلòسي"ٔ�ورد 

 ûـا وذ þاصÎ ًلمنهج الفني فحواها، ٔ�نهّ لم يفُردْ لهذا المـنهج فصـلاÒ ّني، ملاحظة هامّة تتعلق ُÚْلسXٔلنقّد اU ُين «عقدَهÞبÚلسـ
 Úدْ ذا" المنهج"يين، ٔ��دهما ٔ�نّ هذا ٔ�ساس الب�iويـة، اXٔسـلوبية، (ب ملامحه في غمـرة المنـاهج اXٔلسـ�iة يّ وغَ  بف? يبدو قَ

و;Lيهما، ٔ�ننا لا Lكاد نعثر في الخطاب النقّدي الجزا�ري ªلى ممارسة حقiقiة تدعو إلى هذا المـنهج وتلـتزم بـه ) السÚيميائية
" سمـير سر�ـان"و" عبد القادر القط"و" ٔ��س داود"و" زكي العشاوي"و" رشديرشاد "ªلى النحّو اõّي نجده عند 

  .16»في مصر
وهكذا، فإنّ ما عُرف في نقد� العربي المعاصر ": م�اهج النقد اXٔدبي"في كتابه " يوسف وóلòسي"وÛسÚت�لص 

ٔ�مر«كiـة، بصرفـ النظّـر عـن اXٔنجلو ) النقـد الجديـد(، يمكن ٔ�ن «كون صدى عربيþا م�اشرًا لمدرسة "المنهج الفني"Òسم 
" روز غريـب"\ى " النقّـد الجمـالي"كال�سّميات المنهجيّة الفرعيّة التي يطُلقها كلّ �قـد ªـلى ممارسـÚته النقّديـة الخاصّـة 

التّ¼ليـل "و" محمـد عنـاني"\ى " النقّد التّ¼لـيلي"كذû و" محمود الربيعي"و" سمير سر�ان"\ى " النقّد الموضوعي"و
مـنهج الرّؤيـة «و" لطفـي عبـد البـديع"\ى " البحـث �سـÚتطيقي"و" مصـطفى �صـف"\ى " اطيقياUلغّوي �سÚت

ب�نّٔ المنهج الفنيّ قد ذوّب في غمرة " يوسف وóلòسي"فإذا سلمّنا مع الناّقد  17»ٔ��س داود"اّ\اÎلية Uلنصّ اXٔدبي \ى 
_U ًدبي م�طلقاXٔخٓر يتّ�ذ من النصّ اXلظّـروف والعوامـل المناهج النصّية، مادام هو اÒ راسـة والتّ¼ليـل، دون ٔ�ن ي�ٔبـه

والمنطلقات التي تقع Îارج النصّ، إذا سلمّنا بهذا، فمن الشّطط الجزم ب�نّٔ ا\راسات النقّديـة الجزا�ريـة تخلـو مـن هـذا 
 اتجّاهات نقد القصّـة القصـيرة في"في كتابه " حميدات مسكجوب"المنهج ٔ�و من بعض معطياته ªلى اXٔقل، فقد ذهب 

ولا شـك ٔ�نّ «: �كّٔد" سÚيد قطب"مذهباً مُغا«رًا، ف�عد ٔ�ن ٔ�شار إلى الخصائص التي تميزّ بها هذا �تجّاه عند " الجزا�ر
عبـد المـ! "هذه المنطلقات التي تعُبرّ عن حقiقة �تجّاه الفني، قد سار في طريقها النقّاد الجزا�ريـون نـذ�ر مـن بòـنهم 

الفن القصصي في اXٔدب "بمن Îلال رسالته الموسومة " ٔ�حمد شريبط"و" ية المعاصرةالقصّة الجزا�ر "في كتابه " مرvض
  .18»التجربة القصصيّة ال�سّائية في الجزا�ر"في كتابه " فوóالي ÒدÛس"و" الجزا�ري المعاصر

مـدÎل إلى " "شـايف عكاشـة"ونضُيف إلى هذه الك¨ب الثلاثة، كتاÒً �خٓر يتوضحّ فiه هذا المنهج هو كتاب 
  ". القصّة القصيرة الجزا�رية، قراءة مف¨احiة، منهج تطبيقيªالم

" المنهج الفنيّ "تحت إطار " التّ¼ليل اUلغّوي �سÚتاطيقي"و" النقّد الجمالي"يدُرج " يوسف وóلòسي"وإذا كان 
 مسـÚتقلا ضمـن �تجّـاه الجمـالي ويعقـد لـكلّ مـنهما فصـلاً " المنهج اUلغّوي"و" المنهج الفني"يدرج " شايف عكاشة"فإنّ 

 ûلمنهج الفني ذÒ ي لا «ويقصدõّلواقع لا مجرّد تعبـير ٔ�و تصـو«ر �، واU عتباره معادلا ف�ياÒ دبيXٔي ي��اول العمل اõّا
  .19»يعتمد في تحليل النصّ اXٔدبي ªلى ظروفه الخارجiةّ فحسب، وإنماّ يحُلWّ في ضوء مكوّ�ته اّ\اÎلية
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بحيث يتعدّد التّمييز بòنهما، وذXٔ ûنهّما ٔ�ساسًا "الفني ومضمونه ٔ�ثناء التّ¼ليل كما ٔ�نهّ لا يفصل بين شكل العمل 
  ".عملية م¨داðÎ وم¨كامð، المحتوى يخدم البناء والعكس صحيح

 vision(المـنهج اõّي ينطلـق مـن الرّؤيـة النصّـية «فiقصـد بـه  -عنـد شـايف عكاشـة–ٔ�مّـا المـنهج اUلغّـوي 
textuale (لغّويفي دراسة العمل اUياق ا ّÚساطير المبثوثة في السXٔدبي ويتعامل مع مفاهيم الرموز واXٔ«20.  

، "مصـطفى �صـف"و" لطفـي عبـد البـديع"ويتوقف عند رائدي هذا المـنهج في النقّـد العـربي المعـاصر وهـما 
 'ك¨فـي Òلتقـاط فاXٔول «رفض القراءة النقّدية �نطباعية، و«رفض في اXنٓ ذاته القـراءة السّـطحية Uلعمـل اXٔدبي الـتي

النقد بحث عن ٔ�بعاد المعاني الخافiة والقيم المحجوبة عن اXٔنظار، وهذا «كون بتhـاوز المعـاني المبـاشرة ف«معانيه المباشرة 
إلى المعاني الكليّة Uلتر�يب اUلغّوي في العمل اXٔدبي، ªلمًا ب�نّٔ المعنى الكلي لòس هو مجموªـًا لجزئيـات م¨نـاýرة في العمـل 

ياقاXٔدبي و  ّÚلغّوية في السUي ت�ته)ي إليه اّ\لالات اõّير اÎXٔفق اXٔ21»إنماّ هو ا.  
فالنقّد حسب رؤية هذا الناّقد، fشف عن المعاني المتخفiةّ في ٔ�غوار النصّ ودليل الناّقـد في هـذا الكشـف، 

«تمثـّل في مفهومـه Uلعمـل « ف�ٔوّل م�ادئ المنهج اUلغّوي عنده" مصطفى �صف"اّ\لالات اUلغّوية في سÚياقها النصيّ، ٔ�مّا 
اXٔدبي ªلى ٔ�نهّ �شاط ينÞت من اUلغّة، �كٔثر مما ينÞت من تجارب الحياة وعواطف اXٔدÒء، فهو نÞ¨ـة لغويـة، ونفهـم مـن 

ينظـر إلى العمـل اXٔدبي " �صـف"ٔ�ن �سـÚت�لص ٔ�يضًـا ٔ�نّ  هذا ٔ�نّ العمل اXٔدبي إبداع، في اUلغّة ذاتها، ومن ثمّ يمكن
  .ª«22لى ٔ�نهّ معادل لغوي Uلواقع

الكلمـة قـد ف «Òلرّمـوز واXٔسـاطير الـتي «ك¨نفهـا الـنصّ اXٔدبي، " مصطفى �صف"ويهتم المنهج اUلغّوي، عند 
، وإنـّما ÛسـÚتعملها تتhاوز عملهـا الإشـاري إلى عمـل إيحـائي ورمـزي، ؤ�نّ اXٔديـب لا يوظّـف الكلـمات توظيفًـ þâا إشـار

ــز ªــلى اّ\لالات  ّــما «ركّ ــه ªــلى اّ\لالات الإشــاريةّ، وإن ــد في بنائ ــل اXٔدبي لا يعتم ، ؤ�نّ العم þâــز ــا ورم þتعمالاً إيحائيÚاســ
  .23»الرّمزية

 وفي ضوء هـذه اّ\لالات الرّمزيـة الـتي تـو× بهـا الكلـمات، تتعـدّد القـراءات النقّديـة لý�ٔـر الوا�ـد ويصُـبح
  .24»تفسير العمل اXٔدبي تفاسير مختلفة بل م¨باينة، دون ٔ�ن يبُطل التفّسير الجديد التفّاسير التي سÚبق¨ه«Òلإمكان 

–م�عًـا للالتبـاس اõّي يجعـل «وذû " نقـد"بدلاً من مصطلح " قراءة"ويفضّل روّاد المنهج اUلغّوي مصطلح 
معنى التّ¼ليل، ولا يتضمن ٔ�ية " قراءة"بjò يحوي مصطلح " كمالح"تتضمن كما يدل معناها المعجمي " نقد"كلمة  -óالباً

  .25»إشارة إلى الحكم
هـو Îـير " مـدÎل إلى ªـالم القصّـة الجزا�ريـة، قـراءة مف¨احiـّة، مـنهج تطبيقـي" "شايف عكاشة"ويعُدÓ كتاب 
س من التّذكير "مصطفى �صف"كما تجلتّ معالمه عند الناّقد  تطبيق Uلمنهج اUلغّوي بـ�نّٔ المـنهج اUلغّـوي ينـدرج ، ولاب�ٔ

في العنوان " قراءة"في كتابه السّالف ا�õّر ÛسÚت�دم مصطلح " شايف عكاشة"تحت إطار المنهج الفنيّ الجمالي، فالناّقد
ٔ�نّ النقّـد معـادل لغـوي لـٔ�دب اõّي «ة إصدار الحكم، وهو «رى ش�نٔ روّاد المنهج اUلغّوي الفني نّ ظ ليبرئ تحليW من مَ 

UÒلغّة هنا، البناء الخارk ٔ�و الشّكل فحسب، وإنماّ يقصد UÒلغّـة مـا يتضـمّنه  لا يفُهمَ  نوي Uلحياة، ªلى �ٔ هو معادل لغ
  .26»ت 'ربط شريحة من الحياة بباقي الشرّائحزاهذا البناء ٔ�و الترّا�يب من دلالات ورموز ؤ�ساطير، ومجا
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بـ�نٔنيّ فضّـلت الوقـوف عنـد عتبـة كلّ نـص «يؤكّد  وهو يؤمن بتعدّد دلالات العمل اXٔدبي ويعَُدÓ قراءاته وõا
ٔ�دبي، ؤ�حجمت عن اّ\خول إلى ªالمه اّ\اÎلي، لا خوفاً من الحـواجز الـتي قـد تعترضـني ولا شـفقة مـني ªـلى الـنصّ 

  .27»اXٔدبي، وإنماّ مراªاة منيّ Uلقارئ العز«ز اõّي لا ٔ�رغب في فرض فهمي ªليه
" ثلاثـة"Uلغّوي في متن الك¨اب نجدها eليّة في دراسÚته الموسـومة بعنـوان وإذا تلمّسÚنا خصائص المنهج الفنيّ ا

فه)ي مُفعمة «"الطيور ومعزوفة اXٔرض والسّماء: "عنوانها" عبد العز«ز بوشفيرات"وهي دراسة 4موªة قصصيّة Uلقاص 
القصّة من ٔ�بعاد، فضلاً ªلى ٔ�نها Òلإيحاءات الرّمزية، وهذه الإيحاءات إنْ دُلتّ ªلى شيء فإنماّ تدلّ ªلى ما قد تو× به 

  .28»تدلª Óلى وجود معجم رمزي Îاص بهذا القاص، ولا ٔ�دل ªلى هذا من ولوªه ªXٔÒداد ªامّة والعدد ثلاثة Îاصّة
ويتابع اّ\ارس، مسÚتعيناً Òٕجراء الإحصاء، 'كرار ورود هـذا العـدد في قصـص ا4موªـة، وهـو 'كـرار لافـت 

يخاف من العنصر الثالث، إنهّ يمُثلّ Òل�سÚّبة � الطّرف المناقض ٔ�و الخصم اUّ�وذ ٔ�و المنافس إنّ البطل «للان��اه ليؤكّد 
  .29»فما هو السÞّب؟... القوي 

ويلتمس اّ\ارس الاeٕابة عن سؤا� في الترّاث اّ\يني واXٔسطوري واXٔدبي، فiوردُ ٔ�بيات مـن الشّـهر الجـاهلي 
والمعروف ٔ�نّ القر�نٓ الكـريم قـد Îاطـب . لكريم وردَ فiه هذا العدد ب�ٔبعاده اTتلفةوردَ فيها هذا الرّقم، بل إنّ القر�نٓ ا

لا ظليــل ولا يغُْــني مــن ) 30(انطلقــوا إلى ظــلّ ذي ثــلاثِ شُــعبٍ «: العــرب وفــق ٔ�ســلوبهم في الحيــاة، قــال تعــالى
رٍ كالقصرْ ) 31(اUلهّب   *.»wٔنهُّ جِماCٌَ صُفْرٌ ) 32(إنهّا 'رمي #شرََ

في ٔ�بعـادٍ شرّ«ـرة «ك¨نفهـا ال�شّـاؤم والخـوف مـن ) ثلاثـة(قد وظّف العَدَد «اقد Î�ٔيرًا ب�نّٔ الكاتب وÛسÚت�¨ج النّ 
  .30»العواقب

فاّ\راسة إذًا لا 'ك¨في Òلقراءة السّطحية ٔ�و إظهار المضامين وإسقاطها ªلى الواقع، بل تغوص في ٔ�عماق النصّ 
لى الترّاث اXٔدبي واّ\يني اõّي «نهلُ م�ه القاص، وفي كلّ ذû و¥سÚتكشف رموزه وتحاول تفسير هذه الرّموز Òلعودة إ 

  .اýٕراء دلالات النصّ وبيان لقدرة المنهج اUلغّوي ªلى إضاءة بؤره المعتمة
ومَادُمْ�اَ في قضيّة المعجم اUلفّظـي، فـإنّ b�ٔـرز مـا «: يلاحظُ الناّقد" صَدى الصّمت"وفي دراسة ٔ�خرى بعنوان 

الـتي لا «ـكاد ٔ�ي عمـل ٔ�دبي " الصّـمت"ظ معينّة في ٔ�عمال ٔ�دÒئنا، ومن بين هذه اXٔلفاظ لفظة اك�شف¨ه هو توا'ر ٔ�لفا
" زمن الهجر"، ويتابع 'كرار هذه اUلفّظة في مجموªة قصصيّة هي 31»جزا�ري معاصر يخلو منها ولا من مصاح�اتها اUلغّوية

التي ÛشُـÚبه نغََـم صمتهـا ) الصّمتية(هذه المقاطع وهكذا، فإنّ من «تمعَّن في «: وÛسÚت�لص بعد ذû" العيد bن عروس"ل
مقـاطع ªـلى ج�ـين الوضـع "وصـفها ب�نهٔـا " العيـد bـن عـروس"ارتفاع صفير جرس إنذار، فإنهّ لا يتورّع عن مشـاركة 

  .32»في مواÉة الواقع الصّارخ اTنوق) الصمت(الرّاهن، وضع سÚيطر ªليه 
. عن رفض واس��كار لك�ت الحرâت، إنهّ إدانة لواقع مختلف فالصّمت إذًا لòس ªلامة رضا، بقدر ماهو تعبيرٌ 

ولم ينطلق الناّقد من Îارج النصّ بل من داWÎ، فالنصّ واقع لغوي مـواز Uلواقـع الحقiقـي، وõا فهـو e�ٔـدد Òّ\راسـة 
  .والت¼ليل

Îـلال،  السّـالف ا�õّـر، مـن" شـايف عكاشـة"ويمكن Î�ٔيرا تلخيص سمات المـنهج اUلغّـوي الفـنيّ في كتـاب 
انطلاقه من النصّ في عملية التّ¼ليل وتجاهل ما يحيط به من ظروف وملا#سات، وªدّه العمل اXٔدبي �سÚيhًا م¨لاحمًا 
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لا ينفصل فiه الشّكل عن المضمون واكتفاؤه بقراءة العمل اXٔدبي دون إصدار اXٔحـكام النقّديـة ومحـاوC تفسـير بعـض 
اõّي «نهلَ م�ه النصّ، وإيمانـُهُ بعـدّد دلالات الـنصّ وتعـدّد قراءاتـه، وõا يـترك  الرّموز في ضوء الترّاث اXٔدبي واّ\يني

  .Uلقارئ حريةّ القراءة وفق م�ظور مختلف ورؤية مُغا«رة
ضمـن " تطـوّر الب�iـة الف�يّـة في القصّـة الجزا�ريـة المعـاصرة" "شريبط ٔ�حمد شريـبط"ويمكن إدراج بحث الناّقد 

ج الفني مر'كزًا في تحليل ودراسة القصّة الجزا�رية المعاصرة، فهـو يصرّحـ في مقدّمـة بحثـه البحوث التي اتخّذت من المنه
ومن هنا Ûسَُوّغُ لنا دراسة القصّة العربية في الجزا�ر، من حiث قضاâها الف�يّة ؤ�بعادها الجماليّة عند ªدد من الك¨ـّاب «

Lن ٔ�رسوا ٔ�صولها، ونحاول ٔ�ن نحدّد مسارَها الفنيّ، و»õّا ðي بلغتـه في مـر�õّتواها الجمالي اÚرصد مراِ�ل تطوّرها ومس
بعي�iات ّÚالس ðتقلال ومر�Úالثوّرة و�س ð33»ماق�ل الثوّرة التحّر«رية، ومر�.  

وهكذا لم يخُصّص ٔ��دٌ من اّ\ارسين بحثاً مفردًا Uلقصّة القصـيرة المك¨وبـة «: ويضُيف في موضع �خٓر من المقدمة
يدرس تطور بنòتها الف�يّة، بـل بقiـت اXٔبحـاث في إطـار vريخ اXٔدب ودراسـة مضـمونه الفكـري  UÒلغّة العربيّة، بحيث

  .34»و�جÜعي والسÚياسي
وواضح من Îلال ماسÚبق ٔ�نّ الناّقد كان يطمح إلى دراسة القصّة الجزا�رية القصيرة، دراسة ف�يّة، ¥سÚتكشـف 

ت السّـابقة لهـذا الفـن في الجزا�ـر كانـت 'ر'كـز ªـلى إظهـار جمالياتها و'رصد مسارها الفـني، ªـلى اعتبـار ٔ�نّ ا\راسـا
عبـد الله "مضامiنه والتّ�ٔريخ ُ�، فإذا ت��ّعنا فصول هذا البحث، فإننّـا لا Lـكادُ نجـد فروقـًا بـين محتـواه ومحتـوى الناّقـد 

هـا التّــاريخي في اXٔدب ، ف|هــما يؤصّـل بدايـةً لفـن القصّــة، و�هـما يت��ّـع تطوّر"القصّـة الجزا�ريـة القصـيرة" "ر�يـبي
�كٔثر إ�اطة وشمولاً و�كٔثر اس�iفاءً وتفصيلاً، فهـو يخصّـص الفصـل " شريبط"الجزا�ري الحديث، إلاّ ٔ�نّ بحث اXٔسÚتاذ 

اXٔوّل م¡لا، لطرق بناء الحدث والحبكة ؤ�نواع الشّخصـيات وطـرق عرضـها، ؤ�نـواع القصّـة، وóيرهـا مـن المعطيـات 
س بهـا في عمليـة التّ¼ليـل، والملاُحـظ ٔ�نّ الباحـث في تحلـيU Wلشّخصـيات في اXٔعـمال النظّريـة الـتيّ �ـاول �سـÚت~�ا

�كٔثر من مُراªاته Uلبناء الفنيّ Uلشّخصية،  -في نقده–يولي اهÜمًا لجانب المضامين ؤ�فكار الكُ¨اّب «القصصيّة التي درسها 
وات العمل القصصي، م¡لها، م¡ل اUلغّة والزّمان فالمعروف عن الشّخصية الورقiة التي يصطنعها القاص، هي ٔ�داة من ٔ�د

والحيزّ والحدث، وÒقي المكوّ�ت السرّدية، ûõ كان ªلى الناّقد ٔ�ن يهتم بطبيعتها وý�ٔرهـا في إنتـاج ا�Xٔـداث وªلاقتهـا 
، وÎاصّـة وهي بت! المكوّ�ت في رسم معالمها، Xٔنّ اّ\راسة الحقiقiةّ Uلشّخصية 'كمن في مراªـاة العلائـق المنوطـة بهـا

دْ عزَلهـا  التي ¥شُكلّ الحدث في زم�ه ومكانه، وهي التي تتحكمّ في لحظة التّ�ٔزم ولحظة التنّو«ر، ومماّ لاحظناه ٔ�نّ الناّقد قَ
  .35»تمامًا عن العناصر اXٔخرى

مـ¡لاً ÛسـÚتعرض طـريقتي بنـاء " ٔ�حمـد رضـا حوحـو"فهو في دراسÚته لشخصيات القصّة الإصلاحiة كما عنـد 
، ويتوقفّ عنـد بنـاء الشّخصـية المسـاªدة والشّخصـية المضَـادّة، ثمّ )الطريقة التّ¼ليلية والطّريقة التّمثيلية(ات الشّخصي

يدرس اXٔسلوب واUلغّة والب�òة، كلّ ذû ضمن عناصر م�فصð، والمعروف ٔ�نّ هذه العناصر جميعهـا تـتلاحم في القصّـة 
  .ل المتhا�س اõّي يعُزَفُ Òسم النصّالوا�دة، بحيث ¥شُكلّ مجتمعة هذا الكلُ المتكام

عنـد ٔ�دÒء جiـل ) 1972-1956(وقد توقـّف الباحـث مطـوّلاً في الفصـل الثاّلـث اõّي عقَـدَهُ Uلقصّـة الف�يّـة 
مًا طُـرقهم في بنـاء ا�Xٔـداث وصـيغ سردهـا وبنـاء  الثوّرة، مُعترِفاً بهم #شكل موجز، راصدًا ٔ�هم ٔ�عمالهم القصصيّة، مُقَـدِّ
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و-ما «كن فإنّ هذه اّ\راسة الف�يّة رغم ا¥سّـا-ا «ت فيها، ومصادر إبداعها مماّ جعل ٔ��د الباح¡ين ÛسÚت�لص الشّخصيا
ـا �كٔـبر مـن  þلمضـمون حظU حـتى عناو«نهـا الجزئيّـة، فإنهّـا قـد ٔ�عطـت CلرّسـاU بدراسة الشّكل الفني في العنوان الكلـي

  .36»مة المضمونالشّكل، رغم �ون البناء الفنيّ جسر العبور إلى سلا
القصّـة " "عبـد المـ! مـرvض"في دراسـة الشّخصـية �كٔـثر وضـوً�ا في كتـاب الناّقـد " المـنهج الفـنيّ "ويبدو 

، فهو يخُصّص القسم الثاّني من كتابه Uلشّخصية و�يزّها، يتضمن الفصل اXٔول ملامح الشّخصية في "الجزا�رية المعاصرة
ا وفعاليتها في ¥شكiل الحدث والضّـمير اõّي يصـطنعه القـاص في رسمهـا ٔ�و القصّة الجزا�رية المعاصرة من حiث وظيفته

قد �قش " عبد الم! مرvض"وف? سÚبق نلاحظ ٔ�نّ « .37الحديث عنها والزّمن الموظّف في ت��ع حركتها ورصد ٔ�فعالها
  :يلي ªدّة قضاâ م¨علقّة بمنجزات الخطاب السرّدي الجديد ªلى المسÚتوى التطّبيقي نلُخّصها ف?

  .اسÚتعمال الصّيغ المناسÚبة التي ¥ساªد ªلى �سر رvبة العمل القصصي -
  .توظيف الزّمن اõّي Ûساªد ªلى حiويةّ الحدث -
  .الوظيفة السرّدية التي كلُفّت بها الشّخصية -
عبـد المـ! "د �هÜم bرسم معالم الشّخصيات، Xٔنّ لها ý�ٔر �بير في إنتاج ا�Xٔـداث، وكـما يلاحـظ اّ\ارس، ٔ�نّ نقـ -

كان م�نيþا ªلى الطّريقة �سÚتدلاليّة، التي تقـوم ªـلى إصـدار اXٔحـكام، بعـد عمليـة عـرض معطيـات الـنصّ " مرvض
  .38»وم�اقشÚتها ثم إظهار البديل الجديد في ªالم القصّة اõّي «رى ٔ�نهّ يؤدّي إلى ٔ�رقى تناول فنيّ 

  :لجزا�رية القصيرة ف? يليويمكن تلخيص سمات المنهج الفنيّ في مقاربة القصّة ا
رÒً من المـنهج قكان �كٔثر " عبد الم! مرvض"يتفاوت النقّاد في اعÜد هذه المقاربة واخ¨بار نجاعتها المنهجيّة، فالناّقد  -

  ".شريبط ٔ�حمد شريبط"الفنيّ في دراسÚته Uلشّخصية من الباحث 
قاته، إلاّ ٔ�نّ اّ\راسات والبحوث التي ٔ�نجـزت في إطـاره، �اول روّاد هذا المنهج �نطلاق من النصّ بمعزل عن سÚيا -

  .كثيرًا ما Ûشوبهُا الحديث عن مضمون النصّ وكاتبه
�اول بعض النقّاد اس�Pر �لٓيات هذا المنهج لاسÚتك�اه الرّموز واXٔسـاطير الـتي 'ك¨نـف بعـض النصّـوص القصصـيّة،  -

  .نفرد بهذا الصّنيعي " شايف عكاشة"ا و«كاد الناّقد ئهوقراءة النصّ في ضو 
  :Îاتمة

رغم خفوت نبرة هذ«ن �تجّاهين النقّديين في مقاربة القصّة الجزا�رية القصيرة تنظيرًا وتطبيقاً، مُقارنة بغيرهما من 
ياقiة، إلاّ ٔ�نهّما ساهما في إضاءة الك¡ير من النصّوص القصصيّة واسـÚتك�اه جمالياتهـا، فالعمليـة النقّديـة لا  ّÚتجّاهات الس�

كنها �سÚتغناء عن عنصر التّذوّق، فهو دليل الناّقد إلى اخ¨يار النصّ واقتراح المنهج الملائم لت¼لـيW، ولا «ـكاد نـص يم
  .نقدي يخلو من ý�ٔر �نطباªات اõّاتية -ما ٔ�وتي الناّقد من صرامة منهجيّة ودقةّ اصطلاحiة

�كٔثر نجاªة في مقاربة النصّوص القصصيّة، لاسÚيماّ إذا كان ويبدو المنهج الفنيّ ªلى تنوّع اتجّاهاته وتعدّد مقارÒته 
بوّابة النقّد الجزا�ـري إلى المنـاهج النصّـية في عـز�  -بحق–الناّقد متمكّ�اً من �لٓياته وإجراءاته التّ¼ليليّة، ويعَُدÓ هذا المنهج 

  .¼ة ªلى التّ�ٔويل وتعدّد اّ\لاCالنصّوص عن سÚياقاتها و�شÚتغال ªلى بنòتها اUلغّوية وما «ك¨نفها من رموز م�ف¨
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