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بحكم ما vتمتع به من خصائص مكoته من الرسوخ وkمjداد  يعد ا�لغز الشعبي اiٕدى إفرازات العبقرية الشعبية،       
�رز مقومات ا�لغز، قا7دته ال�م�ة ا�تز~ لمسارات خطابية،في ا}اzرة الشعبية، Aٔ لا تختبر ا}ات المتلق�ة  ولعل من

ات ش�تى لتنصهر في ٔ��ل تقصي حق�قjه، وإنما �كشف عن استراتيجية خطابية iاف� بعلامات تن�در من فضاء
  .وفق رؤية جمالية وتداولية ٔ�لغازا�اFرة ا

ح�ث يحاول مقاربة ا�لغز  ،)أ�بعاد التداولية والجمالية في ا�لغز الشعبي(ـالمقال الموسوم بتنزل ي وفي هذا الفضاء        
 .في بعديه التداولي والجمالي، والكشف عما يحققه من Aٔفعال مختلفة انطلاقا من �رzي§jه ذات البناء المتميز

  .Aٔفعال ال�م - جمالية -تداولية ا�لغز - 7لامة - لغز شعبي: الكلمات المفjاح
Abstract : 
          Because of its characteristics that have ensured its anchoring in the collective 
memory, the puzzle or the riddle is undoubtedly one of the inventions that denotes the 
popular genius. Among the foundations of the puzzle, we can cite its linguistic base 
which synthesizes a certain number of discursive courses. This base is far from testing 
the person receiving the object in order to question its truth but it tends to reveal a 
discursive strategy haloed by signs arising from various spaces. This all comes to 
disintegrate in a sphere of enigmas according to an aesthetic and pragmatic vision. 
        My article entitled "Pragmatic and aesthetic dimensions in the popular riddle". 
We try to approach the riddle in its dual semantic and aesthetic dimension in order to 
reveal the various acts from its particular construction. 
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The key words: the popular riddle; the sign, the pragmatics of the riddle, the 
aesthetics; speech acts. 
Keywords: the popular riddle; the sign; the pragmatics of the riddle; the aesthetics; 
speech acts. 

  
  :المقدمة

وإذا كان ا�لغز مغرقا في . إبداعي يعكس مظهرا حضار¹ وفكر¹ �ى ا¸تمع المنجزشكل تعبيري و  ا�لغز الشعبي        
ة إيحائjÄه فإنه، في الوقت نفسه، ملازم لفضائه في جميع Aٔبعاده واهÁماته، وهي ميزات شكلت اiٕدى العوامل المسا7د

 .7لى Åلوده وامjداده
والملاحظ Aنٔ هذا الشكل التعبيري اس�تطاع Aنٔ يفjك لنفسه مكانة، ويوطد د7امjه 7بر شفويته وروايته،        

Ðسطاً وجوده 7لى الساiات ا¸تمعية قاطبة، ذAٔ Îن جميع ا¸تمعات وا�ٔمم تتداول ا�لغز الشعبي 7لى اخjلاف 
 .معترك الحياة اليوم�ة Aٔشكاz ،Òونه يختزل مسارات هامة من

ولا يقل ا�لغز الشعبي ش×Öٔ عن ساFر أ�جoاس أ�دبية الشعبية أ�خرى، zونه يÁهى معها في المنطلقات        
وأ�بعاد، لكoه يحتفظ لنفسه بخاصية البناء وبفلسفة خطابيةّ تتØاوز ا�اFرة ال�م�ةّ الم×لٔوفة إلى Ùا¹ت تتØلى في 

Å فعال لال جماليّة البناء  ومااس�تدراج المتلقي منAٔ يبديه ما ردود.  
 :â صطلان المفهوم المعجمي إلى الàشاكل kم •1

لا تتق�د Ðلترzيبة ولا ب×سٔاس البناء، وإنما æسعى إلى إيجاد تã " ا�لغّز " إن العودة إلى أ�صول ا�لغّويةّ لكلمة          
 . لبعديالعلائق الخف�ة ما بين المفهوم الق_لي والمعنى ا

Aٔلغز ال�م وAٔلغز ف�ه Aٔي عمى : " كما �اء في لسان العرب، ح�ث نجد ) ل غ ز ( وتàشكل الكلمة من مادة         
إذا ورّى ف�ه وعرض  Aٔلغازاوقد Aٔلغز في ñمه يلغز . ال�م المل§س: وا�لغّز. مراده وAٔضمره 7لى Åلاف ما Aٔظهره

  .، كله حفرة يحفرها اليربوع في جحره تحت أ�رضوأ�لغاز، وا�لغزيغز وا�لّ . ليخفى، والجمع Aٔلغاز مôل رطب ورطاب
ف�حفر في �انب مoه طريقا ويحفر في الجانب ا�خٓر طريقا، وكذÎ في الجانب الثالث  Aٔلغازايقُال Aٔلغز اليربوع         

  1.والرابع، فإذا طلبه البدوي بعصاه من �انب نفق من الجانب ا�خٓر
، ةوkصطلاح� ةا�لغّوي بين الجوانبدعو إلى تقفي مدى التقارب اءة المت×نٔيّة لما �اء في المعجم تولعلّ القر         

والمتمثل في تã المنافذ التي يحفرها اليربوع، والمعسرّة 7لى الاþٕسان kهتداء إليه، كذÎ ش×نٔ  ا�لغّز المغرق في الرمزيةّ 
 ــضع المتلقي Aٔمام iيرة وم 7ديده ت تراتيجيته القائمة 7لى احÁلاتوفقا لاس  ــتاهة فعل ـــ يّة، æس�توجب مoه إعمال الفكر ـــ

 .إيجاد الص� ، Aٔو ما يعرف Ðلحل وتقصيّ العلاقات المغيبة قصد
vتمثل ا�ٔول �ى  اتجاهين، ولكن في الإنجاز Aٔش�به بما يحدث في ا�لغّزكما Aنّٔ فعل الحفر ا}ي يقوم به اليربوع في         

ل، وتقصيّ جميع ـــــــالثاني ف�ى المس�تمع Aٔو المتلقي، ح�ث يعمد أ�ول إلى الحفر في البناء المعرفي �ك ، وAٔماالمرسل
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العلامات التي vراها ضروريةّ في تماسك بنائه ا�لغّزي 7لى الرغم من تنافرها و7دم تجاþسها Ðلنظر إلى الفضاءات التي 
يعرف �Ðلّغز ذي العتبات العسيرة الولوج ، ومن ثمة يعمد المس�تمع  اس�تقدمت منها، لكنها تaسجم جميعها في بناء نهائي

إلى التعامل مع الخطاب مسقطا كل مدلول vراه لا �س�تقيم و روح  ا�لغّز ، zون هذا اÅ�ٔير يقوم 7لى التعدد ا�لالي 
polysémieادي، داعيا إلى الوقوف عند 7لامi�ٔفي بعدها ا Ò العلامات أ�خرى  ، ثم في انتظا�ا معاته المشكلة. 

إنّ ر�i الكشف عن روح ا�لغّز بمثابة ا¸ازفة، ففيها تختبر نباهة وحصافة المس�تمع، كما تصبح مكانته 7لى محك        
كما يتضح في نهاية . النقد إذا ما Aٔخفق في ذÎ بحسب ما æشير إليه الإيضاiات الشعبية ا¸مو7ة في هذا الش×نٔ

Ð الظفر �iن رAٔ ،سان بضرورة المطافþٕم الاÁفذه الحق�قي، مما يبرز مدى اهoليربوع بعد ضبط مÐ لإيقاعÐ ش�بهAٔ ،لحل
في معالجة أ�مور ق_ل kندفاع ، ٔ�نّ ا�لغّز الشعبي لا يعكس و�ا ثقاف�اّ �س�يطا لا ) le savoir faire( إعمال الفكر 

 .ش�بعة بتØارب الحياة يتØاوز عتبة المسامرة بقدر ما هو مôقل بفلسفة شعبيّة ورؤية م 
  :حول المفهوم والaش×ةٔ • 1-1

جوهره اس�تعارة، وkس�تعارة تaش×ٔ نØ�àة التقدم العلمي في إدراك " �رى الباحôة ن§�� إ�راهيم Aٔنّ ا�لغّز الشعبي       
 Aٔنّ ، ذÎالترابط والمقارنة وإدراك Aٔو�ه الش�به وkخjلاف، 7لى Aٔنّ ا�لغّز فضلا عن ذÎ يحتوي 7لى عنصر الفكاهة

 . 2"7لى عنصر 7دم التوقع حjوائه لا س§ب كل شيء يثير الض�ك 
، لكoهّ Ðلمقابل la connotationولعلّ ما حمل الباحôة 7لى ربط ا�لغّز الشعبي Ðلاس�تعارة هو إغراقه في الإيحاء       

ال�م�ةّ وش�به ال�م�ةّ المسا7دة يختزل استراتيجيّة ñم�ةّ æسoàد إلى الفعل الحØا$ المس�تعين بدوره �كل الوسائط 
كما Aٔنّ طبيعة بناء ا�لغّز �كشف عن مقدرة خطابيّة تعكس نمطا حضار¹ وتميزّا �ى ا¸تمع . 7لى إرساء الفعل التواصلي

 .المبدع، ٔ�ن استراتيجيّة البناء تبرز تفوقا في القول وجماليّة ا7ٕداده كما س�توضحه اiٕدى عناصر ا�راسة
 :الشعبيالغّز  ب�aة•2

يقوم ا�لغّز الشعبي 7لى ضوابط Åارج�ةّ وAٔخرى داÅليّة، Aٔما الخارج�ةّ، فãj المتعلقة Ðلفضاء العام Aٔو Ðلجلسة          
 . ا�صصة �لغّز، وAٔما ا�اÅليّة فترتبط �Ðلغّز في iد ذاته، وما �شترط توفره ف�ه وفي مس�تمعه والمتفا7ل معه Aٔو المتباري

 :الشعبي �لغزّ يةشكل الضوابط ال - 1- 2
Ðلنظر إلى ما يحيطها من  ةأ�سطور7ديدة هي الضوابط المتعلقة �Ðلغّز الشعبي والتي Ðتت مjوارثة، بل وقاربت        

�رزها ا)نه(ي عن الشروع في إقامة �لسات ا�لغز في ا)نهار  ح�ث �شير Aٔ سليم بها، ولعلàد الi معتقدات بلغت
�ن Aٔقرع، وهي صفة مذمومة في ا¸تمع، Ùير Aنٔ Aٔسلوب ا)نه(ي ا� ا�لغزالمعتقد الشعبي إلى Aٔن Ð لىj§الف �لقا7دة س�ي

هنا لا يتوقف عند iدود المعتقد ، وإنما يتØاوز المس×ٔ~، لان عقد الجلسات نهارا هو تعطيل لaشاط ا¸تمع ودعوة 
 .صريحة إلى التنازل عن kجتهاد والكسب

kهتداء إلى المعتقد 7ائد إلى تغلغل هذا اÅ�ٔير في ا}ات الشعبيةّ  إذ سر7ان ما كما Aٔنّ الرؤية الشعبيةّ في         
وقد تنعت ا¸تمعات البدائية Ðل§ساطة Wرة وسذا�ة الرؤية Wرة   3.يتحول إلى مسلمّة لا æشوبها الشكوك ولا الخرق

 Savoir etج معرفة واقjدارا 7لى تفعيلها Aٔخرى، zون هذه ا�رٓاء لا تنزل Wريخياّ لتلامس حق�قة الممارسات، والتي تع
savoir faire  وازنةjحرصا 7لى إقامة ح�اة مSAVOIR VIVRE   يفzلما نلاحظ في مجتمعاتنا المزار7ة وôم ،
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اعتمدت العØين في AٔشكاÒ ا�تلفة وzيفjه بحسب أ�وضاع وا�ٔحوال الزمoية  وإلا فك�ف نفسر Aٔنواع الخبز Aٔو الكسرة 
 . وAٔشكالها

إن المس×ٔ~ تدعوÖ إلى تقصي Aٔبعاد تã الفلسفة الشعبية، فالكسرة 7لى س§�ل المثال، لم تعد مرتبطة �سد          
من ح�ث الشكل  معتقديهالرمق ودفع الجوع، بل Aٔصبحت æس�تحضر Aٔبعادا فoية تتعلق اiٕداها Ðلإنجاز، وAٔخرى 

بقريةّ Aٔسهمت إبدا7ا وحفظا ونقلا ، Ðت من �امoا ولعلّ مôل هذا الإيضاح يبرز Aٔن هناك ع .ا�اFري Aٔو المثلثي 
 .الإسراع في نقلها من المشافهة إلى الجمع والتدوvن

كما توضح القا7دة النفس�ية الرغبة في التطلع إلى ما وراء المنع، مôلما يحدث في �لسات ا�لغّز الشعبي، والخوف  
 إلى خرق هذه القا7دة، وعقد الجلسة نهارا شريطة في الوقت نفسه من مغبة ا¸ازفة، ح�ث اهتدى التفكير الشعبي

Aٔن يطوي الحضور Aٔثوابهم، Aٔو قلب بعض الموجودات، وهو سلوك لا vرقى إلى kس�تحسان طالما Aٔنه يخالف القا7دة 
 4.العامة

( Aٔما الشرط الثاني �ضابط Åار$، هو ضرورة التوافق حول طبيعة ا�لغّز الشعبي ومعرفة إن كان        
ف×مٔا الشرعي، هو Aٔنّ ا�لغّز يحمل 7لى محمل واiد ، ولا يمكن فكه 7لى موضو7ين Aٔو ملم�ين بAٔ ( ;Äو ورعي شرعي 

 :الورعي، هو ا}ي يحتمل iلين Aٔو Aكٔثر كقول اللاّغز
  : مôال 

 5.بين Aٔمّك وÐÐك ا�اك 7لى ا�ليّ �ا وAٔدّاك ما7Aٔ iلى ما
Aٔن يعرب عن طبيعة ا�لغز ٔ�نه شرط من صاحب ا�لغز و7لى " نومال " ـوكذÎ ب" الموت" ـويمكن الإ�ابة ب        

 .الشروط المتعارف 7ليها، ومن حق المس�تمع المشارك طرiه ق_ل بحثه عن الحل
، وهو ما يقوÒ اللاّغز )جرحتها(Aٔو ) إلخيتها( ومن الشروط المتعارف 7ليها Aٔيضا في ا�اFرة ا�لغّزية هو مصطلح        

كما Aٔنه من أ�س�ئ� . الحل، ويصبح من الضروري الإفصاح عن جوهر ا�لغّز من ق_ل صاح_ه  عندما يقارب المشارك
، ح�ث يتطلع المس�تمع من اللاّغز Aٔن مدار iديثه حول )هل هو Åليقة Aٔو صنيعة : (المشرو7ة في ا¸السة ا�لغّزية هي

ه zونها اس�توفت جميع kهÁمات وهي قوا7د تعمل 7لى ضبط المسار التواصلي وتفعيل Aلٓيات.  مخلوق Aٔم مصنوع 
 .المضمرة في انتظار رد فعل المس�تمع 

Aٔما الشروط المتعلقة Ðلمس�تمع Aٔو المشارك، فه(ي حسن kس�Áع، وkقjدار 7لى التعامل مع 7لاقات         
 : كقوÒ الخطاب، فإذا ما افjقد إلى الشرطين Ðت Aٔضحوكة �لسائه، ح�ث يختبره اللاّغز بخطاÐت لغزية ساخرة

 ا7لى ما iا�اك
 7Aٔلى ثلاثة وثلاثة
 وzراzيب الواد

 حمه و بو جoب
 6وسق�ت لفاد

 .وهي Aٔدعية ب×مٔراض خطيرة 7لى كل من لا يحسن سبر Aٔغوار ا�لّغز 
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 : وقول اللاّغز ا�خٓر
  7".راس داب قفة ¹.حواش�يها حجاك ا7لى وذ@يها في  ما" Aٔو " طلع واش كاvن في القفة نعطيك عنقود"

تبرز ال;ذج المذzورة رفض العبقرية الشعبية �لسذج وضعاف العقول، مع ا�عوة الخف�ةّ إلى ضرورة  كما
اس�تحضار العقل ق_ل كل إقدام، }ا نجد Aٔن kهÁم قد تو�ه إلى أ�طفال في قالب ساخر لكoه مôقل بتã الرؤية 

 :زالمكرّسة لفعل المعرفة ومعرفة توظيفها نحو ما �اء في قول اللاّغ
 iا�اك 7Aٔلى ما

 7Aٔلى Aٔربعه دبك دبك
 ايروواثنين ط

 8واiد �شط�لو وkخر يغنيلو
و7لى الرغم ما يحمE هذا ا�لغّز من دلالات مغرقة في الفكاهة، إلا Aٔنه ينفjح 7لى ملمح ساخر من Aٔولئك ا}vن          

 :ا فعل المتابعة وkهÁم ثم ي×تئ لغز Aخٓر في Ùاية ال§ساطة مÄسرّ . لا يودّون ا�لّ�اق بموzب الك_ار
 حجاك ا7لى ما

 ا7لى طب طب
 9اوصل �لباب واغضب

، ولا يحق k Òس�تظهار بلغز هل فترة و�يزة  تمتد ثلاثة ¹Aٔمفقد يم . وإذا مما عجز المس�تمع المشارك عن إيجاد الحل       
Òمام ا¸لس بقوAٔ ةiيعترف صرا Îتت(  إلا بعد إيجاد الحل ، وإذا ما تعسرّ 7ليه ذÐ ( معلنا تق_ل هزيمته وما يملى

وقد يصل التنافس إلى Aٔشده مما . 7ليه من مقjنيات وجب 7ليه شراؤها �لي� المق_� من شاي وiلو¹ت ومكسرات
Ò ةiو المه� الممنوAٔ لال الفترةÅ د الش�يوخiٔ×س�تعانة بk 10.يدفع المشارك إلى 

 :الضوابط ا�اÅليةّ �لغّز الشعبي  2- 2
 :�لغّز الشعبي من ح�ث البناء إلى مجمو7ة من الضوابط والمتمث� فI يلي يحتكم ا

 ٔA.  لخطابÐ ا�صوص : 
يقوم ا�لغّز الشعبي 7لى Aٔسس القا7دة ال�م�ةّ المتداو~ والتي يتفا7ل فيها كل من المتكلم وا�اطب، ثم ما         

ن Åلال هذه التفا7لات ال�م�ةّ يتحقق الفعل وم  Acte perlocutoire – Aيحدث من تفا7ل ñمي بÄنهما  
ال�مي وتتحقق معه Ùا¹ت تتØلى Aٔساسا في معرفة المرامي الخف�ة �لغّز ، ولهذا الغرض نجد المتكلمّ يخص مخاطبه 

وÐس�تحضاره �لضمير vكون المتكلم قد AٔدÅل �لÄسه في ا�اFرة )  le tuالكاف Aٔو Aنٔت ) ( التعيين ا�اطبة( بعلامة 
�م�ةّ ،وجعE فا7لا في kس�Áع ثم في التكلم عندما يظفر Ðلإ�ابة ،وت×zٔيدا 7لى ت§ني المرسل للإستراتيجيّة ال

إلى Ùير ذÎ من العبارات ..." نحاج�كAٔو ...." iاج�تك ما" Aٔو " iا�اك  ا7لى ما" :ال�م�ةّ ،هو �ردد عبارة 
ٔ�ن التلفظ بهذه العبارة إيذان Ðلخروج  في فضاء ا�لغّز دون Ùيره، المرتبطة بفعل ا�اطبة والمعام� ٔ��ل وضع ا�اطب

  ).الخطاب ا�لغّزي ( من فضاء ñمي إلى فضاء �ديد vتمتع بميزات التOاطب وkس�Áع 
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وÙالبا ما تتكرر مôل هذه العبارات، ولا يحق �لمرسل إسقاطها، zونها المعلن أ�ول عن طبيعة الخطاب، }ا فإن       
ومن هذا المنظور نجد . وإنما Ðتت ملم�ا خطابيا وثقاف�ا وحضار¹ لا تتعلق Ðلت×zٔيد،" la stéréotypie"لتكرار صفة ا

يتردد عند كل افjتاح خطاب، إيذاÖ ببداية ا�لغّز " Aٔ"discours du clichéنفس�نا Aٔمام خطاب مس�تaسخ 
 .وهي Åاصية سÄتم التطرق إ)يها في الجانب التطبيقي. و�شرعيته

 :شخصية عبد الصمد  .ب
في �ل أ�لغاز الشعبيّة، فكلما انفjح مجال الحديث عن ا�لغّز الشعبي، إلا وو�دÖ " عبد الصمد"تتردد عبارة            

ح�ث �روي ا}اzرة الشعبيةّ  111والتي خرجت من فضاء الواقع إلى العالم أ�سطوري، Aٔنفس�نا Aٔمام هذه الàسمية الخا�ة
حتى بلغ  نت تقيم الولائم وæس�تق_ل الوفود والضيوف من كل فج وصوب لتلق�نهم المعرفة ا�لغّزية،Aٔن هذه الشخصية كا

 .به أ�مر، كما �اء في الرواية الشعبيّة، Aٔنه 7ا�ش وفاة ابنه الصغير في حجره دون Aٔن يعلم الحضور سوى بلغز مفاده
 شافها iد ما ليّ دÅلت Aٔولى 7

 - وا�لي في Ðلها Aٔقضاتو-
- ٔA و لعبت السدخربقة- 

 -ومخلول قلبي Aٔدّا تو-
فقد Aٔلغز عن الموت ÐلزاFرة ا�نٔثى التي دÅلت Åلسة ولم ينà_ه إ)يها ضيوفه، فكان لها مàسع في Aٔن تلعب كما      

البركة " يلعب المرء الشطرنج، وتبارت كما يà_ارى المتبارون، ثم اخjطفت مoه Åليل قلبه، فoطق iAٔد الحضور معز¹ّ 
 :وvروى عن هذه الشخصية أ�سطوريةّ لغزها الشهير. " في راسك

 ا7لى بaتي Aٔو بaت قلبي
 وÖٓA بيدي اعطيتها

 هوما يحبو قطع راسها
 وÖٓA والله ما بغيتها

 .والمراد بذi Îل ا�لغّز، ٔ�ن kهتداء إلى الحل هو قطع لرAٔس ا�لغّز او �لمس×ٔ~ المطروiة
 :  السوابق ا�لغّزية - 3

ñ ديدوهي بمثابة سوابق�و�شكل . م�ةّ تمهيدية، ت×Åٔذ صفة التردد كلما AٔردÖ الإفصاح عن فحوى لغز 
بين لغز  تàسم Ðلاس�تهلال المتداول 7ادة والمتردد بدوره ما   suite introductiveال�م kفjتاâ مjوالية تمهيدية 

7لام والإخ_ار وتaته(ي Ðلو7د وÐلت×zٔيد، �واع 7ديدة تحقق Aٔفعالا تبدÐ Aٔلإ " عبد الصمد"وAخٓر، ح�ث �س�ند ا�لغّز إلى 
 .إشارة إلى Aٔهليّة ا�لغّز وصدق�تّه وشرعيته" عبد الصمد"ٔ�ن حضور 

إلا Aٔنها لا تفرز مللا، بقدر ما تضعنا في فضاء  " iا�اك ا7لى عبد الصمد ما" و7لى الرغم من �ردد عبارة 
ستراتيجية الحواريةّ ،vAٔن تتحول العبارة إلى مس�تaسخ ا�لغّز من Åلال صفة التكرار التي Ðتت جزءا لا يتجزAٔ من الإ 

بل في iا�ة إلى ا7ٕادتها سطحيا قصد اس�تق_الها ،وإنما هي ذات 7لاقة  لÄس مكررا Aٔو مجرّد عبارة �امدة،" ñمي 
س وهنا تتحول السابقة ا�لغّزية إلى خطاب مس�تaسخ انطلاقا من فعل التكرار الممار   Ð. "12لفضاء التOاطبي العام
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Aٔش�به " إلى Aٔن مôل هذا التوظيف ال�مي هو  J.Louis/Dufays" جون لو�س ديفايÄس"ح�ث �شير الباحث 
 . Ð"13لاس�تعمال المحاكي �لمكرر

بمثابة الصنف الممثل " والملاحظ ان Åاصية التكرار تن�در من الممارسة الشفوية zون هذه اÅ�ٔيرة 
 Ù" "EdwardلÄسان إدوارد"Aٔما  14".ة والجدvرة Ðلاس�Áع �لملفوظات المنجزة من Åلال ا)تمفصلات الشفوي

Glissant " شكال معرفة العالم  فمن "فيرى فيAٔ نه شكل منAٔ ديدة، كما�التكرار إمكانية إنضاج فكرة تعطي ولادة 
  Å."15لال �كرارþ Öشرع في رؤية طرف من �ديد ÅٓAذ في الظهور

ممثلا في الخطاب kس�تهلالي، فان توا�ره " س�تaسOاخطاÐ م " واذا كانت Åاصية التكرار قد Aٔو�دت 
ذA Îنٔ شفوية الخطاب المس�تaسخ ت×Åٔذ في  اسقط كل رWبة ñم�ة بل ويحمل 7لى انتظار الجديد من القول ا�لغّزي،

هذه  كما Aٔن. الخ ...الحس�بان ال�م القائم 7لى تمفصلات لا يمكن فصلها عن مكوÖته، كالنبرة والنوع والخاصية النطق�ة
الشفوية ت×Åٔذ Ðلتواصل المباشر في شكله التبادلي ما بين الجلساء، }ا يتضح Aٔن الخطاب المس�تaسخ لÄس مجرد بناء 

بناء تواصلي، بل يحمل دوما �ديد القول، �نٔ صفة التكرار �اءت لترسي صورة خطابية  لإنجازñمي يتوسل به 
 R.Amossy""روث Aٔموسى"وفي هذا الش×نٔ �رى الباحôة . فوبلاغية تàسم Ðلتعالي الخطابي، وÐلتØدد وkخjلا

 . 16"رة �اهزة@كرره سطحيا كي يتلقى كمادة مكر  Aٔن الخطاب المس�تaسخ لÄس في iا�ة إلى Aنٔ" 
فإنه vكرس في الوقت ، ..."7ٔAلى عبد الصمد " عمد إلى ذzر الخطاب kس�تهلالي يلم فإن قائل ا�لغز هنا }ا،         

هو فن وذاzرة شعب " "Aٔ" "Antoine Raybaudنطوان رايبو"كما يقول    Acte illocutoire الييّ نفسه فعلا �كم 
  17".مختلف، مj×ٔقلم مع التاريخ مفعلا مخيلاته

في مقدمات ا�لغّز وتنوب عنه خطاÐت Aٔخرى تàسم Ðلت�دي " الخطاب المس�تaسخ"وقد يغيب       
 :وÐٕشراك المس�تمع كقول اللاّغز

 اهموف إذا كنت قاري
 حروف لبريهAٔو قاري 

 اهمقداش من 7الم وف
 *ضحكت ا7ليهم اب�aهّ 

 في وجعE شرvكا" Aٔنت"فلقد شكلت المتوليتان أ�وليان خطاÐ تمهيد¹ �شع تعاليا وتحد¹ من Åلال اس�تحضار     
، احقاقا لفعل Acte locutoireلاغز ارت×ىٔ تفعيل ا�خٓر 7بر إشراكه في فعل الرد ال ا�اFرة التOاطبية، وiنٔ 

كما تتضح رؤى معرف�ة وفكرية وثقاف�ة وجب . تت�دد ÅلاÒ معالم ا�لّغز" Acte perlocutoire"  تخاطبي نهائي
 .ا في مس�تهل هذه الجلسات ا�لغّزيةاس�تحضاره

 وسط إشارة إلى قداس�تهما" فهاّم"، "قرّاي" اس�تحضار المرسل لعلامة  والملاحظ لمثل هذا البناء ال�مي يدرك       
مجتمع 7انى ويلات الجهل لعوامل Wريخية وس�ياس�ية، 7لى و�ه الخصوص، ومن هنا يتضح Aٔن إعمال الفكر ٔ��ل iل 

 :كما ويتردد الخطاب kفjتاâ في صيغة الاkٕرة والت�دي في قول Aخٓر. ا�لغّز هو بلوغ Aٔرقى در�ات الفهم والعلم
 اهمإذا كنت قاري Aٔو ف
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 حروف المتلبيّ Aٔوقاري 
 iا�ة في þkسانكاvن 

 -*Åلقهاش ربي ا م Aٔو-
العامة �لغّز بدءا بعامل الحرzيّة الرامي إلى إبعاد كل شعور Ðلملل في فن  Ðلاستراتيجيةوقد vرتبط هذا الشكل      

وفواتح Aٔخرى �ديدة تبعث روiا ) ما iا�اك 7Aٔلى عبد الصمد( ا�اطبة، ح�ث تتم المراوiة ما بين الفواتح المعلومة 
، ومن ا�اطبة الهادئة إلى تã التنافس�ية المثق� ع ، فمن الإخ_ار العام إلى الخاصjدادا في هذا النوع من الإبداوام 

وهي افjتاح�ة تضعنا Aٔمام تحد فكري وثقافي ، zونها تضع ا�اطب Aٔمام مس×ٔ~ في Ùاية ..." إذا كنت " �روح الت�دي 
 .ا ا7ٕادة البناء أ�همية تبدÐ Aٔلإصغاء ثم الفهم والربط وÅAٔير 

 :ا�لواحق ا�لغّزية  - 4
Ðت من الشائع توسل اللاّغز بمقدمات Aٔو بفواتح تحقق Aٔفعالا مختلفة، لكنها مoف�jة 7لى بعضها بعض بدءا           

Ðلفعل الإخ_اري، فالتوzيدي ثم الو7دي، وهي Aٔفعال تحمل المتلقي من فضاء الحلقة ا�لغّزية إلى فضاءات Aٔخرى 
خطابيةّ فان  ةإستراتيجيوإذا كانت السوابق تعمل وفق . �ٔ�ل ربط القراFن واس�تOلاص ا�لا~ ا)نهائية �س�تحضرها
فه(ي . تقل ش×Öٔ عن ذÐ ،Îلنظر إلى Aٔدوارها الحاسمة المكرسة �لفعل التOاطبي والمرسخة �لصورة ا)نهائية  ا�لوّاحق لا

 zو تعتمد أ�فهام وأ�خ_ار، ثم سر7ان ما �رتقي إلى التوAٔ  خرى يحددها المقامAٔ ح 7لى موضو7اتjنها تنفAٔ وAٔ يد والت�دي
�رز ما يمكن اس�تحضاره في هذا الش×نٔ قول اللاّغز. مسار ا�لغّزAٔ ّولعل: 

 iا�اك 7Aٔلى ما
 ا�ليّ ف�ك لى7

 Aٔو لخرى في لرض Öبته
 طلع الحØاية
 18راهي ف�ك kبته

" le cliché" " المقو~ الجاهزة " اطه لفكرة وvكشف هذا ا�لغّز عن حرzية الفعل الخطابي من Åلال إسق
والتي لم ت×تٔ �تمة لفoية البناء، " طلع الحØاية راهي ف�ك kبتة" وتحولها إلى تعبير Aٔساس وفق رؤية البناء ا�تتم Ðلمتوالية 
محاو~ جمع مداركه ، مما يدفع المس�تمع  إلى ) راهي ف�ك kبتة( وإنما لإضفاء نبض وحركة يترجمها فعل الت�دي والتوzيد 

ٔ��ل تبين القصد. 
واذا كانت السوابق وا�لواحق تحفل �روح الت�دي، فإنها في مواطن Aٔخرى تخرج إلى س�ياقات ثقاف�ة     

 :ح�ث يختتم ا�لّغز التالي بمتوالية �كرّس موقفا Wريخياّ ودي�aاّ وثقاف�اّ بقوÒ  وحضارية،
 iا�اك 7Aٔلى ما

 7Aٔلى الخو يà_ع خوه
 عبد الصمد هذا احجا

 19ج�فه يهوديماش احجا  Aٔو
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) الظل(فمثل هذا البناء ا�لغّزي يضعنا Aٔمام خطابين مضمنين في خطاب واiد، إذ يتحول ا�لغّز المتمثل في 
وهو خطاب .  الشعبي، وا}ي Aٔ@زÒ منز~ الجيفة المحرّمة دينا وعرفا ا}اzرةإلى خطاب موازي لصورة ا)يهودي في 

فمن ا�لغّز نجد Aٔنفس�نا Aٔمام خطاب �سعى، . ايديولوج�ةّ ضاربة بجذورها في مسارات ا¸تمع المعرف�ةيختزل رؤية فكريةّ و 
كما يلاحظ Aنٔ ا�لغّز الشعبي vرتقي . إلى �كر�س الصورة ا)نمطيةّ �ليهودي و�رس�يخها في المنظور المعرفي �لفرد العربي

بخطاÐت م_طنة سÄتم الكشف عن بعضها في ثنا¹ ا�راسة  Ðلعامل المعرفي مØjاوزا فعل التباري والت�دي، zونه مôقلا
 .التطبيق�ة

  :شفوية ا�لغّز الشعبي•5
�رز سمات ا�لغّز الشعبي شفويته، تã الخصيصة التي حفظت Ò رسوÅا وامjداداAٔ واذا كانت . لعلّ من

 ãبعض ا�راسات تنحى إلى ت âن وضعفه،النواvمام غياب التدوAٔ ت 7املا م_اشرا في �راجع  التاريخية والثقاف�ةÐ مما
المادة الشعبية وا@كماشها Ð@كماش حفظتها ورواتها، Ùير Aٔن المس×ٔ~ Ðتت Aٔبعد من ذÎ ح�ث يترجمها صراع المركز 

 . والهامش، وzيف اس�تطاع خطاب السلطة تغيÄب الصوت الشعبي في جميع AٔشكاÒ وتمثلاته
ومن هنا تنفjح Aٔبواب الàساؤلات حول اعتبار أ�دب الشعبي AٔدÐ هامش�ياّ، ولماذا لم يتحمس Ò المهتمون 7لى          

الرغم ما حفل به من موضو7ات ذات الص� Ðلمنظومة القيميةّ والمعرف�ةّ لكل Aٔمة، وzيف وّ�ت أ�يديولوج�ا الغربية 
 .فل بل وعملت 7لى اس�تحضارها حتى في راهنها اه�Áا إلى موروtا الشعبي انطلاقا من ثقافة الط

قد يقودÖ الحديث إلى ما هو Aٔبعد من Åلال الحفر في ا}اzرة التاريخية ¸تمعنا وتبينّ العوامل الموضوعيةّ من وراء        
Ö عن Aٔدبنا لتي لا تقل ش×ٔ تهمÄش موروثنا الشعبي ا}ي �شع نبضا وروiا إبداعيةّ ، بعيدا عن تã المقولات الجاهزة وا

، ٔ�ن الموقف لا �س�تOلص من Ðب الموازنة Aٔو المفاض� ، بل و يدعوÖ إلى المضي في البحث وإنعام الفكر فI الفصيح
، بقدر ما ين�در من قرارات  يخضع دوما �راسات دق�قة و�ادةٔ�ن اس�تحسان نص Aٔو اس�تهØانه لا.هو Aٔعمق وAٔخطر 

، وإلا فك�ف  نفسر احjفاظ Aٔد ثقافة ا�خٓررسمت س�بلا نقدية ارت×هٓا من Aٔراد و مôق� بوط×ةٔ المركزيةّ ،والتي لطالما 
صاحب كتاب اÙ�ٔاني ب×شٔعار جرvر والفرزدق وأ�خطل، مسقطا Aٔشعار أ�ربعين ا}vن Ðرزهم جرvر ، ثم vAٔن هØاء 

ف عند الشعر الجاهلي المشركين �لمسلمين، فضلا عن مصير الشعراء المناوئين �لعرش أ�موي Aٔو العباسي ،دون الوقو 
لان شفوية هذا الشعر و�دت مjنفسا لها في بعض ما Aٔراد Ò الرواة اللاحقون الحضور ، وفق الرؤى المصقو~ 

 .وا¸دو~ 
وقد �كون هذه الإفاضة ضرورية لما vراد الكشف عنه حول حق�قة الشفوية ومكا@تها، Ðلنظر إلى تحقق            

إلا داÅل فضائها kجÁعي " من Åلال شفوية الخطاب، ٔ�ن الشفوية لا �س�تقيم Aٔمرها  الفعل التواصلي والإبداعي
وهو طرح يبرز Aٔهمية الشفويةّ و7لاقتها   20.والثقافي، مما �سمح ÐٕدÅال عناصر Aٔخرى في æشك�ل شعريةّ الشفويةّ 

، و7لى و�ه الخصوص الخارج عن Ðلمرجعيّة الثقاف�ة وkجÁعية كي تت�دد دلالات الخطاب الشفوي �ى المس�تمع
الشفوية لا تعمل إلاّ داÅل مجمو7ة ثقاف�ة محددة و�ٔ�ل اندما�ا في الضمير الثقافي " ٔ�نّ  داFرة المرسل اجÁعيا وثقاف�ا،

 21".الجمعي، فعلى الرسا~ ÅAٔذ مرجعيتها من هذا الضمير 
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بين الفرد والجما7ة، ح�ث تتØلى تã  وما يتضح Aٔن هناك اتصالا وتوافقا رهيبا داÅل هذه الشفويةّ ما
ا)تمظهرات في kستراتيجيات الخطابية المعتمدة في ا�لغّز الشعبي، والمس�تحضرة لكل ما هو شفوي وÙير شفوي، بدءا 

 .Ðلفضاء العام �لغز التي يبرزها كل من الحلقة والظلام، وهما شرطان لا �س�تقيم الخطاب ا�لغّزي دونهما
           ٔA ٔشخصية اللاغز وشكله، وما ثم ت×تي�دبية التواصل وفق القا7دة المشار إ)يها في الطقوس ا�لغّزيةّ، مرورا 

�ساvر خطابه من 7لاقات و�يةّ وحركات جسديةّ تصب جميعها في المنجز ا�لغّزي محققة بذAٔ Îفعالا 7ديدة، بدءا 
، وÙيرها من أ�فعال الخف�ة التي يحفل بها ا�لغّز يليه من توzيد وو7د وتعريف Ðس�تقطاب kنà_اه ثم الإخ_ار العام وما

، وإنما، في نتكلم ب×ٔعضائنا الصوتية"  Aٔننا إلى"  Aٔ " "Aubert/gambieبيرغمي" وفي هذا الش×نٔ �شير . الشعبي
 nous parlons avec nos organes vocaux, mais c’est avec"    22".حق�قة أ�مر، نتOاطب Ðلجسد كله

tout le corps que nous conversons " ن مجموع الحركات التي يؤديها الجسد يمكن اعتبارهاAٔ وهي إشارة تبرز
 Pierre" " بيير Ùيرو" 7لامات zونها حركات إراديةّ صادرة من المرسل ، وذات مoطلقات 7اطف�ة ونفس�ية ، vرجعها 

Guiraud " إلى كل من فضاء الإشارةkinésique لحركات والعلاماÐ ية ، المهتم�ت الوmimique  Îوكذ
  23".الرقصات المتفا�7 مع النبرات الصوتية  والمتممة �ل�م 

ومن Åلال العودة إلى ا�لغّز الشعبي نلمس تموقع كل من ا�لغّز ومoجزه في فضاء يàسم بخصائص 7دة تبرز           
الكاشفة عن العادات الشفوية المتوارثة 7بر  جميعها iا~ kنÁء الواضح إلى مجتمع بعينه، انطلاقا من Åاصية التلفظ

مجموع " L.Dioulde" "ديو�. ل"أ�ج�ال، والتي هي بمثابة شهادة ح�هّ 7لى تواصل حضاري وAٔدبي، يعتبره 
كما .  ف�صبح بمثابة iا~ حضارية يتم انتقالها عن طريق المشافهة  24".الشهادات المنقو~ شفو¹ من شعب حول ماضيه 

ا�لغز الشعبي �Ðنٓية الخطابية وارتباطها Ð}ات المتلق�ة من Ðب تلقائÄتها، وتطلعها اللامjناهي إلى كل ما تàسم شفوية 
 .يعرض من و�ة المشافهة zونها Åاصية تواصلية Aٔنجزت 7لى قا7دة kس�تق_ال السمعي

ñ من E_كل ما �س�تق�يخلق عنصر "م zونها وتنطلق شفوية ا�لغز من المشاهدة كي �شعر المس�تمع Aٔنه معني 
مشاهدة ا�خٓر Aٔو المس�تمع تهيئة نفس�ية وقابلية اÅ�ٔذ، ٔ�ن طريقة المشاهدة تعد جزءا لا يتجزAٔ من ا}ات المتكلمة، 

كما تعد الإشارة Aٔو الحركة Aٔثناء عرض ا�لغّز 7املا Ðرزا، ح�ث تت�د . ومن ثم يصبح ñم المنجز 7املا �ما في الت×ثٔير
7لى ان ال�م الشفوي لا ي×Åٔذ دوما الر¹دة، لانّ الإشارة في " تواصلية  استراتيجيةؤسسة مع ال�م الشفوي م

  25". اس�تطاعتها نقل ذÎ من Åلال مصاح_تها �ل�م، كما æشكل في الوقت نفسه، س�ندا قوAٔ ¹ثناء الإقoاع 
" لية التواصلية ، vAٔنة في العم يلقد Ðت من الصعب الفصل ما بين الخطاب الشفوي والإشارة zونها Aٔساس� 

ثناء طر|ا في  ٔA الشحنات العاطف�ة ãلص من تOة في توظيفها �لتiس يجد المرسل راÄاسiAٔزدحم بمواقف نفس�ية و�
المغيبة لعلاقات الترقيم الم×لٔوفة  énonciationوالملاحظ في الخطاب ا�لغّوي اعÁد Åاصية التلفظ  26".ا¸ال التOاطبي

من روح المشافهة ، والمتمث� في مجمو7ات تنفس�ية مjتابعة ، يتكفل الصوت Ðٕرسالها، مراعيا تن�در " ، فjظهر 7لامات 
انخفاض / في ذÎ 7امل ا�فقات الصوتية والنبرات ، ف�صبح في الإمكان رسم مôل هذه الخاصية ال�م�ةّ من ارتفاع 

 27". الخ...بطيئة/ وقفة سريعة /وقفة طوي� / ، وقفة قصيرة
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نّ الملفوظات الموظفة في ا�لغّز الشعبي تمثل الواقع ال�مي اليومي �لفرد، ذAٔ Îن الخاصيّة النطق�ة الواردة في إ          
ويتضح من Åلال البناء، ان . الخطاب æشكل إنجازا ñم�ا يحيل 7لى فضاء جغرافي vتمتع بترzي§jه kجÁعية والتاريخية

 ٔA لخطاب الموازيÐ ت يعرفÐ نطلاق من هذا الخطاب ا�ٔول الخطاب أ�ولk ٔن اللاّغز ارت×ىAٔ Îذ ،âتاjفk و
�رزها تã العلامات الواجب توفرها في كل تلفظ . رسما لتã الإستراتيجية المتداو~ في التواصل ا�لغّزيAٔ ولعل من

 ت مفjاح�ة بحكم ماويمكن اعتبارها 7لاما. عبد الصمد، كلمه، اشهدوا، اقطعوا: والتي تعرف Ðلعلامات الرئÄسة وهي
ثير خطابي تضع المس�تمع في فضاء ا�لغّز  .�تمتع به من ثقل وت×ٔ

تحيل 7لى شرعية ا�لغّز، وتبرز مكانة هذه الشخصية التي Ðتت مرجعا �ى كل " عبد الصمد" إنّ 7لامة          
" فعل الإخ_اري المنجز لمقو~ من ح�ث ال  Faire savoirلاغز ومشترك في ا�اFرة ا�لّغزية، محققا بذÎ فعل المعرفة 

كما �كشف هذه العلامة Aٔيضا شرعية القول ومدى صدق�ته طالما Aٔنها تحتكم إلى فعل الرواية والس�ند ". عبد الصمد
مجارية في ذÎ اi�ٔاديث ا�ي�aة التي æشترط صدق الس�ند، }ا نحد Aٔن الخطاب ا�لغّزي يoàاص مع الحديث ا�يني في 

ثير وkقjداء، والتي تتØلى جميعها في Aٔفعال ñم�ة تنطلق من وجوب اعÁد الس�ند حر  صا 7لى kس�تقطاب والت×ٔ
 . faire croireثم kعتقاد   savoir faireراسمة Aلٓية التواصل ممث� في معرفة الفعل  F.savoirفعل المعرفة 

، و Ðتت مرتبطة Ðلمكانة والصدق "عبد الصمد "فه(ي بدورها 7لامة رئÄسة لازمت أ�ولى " كلمة" Aٔما 7لامة         
يوصف Ðلعهد Aٔو الميثاق  مما يحدث " ñم"والتث§ت، إذ Ùالبا ما توازي حق�قة الر�ل ومكانته بما يصدر عنه من 

ا}اzرة انفjاiا �لعلامjين 7لى بعضهما، و�رسى استراتيجية الخطاب بعد الاÐٕنة عن الشخصية وما Aٔحرزته من رفعة في 
وهي 7لامة رئÄسة kنية تنفjح 7لى التي تليها . بدورها Aٔفعالا ñم�ةّ يمكن  حصرها في الت×zٔيد والو7د  الشعبي، محققة

ذات المرجعية ا�ي�aة، وما تعرفه من تث§ت وصدق في القول وkعتقاد، مع اليقين الكليّ Aٔن الاÅٕلال Ðلعهد " اشهدوا"
 " .ااقطعو " Aٔو الميثاق هو الàسليم Ðلعقوبة 

ف لكنها سر7ان ما يالتعر تà_عنا مسارات هذا الخطاب ا)تمهيدي �لمس�نا جم� من أ�فعال تبدÐ AٔلاÐٕنة و  وإذا ما        
لتكتمل بذfaire/faire  ÎوÅAٔيرا العمل به  �رسم في Aٔذهاننا kعتقاد Ðلشيء، وzيف�ة إدارته في نظام ح�اتنا وتواصلنا،

 .�ى المتلقي من �رقب وتطلع إلى ما سيرد من خطاب داFرة الخطاب ا)تمهيدي مفرزة iاÒ شعورية
 :ا�لغّز الشعبي  تIت •6

يمنع من الإشارة إلى إلمامه  لا يمكن حصر موضو7ات ا�لغز الشعبي في هذا البحث المتواضع، Ùير Aٔنّ أ�مر لا
فنن التي Aٔبدتها العبقرية �ش�تى اهÁمات الفرد وعوالمه، بدءا Ðلمعتقد ا}ي Aٔولى Ò عناية Ðرزة من Åلال روح الت

و7ا واiدا ولكن 7بر العق�دة، ح�ث نقع 7لى Aٔلغاز 7ديدة تoàاول موض م_ادئالشعبيّة في �كر�س فعل العبادة و�رس�يخ 
مjنو7ة �رسي ملامح الجدة وتوÐ âلجذب والاkٕرة، وiٔننا Aٔمام خطاÐت لغزية ش�تى ولكنها ذات  هس�ياقات Åاطبي

 : ن الصلاة والواردة في Aٔلغاز كثيرة مôل الموضوع الواiد، كالحديث ع
 ا7لى ما iا�اك

 ا}هب ركيزةا7لى 
 إذا هزvتها كادتني
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 ذا Åليتها Ùاضتنياو 
وهي إشارة إلى وجوب نبذ التردد والكسل عند الق�ام إلى الصلاة، وiنٔ �Ðلغّز يoàاص في جوهره مع ا�يٓة         
وا�لغز من هذا الموقع �كر�س لفعل العبادة، والتي vراها الفرد بمثابة ). لىوإذا قاموا إلى الصلاة قاموا كُسا( القرAنٓية 

هميتها ولمكا@تها، ذA Îنٔ الق�ام بصلوات اليوم يتطلب مجا�ة والتزاما معنو¹  Aٔساس Aٔو ركيزة من ذهب ا7ٕلاء �ٔ
 .وجسد¹، وAنٔ التفريط فيها ظفر بت×نÄٔب Åالص �لضمير

Aٔما الاþٕسان وجميع . هر والظواهر، فضلا عن الموجودات والمبتكراتكما لامس ا�لغّز الشعبي جميع المظا
ح�ث لم vكjف ا�لغّز Ðلإشارة . Aٔعضائه فقد شكلت النصÄب ا�ٔوفر من الإبداع ا�لغّزي، و7لى و�ه الخصوص العين

همية كا)نميمة والخداع والكذب، ومن ثم كان س§_اً م_ اشراً في الوعظ إلى الموضو7ات فحسب، بل 7الج قضا¹ في Ùاية ا�ٔ
ولعلّ المتà_ع لمسارات ا�لغّز الشعبي الجزاFري يدرك امjداده إلى مُس�ت�دkت . ال§شرية تسلوzيال � والإرشاد الخفي 

 .العصر كتناوÒ لموضوعي المسàشفى والقطار، وهما موضو7ان دخ�لان لم يطرّقهم ا�لغّز إلا في مراiل لاحقة
 :ا�لغّز الشعبي  مقاربة لمضامين •7

 iا�اك ا7لى عبد الصمد ما
 قال كلمــــــــة Aٔوصــــــــــد
 قال اشهدوا ¹ شهــــــــودي
 إذا اكذبت اقطعوا زنـــــودي

 
E_لق� ا7لــى فارس�نا �ام م
 محلاه Aٔو محلى الباســـــــو
 لف�ل اقفز Aٔو عرّضلــــــــو
 والجايح ارقد Aٔو غطى راسو

k دئ أ�مر، منÐ ا، فيoàس�تكشاف العام والخار$ �لغّز، ح�ث نعثر 7لى خطابين تنطلق مقارب
 .مjلازمين، أ�ول بمثابة خطاب تمهيدي $ء به إحقاقا لشرعية ا�لغّز ووضع المس�تمع في فضاء الإصغاء وkس�تكشاف

 Faireوانطلاقا من هذا الطرح تت�دد لنا Aٔبعاد تداولية بدءا بمعرفjنا لٔ�مر، Aٔو ما يعرف بفعل المعرفة  
savoir يدي يبرز  نب×ٔ ، والمضمن بدوره في البعد الإخ_اري وما يحمل منzس�بة �لمس�تمع ، مردف بفعل توaلÐ ديد�

 " .الجايح"والمتكاسل المتراجع " الفعل"و�راجع �لØايح، كي تتضح لنا الصورة الخالصة �لمقدم والمثا�ر " �لفعل"اس�تعدادا 
ها الإقدام ا}ي تa_عث روiه في داÅل كل مس�تمع، ومن Åلال عرض الملم�ين تت�دد لنا معالم Aٔخرى Aٔهم 

، Aٔفعال Aٔخرى مôل فعل قرار ا)نهائي بعد Aٔن اتضحت �ينا، ق_ل ذÎممثلا في ال Faire Faireleليرæسم فعل الفعل 
 ".s.vivre" وفعل العÄش " savoir exister" الوجود 

تتعداه إلى تã أ�نظمة الخف�ة ٔ�ساليب إنّ جمالية الخطاب ا�لغّوي لا تت�دد في تقoية البناء فحسب، بل 
فلقد تقمصت صلاة الفجر صورة . ود7ائم الحياة السوية ، بعيدا عن فكرة المنافسة ا�لغوية السائدة وتحد¹تها الشكلية 
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تØذرة ، مما يعكس روح الإبداع الم "الق_�"الفارس المقدام في iAٔلى �i، مع المحافظة 7لى القرينة الرابطة ممث� في 7لامة 
 .في ا}ات الشعبية، وتمكنها من الجمع ما بين العلامات المتبا7دة وصهرها في فضاء تواصلي �ديد كله رموز وخفاء

  : البناء الفني �لغز الشعبي •8
" الش�يخ ا¸ذوب"السائدة �ى كل من " الرÐعيات " رÐعيا مساvرا في ذÎ  ا�لغز الشعبي vكون           

Aٔما الملمح ، ã التراكمات المعرف�ة المكàس�بة كما �شد المتلقي من Åلال فعل التناص مع ت"  صيس�يدي 7لي �ن الحف"و
وهو بناء يضمن تواصلا لفظيا وفoيا، لطالما " لباسو ، راسو" ، فoلمسه في ذاك التوافق النطقي أ�دبي الفني الثاني

، إنما النوع من البناءثل هذا بم للاّغز لا يلتزم دوما لاحظ Aنٔ انلمسه في المنجز الشعبي من Aٔحجية Aٔو لغز Aٔو مôل ، والم
، كما يتضح في أ�لغاز المرصودة Aٔثناء الت�دث عن الموضو7ات طابع الجدة 7لى مoجزاته ا�لغّزيةيجتهد دوما في إضفاء 

المàسمة Ðلتنوع  وتنوّعها ،وت×ٔرجحها ما بين الجلي الموهم المتداول والخفي الهادف، فإنّ ذÎ لم يخرج عن جمالية البناء
 .ع لنØد Aٔنفس�نا Aٔمام مoجزات لغزية æشعّ فoيةاضيالمو 

إنّ العلاقة ما بين الخطاب أ�ول والثاني �كاد �كون 7لاقة اتصال Ðلنظر إلى kمjداد الحاصل في الفضاء 
دد Wرة والتع  monosémiqueالمعرفي وما تمتعت به 7لامات الخطاب ا�ٔول من دلالات تقارب اi�ٔادية  

polysémique  خرىAٔ رةW . سة من إغراقÄس نجده مس�تغلقا لما �تمتع به 7لاماته الرئÄنتقالنا إلى الخطاب الرئÐفي و
فلقد خرجت هذه العلامات عن دواFرها الم×لٔوفة في التواصل الشعبي، ).  ، الف�ل، الجايح فارس�نا( الإيحاء Aٔو الرمزية 

ا�لغّزية، }ا  kستراتيجيةر إلى ما �تمتع به من إغراق في التخفي �شكل Aٔساس كما Aٔنها لم تعد مق�دة بمادvتها، Ðلنظ
لÄس الفا7ل المتمكن في الحروب والمواقف، Aٔو الشØاع المقدام، إنما هي 7لامة " الفارس " وجب الت×كٔد من Aنٔ 7لامة 

عرف�ة، مع kس�تعانة Ðلقرينة æسترعي التريث في التفكير ٔ��ل ربط القراFن المغيبة والبحث في تã المساiات الم
إنما هو فضاء معنوي، يàسم Ðلقداسة  28ليت§ين Aٔن الفضاء المكاني هنا لÄس ذاك الم×لٔوف" الق_� " المو�ة وهي 

 . والرفعة
ومن هذا المنطلق يجد المس�تمع نفسه مجبرا 7لى إسقاط تã المعرفة الق_لية �لعلامات الرئÄسة والمضي إلى     
قد تنازلتا عن دلالاتهما " الف�ل والجايح " عد وأ�عمق، وÐكàشافه لقداسة الموطن يدرك Aٔن العلامjين اس�تكشاف أ�ب

 .المتداو~ وارتبطت �كل ما هو معنوي مس�تحب
إنّ الفارس القادم من الق_� يمثل صلاة : و�ٔ�ل ا7ٕادة بناء المسار المعرفي تتكشف �ينا الصورة التالية     

 وkنفjاحAٔش�به بهندام الفارس ، كما يصبح فعل التواصل  ةيوطبيع ه هذا الوقت من جماليّة دي�aة الفجر ، وما �شهد
لها فجرا ، هو سلوك فحولي ورجولي 7لى  وkس�àقاظAٔمرا iاسما في ح�اة þkسان المسلم، �نٔ الإق_ال 7لى الصلاة 

   . المذموم في داFرة التواصل الشعبية" الجايح" عكس المتكاسل الخامل 
 :خـــــــــــاتمة 

�رز ما يمكن اس�تOلاصه من Åلال هذه ا�راسة المتواضعة هو Aنّٔ ا�لغّز الشعبي و�ه من Aٔو�ه Aٔ ّولعل
 .التواصل الفنيّ والمعرفي، ح�ث عملت العبقرية الشعبية 7لى رسم استراتيجية الخطابية وضبط Aٔسسه وقوا7ده
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Iا¹ت فلم يعد ا�لغّز الشعبي فضاء مسامرة وتنافس فÙ م�ة ذاتñ بين أ�فراد، بقدر ما يجسد فلسفة 
كما Aٔن اشتراك جميع ا¸تمعات في الخطاب ا�لغّزي، وإنما تبايaت AٔشكاÒ، من . وAٔبعاد مرتبطة بحياة الفرد في جميع Aٔبعادها

ر الحياة وظواهرها، ومن مجتمع إلى Aخٓر، إلا Aٔنها تتقاطع جميعها في الرؤى وkهÁمات، بدءًا Ðلمنطلقات ممث� في مظاه
 .ثم �رæسم قوا7د ونماذج وجب ا@تها�ا بعد فك 7لامات ا�لغّز وتبينّ موضو7اته وÙا¹ته

إن التعامل مع ا�لغّز الشعبي Aٔو ما مع ساFر الإبدا7ات الشعبية في بعديها المادي والمعنوي وإنما هو التعامل 
ا�ة إلى المقاربة الواعية والوازنة، والسعي إلى الاÐٕنة عن مع صورة وجود أ�مة ومع ذاzرتها التي هي في Aٔمس الح

  .7لامات تختزل مسارات ذات الص� Ðٕبداع أ�مة
  

 هوامش 
                                                             

  )ل غ ز (، دار صادر بيروت مادة  A13ٔبو الفضل جمال ا�vن �ن مكرم �ن مoظور الإفريقي، ج    1
  .154ص دت، ، ، القاهرةضة، دار ا)نهن§�� إ�راهيم، Aٔشكال التعبير في أ�دب الشعبي  2
من المعتقدات الشائعة وذات الص� Ðلموضوع 7دم تناول الطفل لبعض Aعٔضاء الشاة كالخصيتين Aؤ الط�ال وAٔن مخالفة ذÎ سÄشوه   3

يمثل طي الثوب Aؤ قلب بعض الموجودات كاi�ٔذية نحو إقدام الاþٕسان 7لى الق�ام �سلوك مخالف �لم×لٔوف،  الشفjين وحتى الو�ه
Î يتبرم zبار السن، وحتى الش�باب، من كل ثوب مطوي Aؤ مقلوب بحكم ما يتعلق به من معتقدات، iٔن �رفع الزو�ة شكواها و}

وخفين مقلوبين، إشارة إلى مخالفة زو�ا لسلوكات المعاشرة، *) طاج�نا(الق_ي� 7بر خطاب رامز، ح�ث تحمل 7لى ظهرها   إلى zبار
  .ممتنعة ح_اء عن الإفصاح

ة طه(ي الكسرةAٔدا *  4  
.Aٔي ما الشيء ا}ي �اء وÅٔAذك Åلسة ما بين وا�يك   5  

امjلاء الجوف (وسق�ت لفاد ) شلل نصفي(بوجoب ) مرض(Aٔي iٔAاج�ك عن ثلاثة Aٔش�ياء ش§يهة �كرات الوادي الحجرية، حمى  6
  .)ماء
.Aٔي، ما أ�داة التي تو�د AٔذÖها في iاش�يàيها، فه(ي القفة ¹ راس ا�ابة  7  
.راد به Aعٔضاء الحمار من Aرٔبعة قوائم وAٔذنين وذيل ،ثم نهيقالم  8  
.vراد به الحذاء  9  
بين المرحوم لخضر بلقروي القاطن  في اiٕدى دراساتنا حول جمع ا�لغّز الشعبي Ðلمنطقة الشرق�ة الحدودية سجلنا مoافسة شائقة ما 10

،  تبادل أ�لغاز 7بر قابض القطارر التوþسي، حتى توصل أ�مر إلىبب�ية الخضارة الحدودية الجزاFرية التوþس�ية وخصومه من القط
  .ف�كون التفوق iليفه مع جواFز �رسل إليه خصيصا 

، شابي، 7اش Aؤاخر القرن السادس عشرقادÖ البحث الميداني إلى شخصية عبد الصمد، وعو شق�ق س�يدي المسعود �ن عرفة ال   11
  .زعرف بحكمة القول والبرا7ة في ا�لغ ا}ي

  
12 Ruth Amossy, la notion de stéréotype dans la réflexion contemporaine, in littérature, n° 73, 
février, 1989, p36. 
13  Jean/louis du fays,stéréotype et lecture, Hachette p249. 
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14 Ruth Amossy, la notion de stéréotype dans la réflexion contemporaine, in littérature, n° 73, 
février, 1989, p36. 
15  Jean/louis du fays,stéréotype et lecture, Hachette p249. 
16 Ruth Amossy, la notion de stéréotype dans la réflexion contemporaine in littérature n°73 
fevrier,1989,p36. 
17 Antoine Raybaud résurgence de l’oralité dans le roman maghrébin ,six conférences sur la 
littérature  africaine de langue française, tubirgen1981,p90. 

سرارها" الموت" موضوع ا�لغّز هو   * ٔA ار كل 7الم فهامه في معرفةjيف احzو  
  .vراد به الوشم   *

  .في جسد þkسان، ونبات ا�ف�" المرارة"يقصد به عضو   18
  .وvراد ظل الاþٕسان  19

 
20  Paul Zumthor, introduction à la poésie orale, seuil, paris,1983,p40. Ibid.p41 
21  Ibid .p42. 
22 Aubert gambie, voir catherine/kerbrat/orreccioni la conversation, sit, paris,1996,p27. 
23  Pierre guiraud, la sémiologie, que sais,je ,puf ;paris,1973 ;p103. 
24  L.Dioulde, la tradition orale, problématique et méthodologie des sources de l’histoire africaine, 
éditions karthala,1991, p101. 
25 René charles, chrisine williams, la communication orale, Nathan ,1994, p07. 
26 Ibib, p7. 
27 Ibib, p8. 

 . �شير الخطاب الشعبي إلى الشمال او الشمال الشرقي Ðلق_�، وإلى الجنوب الغربي Ðلظهرة  28 
  

 قائمة المراجع 
 :المراجع �Ðلغة العربية 

 ).ل غ ز(، دار صادر بيروت مادة A13ٔبو الفضل جمال ا�vن �ن مكرم �ن مoظور الإفريقي ، ج . 1
 .أ�دب الشعبي ، دار ا)نهضة ، القاهرة ن§�� إ�راهيم ، Aٔشكال التعبير في. 2

 :المراجع �Ðلغة أ�جoبية 
1    . Antoine Raybaud résurgence de l’oralité dans le roman maghrébin ,six conférences sur la 

littérature  africaine de langue française, tubirgen1981. 
2    . Aubert gambie, voir catherine/kerbrat/orreccioni la conversation, sit, paris,1996. 
3    . Edward Glissant, introduction à une poétique du divers, Gallimard, paris, 1996. 
4    . Jean/louis du fays,stéréotype et lecture,Hachette. 
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5    . Jean/pytard , oralité et/scriptualité ,deux ordres de situation et de discription linguistiques, 
langue francaise, 1970. 
6 . L.Dioulde, la tradition orale, problématique et methodologie des sources de l’histoire africaine, 
éditions karthala,1991. 
7    . Paul Zumthor ,introduction à la poésie orale, seuil, paris,1983. 
8    . pierre guiraud, la sémiologie, que sais,je ;put ;paris,1973. 
9    . René charles, chrisine williams, la communication oral , Nathan ,1994. 

10  . Ruth Amossy, la notion de stéréotype dans la reflexion contemporaine, in littérature ,n° 
73,ferrier, 1989. 

11   . Ruth Amossy, la notion de stéréotype dans la réflexion contemporaine in littérature n°73 
fevrier,1989. 


