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عبيِّ من ا�سٔاليب الحديثة التي اخ�ارها سرد اليوم في �0س الرِّواية  لقد hضحٔى تفاdل الرِّواية مع الموروث الش�
�ة وف3يِّ�ة، �ة وإيحاءات جمالي�ة ودلالات معنوي �ة، نظرًا لما ,زخر به هذا الن�بع الف��اض من مضامين �ري ا فمارس حضوره فيها ت£ثٔيرً  الجزا!ري

 .·دََا ركناً من hرٔكان معمارها ووَشمًْا دَالاd ªلى انiئها وسمَِةً ®شي بهو,تها إيجابيªا، ومن ثمََةَ 
الكين'ورواية  ة مع الموروث ' سفر الس� لمحم�د مفلاح وا«دة من هذه أ�عمال الإبداعي�ة التي hقٔامت dلاقة ¹اص�

¾ته ½لٓي�ة «داث  عبيِّ ÁسÀتلها¿ا لمكوِّ ي�ة ®شÀُيِّد بها معمارها، فهل اسÀتطاع هذا الموروث hٔن ,كون وسÀيلته في تحق�ق الش�
  مرام�ه وتجسÀيد رؤاه وبعث hٔفكاره؟

عبيِّ فيإلى Ëسعى هذا المقال  ، ومحاوÑ الكشف عن دوره الفع�ال في الرواية تقصيِّ hٔهمِّ تمظهرات الموروث الش�
ات  ولوÖا dالم؛ إذ كان بنائها دلاليªا وجماليªا �×Á ت المرتبطةÁا�عبي بمثابة قفزة نوعي�ة نحو لون 0ديد من الك الموروث الش�

ات العربي�  �Ú� 4قافة المحلي�ة إثبا� ِّي�تها، ف�نف�ست في hجٔواء الث اdات الخارج��ة، مسÀتمدة م3ه جمالي�تها وف3 ة، وت£صٔيلاً في ظلِّ الصرِّ
�ة �ة الجزا!ري   .�لهوي
الكين؛ محم�د مفلاح؛ موروث شعبي: حالكلمات المف�ا   .àراث؛ جمالي�ة؛ رواية؛ سفر الس�

Abstract : 
The novel's interaction with popular heritage has become one of the modern 

methods chosen used by contemporary narratives in the Algerian novel genre. This 
issue might be linked to the rich contents, aesthetic revelations, and moral and 
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artistic connotations that this gushing spring has. Its existence had a god impact 
on it, and thus it eventually became a pillar of its architecture. In fact, it turned to 
be a tattoo indicating its allegiance and served as a mark for its identity.  

Muhammad Muflah's novel 'Safar Al-Salikin' (The Travel of the Travelers) 
is one of these creative works that formed a unique relationship with the popular 
heritage by pulling inspiration from its components as a modernist mechanism 
that praises its architecture. Was this heritage the appropriate means for 
achieving its goals, embodying its visions, and communicating its ideas? This is 
what this article seeks to achieve; by monitoring the prominent manifestations of 
popular heritage in it, and trying to reveal its effective role in constructing it, 
both semantically and aesthetically.  

Its entry into the realm of popular heritage represented a qualitative leap 
toward a new style of writing related to the self in the context of external conflicts, 
deriving from it its aesthetics and artistry. So, it breathed into the atmosphere of 
local culture to prove the Arab self and to consolidate the Algerian identity.  
Key words: Aesthetics, Heritage, Muhammad Muflah, Novel, Popular Heritage, 
Safar Al-Salikin. 

 
مة   :مقدِّ

اث  eاته، وم3حها خصوصي�ة ومحلي�ة، فركِب صهوة الترdإلى ت£صٔيل إبدا eالجزا!ري eلقد سعى الرِّوائي
عبيِّ م�ف3نِّاً في اسÀتدdائه وتوظيفه، تحق�قاً ٔ�هدافه ووصولاً لمسعاه؛ ذhٔ îن� هذا الموروث رمز hٔصاÑ أ�مة  الش�

خصي�ة  óت ومقوِّمٌ هامñ من مقوِّمات الش� غوطات والت�ôدِّ eلى هو,�تها في ظلِّ الضd ي÷ الحفاظÀالعربي�ة ووس
 eالخارج��ة، فحملت إنجازاته في طي�اتها ملامح الخصوصي�ة والتّميز.  

¾ت  اث ýونه hهمٔ� مكوِّ eاب بعناصر التر��والمت�~ِّع لٔ�دب العربيِّ عمومًا والجزا!ريِّ خصوصًا يلحظ شغف الك
�ة وإر	ا الحضاري وبصمتها الث�قاف��ة، ح�ث يحضر في الك�اÁت الرِّوائي�ة بح÷� «داثي�ة قاب÷ ومقوِّمات ا�  تمعات ال
شري

قي لما ,زخر به من جمالي�ات وقِيم ف3ي�ة وhبٔعاد دلالي�ة، وي�3و�ع حضوره بحسب ثقافة كلِّ  eد والر eللانبعاث والت��د
دهام~دع واخ�لاف مرجعياته و·اóته eر الحركة الإبداعي�ة الرِّوائي�ة وتجد eفلعب هذا الموروث دورًا في تطو ،.  
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عبيِّ كي يقوم بدوره في تطو,ر الحدث،  اث الش� eلتر�حوا الباب �ومن بين الرِّوائيين الجزا!ريين ا×,ن ف
ِّ �ٔعمالهم الرِّوائي�ة نجد  ر البناء الفنيِّ eليه تطوd ة يقوم الكينِ'محم�د مفلاح في روايته و,كون ركيزة ¿م� التي ' سَفر الس�

اثي� في hٔبه�ى صوره، ومن هنا رَسَا اخ�يار¾ لعنوان مقالنا الموسوم بـــ  eدت هذا الحضور التر جمالي�ة الموروث 'جس�
الكين �لرِّوائيِّ الجزا!ريِّ محم�د مفلاح عبيِّ في رواية سفر اِلس�   :اف ا�تٓي�ةقصد تحق�ق الغاóت وا�هٔد 'الش�

عبيِّ Áلبحث عن تجلِّياته في تلاف�ف هذه الرِّواية •  .تصفeح كنوز الموروث الش�

 .اسÀتكشاف مكامن توظيفه بين hٔ«دا	ا والت�عامل معه قراءةً وت£ؤيلاً  •

 .الكشف عن دوره في بنائها •

  :وأ�سÀئ÷ ا�تٓي�ةوتحاول هذه المقاربة الا0ٕابة عن الإشكالي�ة  •

•  Ë عبيِّ في روايته؟ما الهدف ا×ي ق  سعى إليه مفلاح من وراء توظيفه �لموروث الش� هل وِفِّ
اهنة للإ�سان وا�تمع؟  في  اسÀتغلا� لمعالجة القضاó الر�

اثي�ة التي حضرت فيها؟  • eور التر eالص eهمhٔ ما 

 ما دور هذا الموروث في بنائها دلاليªا وجماليªا؟ •
ة ا�تٓيساؤلات اعتمد¾وللا0ٕابة عن هذه ال��    :ة الخط�

لاً  • الكين: hٔو� عبي ورواية سفر الس�   .الموروث الش�

الكين ثتمثeلات المورو : �نيªا • عبيِّ في رواية سَفَرِ الس�  الش�

ل إ�يها من ¹لال هذه اّ�راسة ¹اتمة • ن�اها hٔهم� الن�تائج المتوص�  .ضم�

  .بحثي�ةالمعتمدة في إنجاز هذه الورقة ال قائمة المصادر والمراجع  •
لاً  الكين - hٔو� عبي ورواية سفَر الس�   :الموروث الش�

ة، Ëشُكلِّ بعناصره ا"تلفة شخصي�تها التي تمكنهِّا من مواÖة   ýن أ�ساس في 4ريخ ا�مٔ� eالر eعبي اث الش� eالتر eيعُد
ات العصر، ×ا كان مَحَط� اهiم الرِّوائيين المعاصر  óت العولمة وم�غيرِّ م في «ا0ة تحدِّ ,ن خصوصًا «ين شعروا ب£نهٔ�

ع بتوÖاته، فراحوا يبحثون  ، وتصد� �ة في ظلِّ زمن ®شÀب�ع Áلفكر الغربيِّ �ة الجزا!ري ات العربي�ة وت£صٔيل الهوي لإثبات ا×�
لا يمكن  قضي�ة لا يمكن تجاهلها وبناءً ضخمًا" في عمق هذا الموروث عن ا0ٕابة �سÀٔئ÷  طالما شغلتهم، فمث�ل حضوره

�ة قضي�ةٍ hؤ ظاهرةٍ اجiعي�ة ة من ¾ح��ة،  1"تجاوزه في دراسة hئ بوصفه الإبداع الفكري� والحضاري� والت�اريخي� لكلِّ hمٔ�
اثي�ة التي تخدم hفٓاق  eلى مختلف الت��ارب  والمنجزات الإبداعي�ة والب���ات الترd اح�ولِمَا ËسÀتدعيه فعل الك�ابة من انف

ات الإ�ساني�ة الحديثة والمعاصرةالرِّ    .واية ورؤ,تها من ¾ح��ة hخٔرى، ف£dٔادوا صياغته ب£سٔلوب يلائم م�طلبات ا×�



  

 2024 د����� ،��4د  ،13 ��	�                                      ��	� إ����ت �� ا
	�� وا�دب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                        647/ 632ص 
عبيِّ  الموروث جمالي�ة الكِين سفرَ رواية في الش� وائيِّ  الس�    زاوش عز,زة .د                                                  مفلاح محم�د الجزا!ريِّ  �لرِّ

  

 

635 

  University of Tamanghasset 11000- Algeria                        الجزا!ر          - 11000  4م3غست0امعة 

اث ا"تلفة بعد hنٔ  eشكال الترhٔ دارة بين عبي�ة التي ·دََتْ تمثلِّ الص� فاح�فت hٔعمالهم Áلم£ٔثورات الش�
عبي� ظاهرةٌ ات�ضحت hٔصا�تها وقدرتها dلى الوفاء بحا0ات ا�تم اث الش� eن� الترhٔ ة، مم�ا يؤكِّد� �ة والمعنوي عوري eع الش

ي وظيفة ¿م�ة وËشÀبع «ا0ات  4ريخي�ةٌ ومعاصرةٌ في ا�نٓ نفسه؛ فهو في كلِّ مر«÷ hٔو طور من أ�طوار يؤدِّ
�ه ارتباط قوي وم�ين بين  ة ٔ�ن �ôلاملd تق~ل فيÀوضة تجعل الماضي م3عكسًا قة 0دلي�ة مفر الماضي والحاضر والمس

 ٔh ن بعد، 0اdلاً بذî حركة الت�اريخ حركةً كلي�ةً شامً÷ لا تتجز� ِّرا في المسÀتق~ل ا×ي لم يحَِ اهن ومؤ�  dلى الر�
عبي� لا يمكن لمسه إلا� في الت�قاليد العتيقة المتوارثة ولا ائدة ب£نٔ� الترeاث الش� م، وبذî نف3دِّ المقوÑ الس�   .تتقس�

عبيِّ والتف�وا إليه لتصو,ر «اضرهم،  نوُا لمدى خصوبة الموروث الش� ومفلاح من بين الرِّوائيين ا×,ن تفط�
ائد والم£لٔوف في hٔنماط  لهما مفارقة الس� فاسÀتوعب ب���اته واسÀتغل عناصره واس�ثمر خصائصه ومميزاته لغرضين؛ hٔو�

�ة تعُيد صيا·ة الك�ابة والت�عبير ووسمْها بطابعٍ ت£صٔيليٍّ  «دا عبيِّ ماد�ة سردي اذ هذا الموروث الش� ثيٍّ من Öة، واتخِّ
قها إلى hهمِّٔ قضاóه ومشا·> ¾هيك  eصِّ المحليِّ بتطر� �ة تقترب من م�لقي الن الواقع من Öة hٔخرى لحمْلها مضامين فكري

عبي، ف£ٔ� �ة التي يحملها موروثه الش� ياسÀي�ة والفكري ِّÀبعادٍ دلالي�ةٍ عن معتقداته السhٔيحاءاتٍ وصورٍ وÁٕ ِّرى م3جزه الرِّوائي
ا، وhٔثب�ت هو,�تها وانiئها الحضاري� المحلي� لتنطلق إلى مصاف العالمي�ة؛ ذh îنٔ� الرِّواية  ªٔعطتها مذاقاً ¹اصh ٍدرام��ة

رٍ 0ديدٍ �لعالم eوتقديم تصو eت في محليِّتها تمك�3ت من الت�ميز   .مم�ا يمنحها بعدها الإ�ساني� العالمي�  كل�ما àرسخ�
الكينتمثeلات الموروت الش�  - �نيªا   :عبيِّ في رواية سفر الس�

الكين'رواية  د مفلاح صدرت سÀنة' سفر الس� ، تناول فيها هواجس الت�قاdد التي يعBشها 2014لمحم�
يلي، رابح ا�ل�مة، dاشور  سÀبعة hٔصدقاء؛ الهاشمي المشلح، بصافي المايدي، هواري البني، الحاج ِّÀالعربي الش

  .الزýِّري وتهامي الفارسي، 0اdلاً من كلِّ شخصي�ة فصلاً لروايته
صحاب مقعد   كان مقرe اجiعهم اليومي مقعدًا قديماً في سا«ة عموم��ة بمدينة ·ليزان، حتى� لقُِّ~وا ب£ٔ

وقد كانت هذه . بحث عن ح�اة تليق به ف�سعدهتهم في الحياة، فكلñ منهم كان ي االقرانBت، اخ�لفت اهiم
فه dلى بصافي المايدي د¹ل dالم الغناء  eواية الهاشمي المشل�ح، إذْ بتعر الجماdة س
ب تغيير hٔحوال بطل الرِّ
البدوي� هروÁً من واقع مر,ر hٔرهق كاه>، لكن بمرور الوقت لم يعد هذا العالم يلبي رغبته ولم يصل به إلى 

عادة ا ريقة الس� ف المنتمي إلى الط� يلي المتصوِّ ِّÀلى الحاج العربي الشd îف بعد ذ لتي كان يحلم بها، ليتعر�
ف، لي�ته�ي  eالم الت�صوd حضانhٔ انيَ الغزل وارتمى في·hٔ ة، ح�نها طل�ق� يا«ة الحضري ِّÀالم السd به المسار إلى

واó والمسا0د، وhٔضر«ة hٔولياء الله  في فاً، وهناك hٔرض الله وزóرة الز� الحين حتى� hٔصبح شÀيMًا م�صو� الص�
عادة الحق�ق��ة   . dاش الس�

�ة في 0لِّ نصوصه الرِّوائي�ة إيماً¾ م3ه  �ة الت�قليدي دي عبي بOذ0ه السر� اث الشِّ eلقد عمد مفلاح إلى توظيف التر
سÀي�ما وhٔن� الرِّواية �0س  2"عن ýونه عملاً hدٔبيªا  العمل ا�دٔبي� لا ,كف عن إدهاشÀنا بما لا نتوقعه م3ه، وإلا� كف� " hنٔ� 

�ة وا�نٔواع الخطابي�ة والف3ون ا"تلفة ويحوِّلها لي��ج كتابةً  تعبيريñ مف�وحٌ ËسÀتوعب دا¹ل بنائه مختلف أ�ج3اس الت�عبيري
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�ةً 0ديدةً، ýونه م3ف�ح dلى الز�مان والإبداع، وهذا jنف�اح هو hسٔاس ف3ي�ته  ه إلى سردي eÖوإبداعيِّته، ×ا لم ,كن تو
�ما لِمَا و0د ف�ه من دلالات تمك3ِّه من الت�عبير عن  دفة، وإن eاخر في بناء نصوصه الرِّوائي�ة وليد الص هذا الموروث الز�

ات والجماdة، واRكسارات الواقع و®شظيه وتمنح نصوصه ت£صٔيلاً وخصوصي�ة ومن ثمة اسÀتمراريةً و¹ل ودًا، جرا«ات ا×�
دة وا"تلفة التي نذýر منها عبيِّ ب£نٔواdه المتعدِّ دي  dلى الموروث الش�   :ومن هنا بنيُ معمار هذا المنجز السر�

عبي�ة - 1 غني�ة الش�  :ا�ٔ
عبي�ة في سÀياقات مختلفة، واسÀتلهمت مضام�نها قصد تجلية الفضاءات  غني�ة الش� فت الرِّواية ا�ٔ وظ�

عبي�ة، فتمث�لت لاز  خصي�ة التي الش� هميِّ�ة في وعي الش� ٔhديِّ لما لها من حضور و ياق ا�لeغوي لهذا المتخيِّل السر� ِّÀمة في الس
خصي�ات وانفعالاتها وردود  تتوق إ�يها في كلِّ زمانٍ ومكانٍ، ف�نو�عت مضام�نها التي 0اءت م�سجمة مع مواقف الش�

فها مفلاح  خصي�ة بما يضيء توظيفاً جماليªا Ëس"hٔفعالها، إذْ وظ� بر hغٔوار ا�ل�حظة ويبحر في �سغ الت�كو,ن الو0داني �لش�
ه 3"الموقف وËس�شرف hفٓاقه ا�تٓي�ة اث الغنائي البدوي ¹ٓhذٌ بلبِّ eلترÁ ٌارفd ه� ، وهذا إنْ دل� dلى شيءٍ دل� dلى hنٔ

عبي�ة في غني�ة الش� هميِّ�ة ا�ٔ عوب، ýونها صوبجميع تفاصي> وhنٔواdه وطبوdه، نظرًا �ٔ eم  ح�اة الشiهj دى يجلب
د وËسÀتفزe الخيال ويثيره فBسهلِّ الفهم والإدراك، وبين هذا وذاك تحدث مُ�عة في الن�فسِ والفكرِ ويوضحِّ المقاص

ةٍ  �ةٍ هائٍ÷، وإيحاءاتٍ جمالي�ةٍ مميز� عبي�ة التي ومن بين ا�ٔ·اني . والمشاعرِ لما تحم> هذه ا�ٔ·اني من طاقاتٍ تعبيري الش�
يخ عبد القادر بوراس التي يقول في مطلعها �Àلش�قٔواني h غني�ة ما ٔh درجت في جسد الرِّواية نجد [h:  

  مَا hٔقْواني ما hٔقواني نلَجَْى dلى َ«لeوم"
  hٔف3ْيِت óَ®شْطاني من سّاجِ�ةَ ق�ـُــــــــــوم

بَابْ امôَْاني ¹َلاتنيْ مَهمْــــــُـــــــــ ْÀسhٔ ÷َْ4"ـــومطُف.  
�ما انطلاقاً من دافعٍ ماثلٍ hٔما¿ا  �ة وإن فهذه أ�غني�ة لم ®سترجعها شخصي�ة بصافي المايدي بطريقة عفوي

غني�ة  د هذه ا�ٔ اýرة و,ردِّ وهُو ينظرُ إلى "سوسن الن�ô÷ العام÷ في محلِّ الوردة لبيع العطور، فجعلته يحفر في ا×�
0ا^ ف�اةٌ ربعةُ القوامِ hٔنيقةٌ، ظل�ت واقفة �لحظاتٍ وهي تمُرِّر يمُناها dلى محلِّ الوردةِ التي ظهرتْ hٔمام  eبِه الزÁ

ل إعجابه بها إلى عشق بمرور الوقت، ٔ�ن� هذا المحل� مقابلٌ لمعقد القرانBت ا×ي يجمع 5"شعرهِا الفاحمِ  ، إذْ تحو�
يخ أ�نيق ا× �Àا، خصوصًا وهو الشªبع يوم� �Àد,ن السdن يظهر دومًا المتقاhٔ ويحرص ِّ̂ ي يهتمe كثيرًا بمظهره الخار

نة من  hٔفخم المحلات في وهران، ليرتمي في  �ه  Ëشتري بدلاته وقمصانه وhٔربطة العنق الملو� في hٔحس ُ«÷� حتى� hٔن
حري وقد بلغ من العمر عُتيا، فقد سلبته الف�اة الجمي÷ عق> وجعلته dاشقً    .ا صبªا م�ي�مًاhٔحضان العالم العشقي السِّ

يخ المدني ا×ي تقول  �Àلش�عودي واش بيك  ó يضا ب£غٔني�ةhٔ كما نجده يترنم�:  
ــــــاني" ــــــك رَاكْ hٔلا� هَ ــــــوْدِي وَاشْ بِي   ó عَ
  

يمْ في hٔعْقَابِــــــكْ   *** ــــــرَيحَ والــــــرِّ ْR كيِ بغِْيــــــت  
ــــــــــاني   ــــي�عَتْ زمِـَ ــــوَالحْي وَضَ ــــتْ صُ لْ   بطَ�

  
�وُ لاَ   ***Bـــــــ ــــــــككلْ همَْ �سِْ ــــــــ   هيِ ·ـــــــير بهَِم�

  



  

 2024 د����� ،��4د  ،13 ��	�                                      ��	� إ����ت �� ا
	�� وا�دب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                        647/ 632ص 
عبيِّ  الموروث جمالي�ة الكِين سفرَ رواية في الش� وائيِّ  الس�    زاوش عز,زة .د                                                  مفلاح محم�د الجزا!ريِّ  �لرِّ

  

 

637 

  University of Tamanghasset 11000- Algeria                        الجزا!ر          - 11000  4م3غست0امعة 

ــــراني ـــكْ نصَْـــــــــــــــــــ ـــهْ وقلَبِْ   وhٔنـــتِ 0َافْ�َ
  

ـــك  *** ــا غرامــــــــــــــــ ــريم شُــوفي مــا دار بيَ   6"ال
فلم تف�£i هذه الف�اة àراود خ�ا� في كلِّ مكان وت£بىٔ hٔن تتركه، فقد hٔصبح يتذك�ر سوسن الن�ô÷ في كلِّ   

د س
�لاً يمنعه من jخ�ناق وينقل انفعا� العالي سوى زرِّ ملف تخز,ن أ�·اني في هاتفه لحظة، ح�نها لا يج
ليضغط dليه ف�نطلق م3ه صوتٌ يقطر عشقاً وحكمةً، ,رتجف � القلب العاشق dلى نغمات القصبة والقلال 

يخ hٔحمد التيِّارتي التي يقول في مطلعها �Àلش�هرة  eغنية ¹ادمي الزhٔ رافقà التي:  
تى يفَا^ همُْوم مَنْ هو هايلَْ " ْÀ¹اطْري تهْوَلْ ....واش  

   7"¹ادمي زُهْرَة....في الوَا^ ما يفَْوتْ طَبْ ولا �شرُْة
يوخ،  eÀوساط الشhٔ حت هذه أ�·اني البدوية بت£ثٔيراتها ومحمولاتها وثقلها الو0داني بما خُفي فيÁ لقد

�ة  م صورة مشهدي �ةفاسÀتطاع مفلاح من ¹لالها hٔن يقُدِّ   .لشخصي�ته الورق��ة المايدي ويتعم�ق في hٔجوائها المشاعري
�ما اسÀتحضرها  �ة قديمٌ إلا� hٔن� مفلاح لم ËسÀتدعِها محتفظًا بدلا�تها القديمة إن فصدى هذه ا�ٔ·اني البدوي

عبيe مع الن�صِّ الموازي، م  عريe الش� ها دلاÑ 0ديدة يتعالق فيها الن�صe الشِّ �óٕسائلاً عن الحق�قة ا"ف��ة في مانحًا ا�
0ل  اشد الملتزم، بل ظهر في صورة الر� يخ بصافي المايدي في صورة الإ�سان الر� �Àيوخ3ا؛ إذْ لم يظهر الشÀش

�ه مراهقٌ في سنِّ العشر,ن   .الهواوي المحبe �ل�سِّاء وا�ل�هو، فهو لا ,زال Ëشعر ب£نٔ
�ة وتوظيفها في ثناó روايته ولعل� س
~اً hخٓرَ ,كمن وراء حرص مفلاح في ا سÀتدdاء هذه أ�·اني البدوي

pو eة محاولاً ربطه بتراثه الر�  ,تمث�ل في تعريف قارئه Áلموروث الث�قافيِّ الجزا!ريِّ و يذكِّره ب£همِّٔ hٔعمدة أ�غني�ة البدوي
امت لثقافة jنف�اح عن ا�خٓر التي راحت تتغلغ ب الص� �س�ة ا�تمعي�ة وتهُيمن العريق في ظلِّ ال��سر� ل دا¹ل ا�ٔ

، وقد تمث�لتها شخوص الرِّواية hٔفضل  eالت�قدم والت�حضر hٔيو¹ًا تحت م~دÀطفالاً وشhٔ ًلى أ�ذواق ر0الاً و�ساءd
ا  �ة ٔ�نه� إلى hٔ·اني " ويحبj eسiÀع à"8راثُ القرون الوسْطى"تمثيلٍ، إذْ نجد بعضها رافضًا لٔ�غنية البدوي

حرو ومارسÀيل ¹ليفة وإديت بياف وجورج (...) رة، وعبد الحليم «افظ وهيفاء وهبي و¾�سي عجرمالش�
البلجيكي، في «ين نجد البعض ا�خٓر ®سحره hٔنغام القصبة و®سافر  9"موسÀتاكي وجورج tراس�س و0اك tريل

�ه لا يعُدe جزا!رªó من لا يحرّكِ شغاف قلبه نواح القصبة ونقراتُ القلال وصوت  به في hفٓاق لا «دود لها، حتى� hٔن
يخ عبد القادر بوراس، وشÀيوخ الفنِّ البدويِّ وشعراء الملحون، ذhٔ îن� هذا الموروث  ِّÀيخ المدني والش �Àالش

ك    .جزءٌ من ýيان أ�مة وهو,تها ووجودها الحضاري، ومن دونه تضمôل وتتفك�
عبي�ة - 2  :أ�مwال الش�

عوب àزخر ثقاف�نا العربي�ة tرصيدٍ م�نوِّ  eعبية التي تمثلِّ ¹لاصة تجارب هذه الش دٍ من أ�مwال الش� عٍ وم�عدِّ
ومحصول ¹برتها في الحياة، فكُ�بِ لنصوصها الخلود dبر أ�زم3ة المتلاحقة إلى اليوم لما àتميز� به من سحر الإيحاء 

مز، ×ا حُظيت Áهiم ýبير من ق~ل الرِّوائي محم�د مفلا �ة وعمق المعنى وحشد الر� ح فاسÀتلهمها ýب��ة سردي
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ميز والق3اع وهدفه المغزى والحكمة والت�بصير والعبرة 0�ٔل ·اóتٍ  ا hٔساسه الإيحاء والتر� موروثة تحمل طابعًا مميز�
عبي�ة المتداوÑ في ا�تمع الجزا!ريِّ التي كان  سام��ة رهِانها تغيير الواقع، فبرزت في متن روايته بعض أ�مwال الش�

خصي�ات الرِّوائية نذýر منهاله ال في الحوادث hٔو في سÀياق تداعي�ات بعض الش�   :ا حضورها ا��
�ة، م�داول بBنهم، يضرُب dلى  :فوÑَُ وانقِْسْمِتْ dلىََ زُوجْ  - 1- 2 عبي�ة الجزا!ري هذا المثل معروف في أ�وساط الش�

ما �سMة وا«دة   .شÀي}ين ®شابها إلى در0ة المطابقة، ؤ½نه�
ة  والمناسÀبة التي hٔد�ت إلى إ,راد هذا المثل هي قدوم هواري البني إلى مقعد القرانBت، لكن هذه المر�
حضر ضيفٌ 0ديدٌ انضم� إلى الجماdة وهو الهاشمي المشل�ح، فلما رhهٓ عرفه بمجرد hٔن نظر في عي��ه �ل��شابه 

يِّب المشل�ح في الملامح وال فات، فخاطبه بهذا المثل الموجز في hٔلفاظه والبليغ في الموجود ب3Bه وبين وا�ه الط� صِّ
ارد  عيف في عينيِّ وقال"عباراته، ح�ث يقول الس� �ه رك�ز نظره الض� ي، ولك3 فوÑُ : رَمقَ هواري البني جراحَ ¹دِّ

  .10"وانقسمت dلى زوج
يخْ إذا عَشَقْ  - 2- 2 ِÀفة البلا·ة،  فهذه :بلاََكْ من العَقوُنْ إذَا نطَِقْ وبلاََكْ من الش�wالجم÷ بليغة العبارة موجزة، مك

ة وطريفة   .«اد�
ثون عن ذýرóتهم الجمي÷ في زمن هواري  قِ�ل هذا المثل عندما كان hٔصحاب معقد القرانBت يتôد�

  :بومد,ن، فإذا Áلمايدي ,رى dام÷ المحل سوسن الن�ô÷ ف�ترنم� ب£غٔني�ة غزلي�ة يقول فيها
ــــــوَالحْ ــــــتْ صُ لْ ـــــــانيبطَ� ــــ ــــــي�عَتْ زمِـَ   ي وَضَ

  
ـــــــــك  *** ــــــــ �وُ لاَهيِ ·ــــــــير بهَِم�Bكلْ همَْ �سِْــــــــ  

يخْ إذا عَشَقْ "َفما كان جواب الهاشمي المشل�ح إلا�    ِÀهذا 11"بلاَكْ من العَقُونْ إذَا نِطَقْ وبلاََكْ من الش ،
اخر المترجم لموقف انتقادي رافض لما يحدث، فكان hٔبلغ صور  �ةالمثل الس� خري eالن�قد والس .  

مwل شائع يقُال عندما ت�شابك أ�مور ف�صبح مَْ�مَعَة إ�ر اخ�لاط ا�رٓاء وتضاربها،  :اخ�لط الحابل Áلن�ابل - 3- 2
ه �ة وÖة يتو�0 ا يختار وhٔي eيهhٔ فلا يعرف الإ�سان .  

يلي في  ِّÀة أ�صحاب «ين شرع الحاج العربي الشdالحديث عن فضل وقد دار هذا المثل في حوار جما
يخ  �Àل�مة مخاطباً الش�ار رابح اwراماتهم، فýاء وôل eضر«ة الصhٔ رةóرتكَ "ز ك ó الحاج، لقد «ذ� دdكْ من هذا الشرِّ

ِّد مذهبه 12"من زóرة الق~ب والق~ور ِّد ومعارضٍ، فكلñ يدُلي بدلوه ليؤي اع بين الجماdة بين مؤي ، لBشÀتد� الصرِّ
dاء لهم، وموقفه، فالهاشمي المشل�  eالحة وال��سليم وا� ح ,رى ب£نٔ� زóرة أ�ضر«ة للاسÀت}3اس بهم وتذكeر hٔفعالهم الص�

م هواري . فبزóرتهم تطيب أ�نفس وتطمئن أ�رواح، فهم من dٔhلام البلاد؛ dلماء وفقهاء ومجاهد,ن في «ين قد�
افي ليقرhٔه dلى مسامع مه لبص� ر¾ الله تعالى من عبادة الق~ور التي " الجماdة  البني دليلاً يف3ِّد رhٔي صديقه وقد� «ذ�

ذها الن�اس hٔو�ً¾، بعدمَا شÀي�دُوا dليها القصور ورفعوا فوقها الق~اب فة إزاء أ�ضر«ة 13"اتخ� ، فكلe ما يفع> المتصوِّ
  .صلى الله dليه وسلم ذات الق~اب المزخرفة محدَ�ت مخالفة لهدي الن�بيِّ 
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 �Ñار بصافي  و¹اطبهم ,ريد انهاء المشاح3ة ولما تعارضت أ�د� بين الاÁٕ«ة والت�حريم واخ�لطت اح
ياد,ن dبر عصور لا ندري كم 14"اخْ�لَطََ الحابلُ Áلن�ابلِ hٔ óَصدقائي" ة الص� ، فوصف هذا المثل ا×ي قِ�ل في قص�

  . طال hٔمدُها موقف hٔصحاب مقعد القرانBت
ا لتعبرِّ اسÀتغل الرِّوائي هذه أ�مwال الش�  ة ت£ٔثيرها، فساقها سوقاً dام�ِّ لالي والإيحائي وقو� عبي�ة لغناها ا��

عبيِّ والكشف عن رؤيته �لواقع المعBش، مضف�ªا بذd îلى شخوصه نوdاً من  عن مواقف �سÀيطة للإ�سان الش�
  .أ�لفة والعفوية، ¹القاً م3ا¹ًا شعبيªا ي�3اسب مع م3اخ سير أ�«داث

عبي�ةالعادات والت�  - 3  :قاليد والمعتقدات الش�
اثي�ة التي اهتم� ÁسÀتحضارها  eعبي�ة من بين أ�شكال التر تعُدe العادات والت�قاليد والمعتقدات الش�
وائيeون المعاصرون، وسعوا حwيثاً لتوظيفها في نصوصهم، ýونها تعبرِّ عن مختلف مظاهر الحياة اليوم��ة التي  الرِّ

  .يعBشها الإ�سان
إن� ما يميزِّ العادات والت�قاليد في hٔيِّ مجتمع طابعها الجماعيّ المتوارث من عصرٍ إلى عصرٍ ج�لاً عن ج�لٍ، 


سة اق�باسًا رhٔسÀيªا من الماضي إلى الحاضر ثمُ� من الحاضر إلى المسÀتق~ل"فه�ي �ك  15"مق eوما ,زيدها قوةً تمس
ة hٔطولÁٓhئنا وhٔسلاف3ا بها، مم�ا يضمن اسÀتمرار,�تها    .وقدرتها dلى الحياة مد�

قوس والممارسات التي يتوار	ا سلفٌ عن ¹لفٍ بغُية المحافظة  eلوكات والط eلس�فالت�قاليد والعادات سجلٌ 
�ته الث�قاف��ة وشخصي�ته التي تفرّدِه عم�ن سواه، وتجعل  ا تعبرٌ عن هوي dليها وàرسÀيخها في أ�ج�ال القادمة، ذhٔ îنه�

مسÀتق~ل hكٔثر وضوً«ا، فwقافة أ�مم تقُاس بمدى محافظتها dلى dاداتها وتقاليدها المتوارثة، بوصفها جزءًا نظرته �ل 
اتيِّ والو0دانيِّ ا×ي ما زال يعBش ف�نا وحولنا   .hٔساسÀيªا من ýيانها ا×�

عب، إيما¾ً  عا!ر التي يقوم بها الش� عبي�ة فه�ي ت� الممارسات والش� ا المعتقدات الش�  بها واعتقادًا بوجودها hٔم�
,ن والعلم   . حتى� ولو ¹الفت ظاهر اّ�ِ

عبي�ة التي تصُوِّر الحياة jجiعي�ة  ومن هذا المنطلق سعى مفلاح في روايته إلى اtٕراز hٔهمِّ العادات الش�
سة، ولعل� hٔهم�ها يت�لى�  وح��ة �لمتصوِّفة وتعرض hٔهم� معتقداتهم الموروثة والمقد� eفيوالر  :  

  :زóرة ا�ضرٔ«ة - 1- 3
�ة الموجودة في  بيعة ال
شري عبي�ة ذات الاتصِّال الوطيد ب£ٔعماق الط� تعُد زóرة أ�ضر«ة من المعتقدات الش�
د من hٔصول المعرفة العلمي�ة لم ,كن حِكرًا dلى  ، ذh îنٔ� الت�فكير ال
سÀيط ا�ر� البدو والحضر عند ا�مئِّ والمتعلمِّ

لم� jجiعي ٔ�فراد الف�ات ال  eت السóتوÀشمل كاف�ة مسË اذج ورؤ,تها القاصرة فحسب بل عبية بتفكيرها الس� ش�
طح حسب ظروف كلٍّ منهم و«اج�ه   .الب�Bة ا�تمعي�ة الوا«دة، لكن يطفو dلى الس�

واó وأ�ضر«ة؛ إذْ لا  دّ ويعُ àكاد نقطة من نقاط Áيليك الغرب من hكٔثر المناطق في الجزا!ر اح�ضاً¾ �لز�
ة وhنٔ� لها 0ذورًا ضاربةً في عمق 4ريخ المنطقة م3ذ الوجود الع�ني، بل لا  اب تخلو من ضريحٍ، ¹اص� eهذه التر
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لاً واسÀتغاثةً ، إذْ تمثِّل عند العديد منهم  eكاً وتوسeس تبرËون بها إلى در0ة الت�قدw�
,زالون يولونها اهiما وي�ش
صة يل�£ٔ إ�يهعيادة طبي�ة م�خ ه الضرhٔ eو لحقه hٔذى عضوªó كان hٔم نفسÀيªا قصد الن�فع hٔو اتقِّاء صِّ ا كلe من مس�

ارد المشل�ح  ده قول الس� مٍ، وهو ما يجسِّ eاحٍ وتقد�ورٍ وانف زُرتُ كل� hٔضر«ة " hٔذى، رغم ما يعرفه ا�تمع من تط�
الحين، وتعر�فت dلى سيرهم العطِرة وdلى إنجازاتهم العلمي�ة، كان سادتي من العلماء والفقهاء  أ�ولياء الص�

عراء الفحول، حقe لنا hٔن نفخر بهم eفة العارفين وا�اهد,ن المقاومين والش ، لقد زرت 16"وا�اهد,ن والمتصوِّ
حمانيِّ وسÀيدي بوعمران دفين ب�ة تليوانت وكل� hٔولياء مدينة قلعة بني راشد"ضريح  يخ المنور الر� �Àم  17"الش ٔ�نه�

د في سره بعض أ�ذكار التي حفظها في زاوية م  عادة والخير، وفي كلِّ زóرة وعند كلِّ قبر ,ردِّ ف�اح hٔبواب الس�
كر التي 18"الله لا إ� إلا الله محم�د رسول الله ó الوا«د ربي داو «الي p"ó العبادة  eوبعد لحظات الس ،

يذ يعود إلى المس�د  �Ú�ح ا�
�ه وبترديده لاسم الله أ�عظم  فسôام يعBشها hٔثناء ال��س يح، إن ار الضر� ا�ال hٔمام زُو�
هر جسده من hٔدرانه و قلبه من سوى الله، وهو سر غبطته وح~وره   .يتط�

ال ا×ي سا,ر الإ�سان  hٔمدًا طويلاً،  ولا ,زال  فزóرة أ�ضر«ة انعكاس ñp �لفكر الخرُافيِّ الوهميِّ الض�
ياسÀي�ة والث�قاف��ة �حتمي�ة فرضتها ظروفه، ولعل� يعBش معه ج3باً إلى ج3 ِّÀعي�ة والسiجj ب أ�نظمةýبٍ يوا

يرورة التي يتعلم� منها المرء وýيف  ر0ة أ�ولى إلى الت��شÀئة jجiعي�ة المتمثِّ÷ Áٔ�ساس في الس� ��Á ب يعود
الس
يوسÀيوتقا ِّÀة من العناصر السdيف ,ربط طي÷ ح�اته بين مجموý لت�اليÁلوسط ا×ي يحيا ف�ه ويتعامل معه، و�ف�ة 

�ر بها  قوس والمعتقدات التي تت£ٔ� eخصي�ة، ولعل� العادات والت�قاليد والط �ه الش�Bيصُهر ت� العناصر ويذُ,بها في بن
 ُàتها ٔ�بنائها، وBربà لىd ورة كرّسِ �سقاً فكرªó أ�سر من ح�ث تفاdلها المسÀتمر مع الإرث الث�قافي تنعكس Áلضر�

خصي�ة  hٔ من التر�ýيبة الش� ¾ hٔساسًا وجزءًا لا يتجز� وثقاف�ªا ,كُسÀبه الز�من مشروعي�ته ومق~وليته، ف�كون بذî مكوِّ
الحين بفضائها  ا في بلورة ملامح hٔضر«ة أ�ولياء الص� ªعبيِّ ا×ي لعب دورًا ¿م لهذا tjن، فضلاً عن ا"يال الش�

اسع ة الش� م ش£نهٔا في hٔوساط العام� ل ويعظ�   . ليُب��
ـاهرة لهـا  قـوس الـتي تـترجم هـذه الظ� eعتقاد وهذه الطj يولوج�ة؛ فهـ�ي "لكن هذاÀيكوسوسـÀس� Ñدلا

وح�دة المنحى، ولBست دي��ة ýونها تعبيرًا رمزªó لحا0ات ورغبات ومشاكل نفسـÀي�ة ومرضـي�ة   طقوس هِ�اسÀية
رهتهدِّ  19"اجiعي�ة معي�نة eنميته وتطوà لخطر وتقف في و0هÁ د ا�تمع .  

�ة وثقاف��ة ,ـروم مفـلاح إيصـالها لمتلق�ـه، فأ�ضر«ـة في  وفي دلالات رمزي eفإن� لهذا المعتقد الص îرغم ذ
لاح والت�قوى ف�ُمثِّل بذî تواصلا بـين المـاضي الجميـل والحـاضر المـادي المفـزع  عبي تحمل دلاÑ الص� العرف الش�
المفرغ روح�ªا، ÁسÀتذكار فضائل hٔصحاب هذه أ�ضر«ة واسÀتلهاما لبطولاتهم وhٔمجادهم، فقد كان أ�ولياء dـارفين 
ـنن، مـن العلـماء وا�اهـد,ن المقـاومين ا×,ـن  eعي�ة والس اdات، محافظين dلى ا�دٓاب الشر� ��Á مواظبين dلى الط�

وا مجرى الت�اريخ  يعلمون ش�Bا عن 4ريخ وطنهم ورموزه، الحياة hٔفرغت من  hٔبناؤ¾ لا. فحق لنا hٔن نفخر بهم"·ير�
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ـوض  20"معناها، سÀتدفعنا نحو الهلاك إذا لم نلتفت إلى م3ارات بـلادي eنه�فك�ـف àـتمك�ن ا�تمعـات وأ�مم مـن ا
  وهي لا تدري عن 4ريخها وhٔبطا�؟ 

ور dلى الواقع البا�س وËشحن الهمم eالإشراق والسر îـة �ابهـة  ليضفي بذ اقـة الإيجابي� وËشـôذها Áلط�
  .مشاكل الحياة العصي�ة

عام - 2- 3   :الط�
 îعام، وذ ة Áلط� وفيِّ الخاص� eعبيِّ الص اث الش� eصوص الن�ابعة من الترeيعرض مفلاح في روايته جم÷ من الن

لاÑ لتحق�ق hكٔبر قدر من الت�واصل مع الجمهور، وإغناء dالمه المتخيل ليكون hكٔثر . �راءً وhٔشد� عمقاً لإنتاج�ة ا��
عبي�ة التي مازالت تفرض وجودها حتى�  عام عند المتصوفة نجد الكسكسي ا�كلٔة الش� ة Áلط� ومن العادات الخاص�

ارد  �ة، وفي هذا يقول الس� عنا hٔربعً " ا�نٓ ýونها تعُبرِّ عن هو,تهم وثقافتهم الجزا!ري لتَ الموائد، توز� ا hٔربعًا بخفة حمُِ
يذ وقطع لحم الخروف ثمُ� hكلٔنا من ت� الموائد الخش
��ة �Ú�ب اBب ، فالمتصوِّفة 21"حول صحون ýسكسي يغطيه الز�

موه فوق الكسكسي في الجفان  ينذرون ويذبحون عند ق~ور hٔوليائهم لتحق�ق رغباتهم وhٔم3ياتهم، ثمُ� يطهونه ليقدِّ
  . والقصاع في كلِّ مجلس من مجالسهم

عام؛ إذْ ,ك�فون فه �عدون عن كلِّ ما ®سÀتطيبه الن�فس وتطمح إليه من ×يذ الط�
م في اعتقادهم ي
مق ويقيم أ�ود حتى� ,تمك�3وا من jسÀتمرار في العبادة ٔ�ن� تغذية  وري مم�ا يمسك الر� ب
سÀيطه وخشÀنه وÁلضر�

�ما تطُعمها لتح" البدن كما يقول اtن عربي ابةِ إن   .و®سÀت�Ú  22"مِ� لا لتقضي شهوتها�علفِ ا��
ق�داءً بقول الجنيد البغـدادي فالزهد ارتبط Áلفقر عند المتصوِّفة والفقير قوته ما حضر ولباسه ما ستر ا

نيا وق ما" eرك ا�àف عن القِ�ل والقَال، ولكن عن الجوع و e¹ذ¾ الت�صوhٔ نات، ٔ�ن�ÀتحسÀف  طع الم£لٔوفات والمس eالت�صو
نياهو صفة المعا eف عن ا� اتها وشهواتها ومخالفة هوى الن�فس 23"م÷ مع الله تعالى وhٔص> الت�عز� �Úوم .  

كــــر - 3- 3   :اّ×ِ
�ه س
�ل الوصول إلى ة شامخة ٔ�ن ýر عند المتصوِّفة ركيزة hٔساسÀي�ة قار� الله، hٔ,ن يغيب القلب عن   يمثلِّ اّ×ِ

عور ب£حٔوال الخلق ودُنياهم ويت�صل Áلعالم  eسه ويطلعك بجناب الش�hٔ لنفسه بحضرة eالعلوي، ف�صطف�ك الحق
  .قدسه، وهو ما يصطلح في عُرفهم Áلجذبة

eص من سة، إذْ لا ,تمك�ن المريد من الت�Mل ýر عندهم بمكانة dلي�ة مقد� شهوات البدن إلا� Áلمواظبة dليـه   يحظى اّ×ِ
�ه ا�دٔاة التي ®ساdد  وÁن في dالم النeور ومداوم�ه وjلتزام به، ذh îنٔ المريد dلى الخروج من رقِّ الجسد وا�ýٔوان وا×�

  .والحرية والمطلق
Ñ، ذýـروا  ýر وhٔهمي�ته في الحياة، ونظََم ف�ـه المتصـوِّفة قصـائد مطـو� وف��ة dلى اّ×ِ eا رك�زت المصن�فات الص×

يَ dارفاً، فالحاÑ التي تتل
�سـه فيها فضائل أ�وراد ýونها مفاتيحَ لباب الحضرة الإلهي�ة التي إ  ذا وصل إ�يها المريد سمُِّ
hٔثناءها لا ,رى فيها إلا� الله ح�نها يفنى في الوجود، فترَِد dلى قلبه المعـارف وتـت�لى� � صـفات الجـلال والجمـال 
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نيا كلeها حضرة صوف��ة، تغ�سل فيهـ eش نعيماً دائماً متمنيِّاً لو تصبح ا�Bنتعش رو«ه ويع�ا أ�جسـاد مـن hٔدرانهـا، ف
لا إ� إلا الله ارتجفـت ..الله..الله: صاح الحـاج مجـذوب"وهو ما تمث�لته الرِّواية في قول العربي الشÀيلي، فعندما 

دون وهم في «ـاÑ سـكر"وعندما اسÀتمر  hٔ"24وصالي الله دايم ..الله دايم p..الله دايم p: إخواني الفقـراء ,ـردِّ
p بقَِي p (...)تهيتسكرت غبRرت من كلِّ ..ت، ا اRتهيت hٔ óح~ابي، وف3يت في الكون الفسÀيح بعدما تحر�

  .25"ق�ودي، ولم hٔتذك�ر ما «دث لي
�ه لا ,رتبط  همي�ة عُظمى عند المتصوِّفة اك�سÀبها بصف�ه من hٔفضل العبادات dلى الإطلاق ٔ�ن ٔh رý ِÚّ�

لاة، بل في hٔيِّ وقتٍ ,كون العبد م£مٔو  دٍ كالص� �ه بوقت محد� ا ندÁً، ٔ�ن ا فرضًا وإم� رýنٌ قويñ في "رًا بذýر الله إم�
ýر ريق ولا يصل hٔ«دٌ إلى الله إلا� بدوام اّ×ِ ، 26"طريق الحقِّ سÀبôانه وتعالى، بل هو العمدة في هذا الط�

�ص ح�نها من عفلته و,كون قلبه «اضر مع الحق، ف�غمره أ��س بجلا�   .ف�تMل
ýر يت�اوز معناه ا ل في فاّ×ِ اـء ليكـون � معـنى مخصـوص عنـد المتصـوِّفة ,تمث�ـ d eح وا��
لاة وال��س لعام المتمثلِّ في الص�

ÀـتMالاكٕثار من ذýر اسم الله ا�عٔظم وàرديده بصورة مسÀتم اـj Ñس ار، وقـد ,كـون Áلاسم المفـرد، ذرة �لوصول سريعا إلى «
ýرَ المتواصل المدe والت�عظيمُ �نٔ�  اýر في زمن المدِّ ËسÀتحضر جميع ا�نٔداد ثمُ �ينفيها دفعـةً وا«ـدةً وبـذî " كما يصحب هذا اّ×ِ ا×�

اـني الت�وح�ـد وتـترسخ� في ـق المريـد بمع ýـر ويتحق� Àـتلاء dليـه، ذh îنٔ� هـدفهم  h"27عٔماقـه  ,ثمُر اّ×ِ £ـثٔيره في القلـب وjس بعـد ت
ا·ل هو الوصول إلى الجذبة م3بع ا�نٔوار،  اـج مجـذوب "وهو ما يت�لى� في قول العربي الشÀيلي ا�سٔاس وشغلهم الش� صاح الح

اـد (...) الله دايمَ p بقــــي p..الله دايمَ p..الله دايم p...الله  لا إ� إلا..الله..الله تـحم ب£جٔســـ ـــ اهــــتز� جســــدي المل
�ني كنــت(...) ســكرت، غبــت، اRتهيــت(...) الله ..الله..الله(...) إخـواني اـشمي المشـلـح بـ£ـنٔ 0ٔhــذب وh ¾ٔhهٔتــف  ¹ٔhــبرني اله

 ْpَ.. ْpَ.. ْpَ"28.  
لكن من hٔراد الوصول إلى الله حق�قة وجب dليه الا¹ٕلاص في ذýره � وجع> محل� اهiمه حتى� ينال 

�كَ ِ� فوائده وhٔ�ره، محترمًا hدٓابه التي Ëشير إ�يها المولى عز� و0ل� بقو�  لجَْهرِْ  نَ وَدُو  وَخِ�فَةٗ  نفَْسِكَ تضرdeََاٗ  ﴿وَاذْكرُ ر�ب اَ۬
لقْوَْلِ Áِلغْدُُوِّ وَالاَصَالِ﴾   .ف�نصرف القلب في خشوع وسك�نة وطم£ن3Bٔة ،29مِنَ اَ۬

رغم hٔن� ذýر المتصوِّفة يظهر في لبوس إسلاميٍّ لكن كلهّ؛ موضوdه، hٔلفاظه، شكله، مكانه، ·ايته لم ينص 
ا لا تمتe بص÷ للإسلام، فه�ي لBست من ا�ٔ  ارع ٔ�نه� �ما  في لإسلام��ة التي وردت عن الن�بيذكار اdليها الش� شيء، إن

  .هي hٔذكار ابتدعوها ولف�قوها بغية الوصول إلى الجذبة، فه�ي إذن لBس عبادة
ه يحـاول hٔن Ëشـôذ الهمـم  �ـ ـوف��ة فإن eـرة الصýا ýر الجماعي التي 0ادت بـه ا×� ومفلاح عندما ËسÀتحضر اّ×ِ

اذ ال وÁ pتخِّ eشرـ ويمٔ� الخواء الر
óت العصر في صورة جمي÷ من صور الت�عاون الخـيري بـين ال عبرة لمواýبة تحدِّ
ة والعزيمة والت�كاتف والت�لاحم  ة، إذْ رhٔى في اجiعهم وتمديدهم الإصرار والقو� 
تها المادóت والمطامع الخاص� ا×ي غي�

ق وال  eصابه الخمول والوهن والت�مزhٔ ا مجتمعنا ا×يÖضياعا×ي يحتا.  
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  : الرّقص -3-4
  eي��ة، يعُد �ة dلى مرِّ العصور وأ�زمان �جزء من طقوسها اّ�ِ قص من hٔقدم الف3ون التي عرفتها ال
شري الر�

ـل بـه  ـوفيِّ ýونـه hٔعظـم القـرÁت إلى الله تعـالى، يتوس� eماع الص فة hٔيضًا شعيرة من شعا!ر مجالس الس� عند المتصوِّ
ـماع المريد �لوصول إلى المقاما ى الو0ـد، و,ثمُـر "ت وأ�حوال والمكاشفات؛ ح�ث ,ثمُر الس� «ـاÑ في القلـب ®سُـم�

قص ى الت�صـف�ق والـر� ا موزونة ف�سُـم� ا بحركة ·ير موزونة ف�سُم�ى jضطراب وإم�  30"الو0د تحريك أ�طراف إم�
وق �لقائه وjسÀتغرا   .ق في شهودهýرمزٍ تعبيريٍّ عن سرور المريد وح~وره بذýر الله والش�

لوكات المحمودة والمطلوبة والمشروطة في كلِّ حضرة صوف��ة وإن لم تصل إلى  eقص من الس مم�ا يوp ب£نٔ� الر�
ومي  eن الر, �ك لم تصل إلى الحاÑ القلبي�ة المطلوبة، فبرقصك àكون في قلب الإ� كما يقول 0لال اّ�ِ هذه المر«÷ فإن

م وهي الغاية أ�ساسÀي�ة والهد ماع، فالمتصوِّفة بوصولهم إلى هذه الحاÑ يعني hٔنه� انتقلوا "ف الم�شود من «لقات الس�
. 31"الحكمـة dين اليقين، إذْ ,رون دون حجاب، وقد حق�قوا ما إليه صبوا، وصاروا هم � نبـع من dلم اليقين إلى

وح، ف�طير الجسد من خف�ه وي  قص فعلاً تطهيرªó يحرِّر الر� احرةف�غدو الر�   .ت�ôد Áلعوالم النeوراني�ة الس�
يخ،  �Àوران حول الش ��Á خٓر يقومhلت�مايل الهادئ، وÁ في�يتفاوت المتصوِّفة في طريقة رقصهم؛ فمنهم من ,ك
مس في  ط الحلقة ýونه رمز نور الله، 4رةً، وhخٔرى حول نفسه كما تدور الكواýب حول ذاتها وحول الش� وهو يتوس�

ديد فعل   مwل ما وران بطيئاً ثمُ� ,زداد سرdةً واندفاdاً وصولاً إلى القفز الش� يخ العربي الشÀيلي، ح�ث يبدhٔ ا�� �Àالش
�كه إحساس Áلت�جرد والخف�ة وjرتقاء  ر جسده فيمتل eشعر بتحرË ن,hٔ ،ماء وعملي�ة دكِّ أ�رض في المقابل نحو الس�

ا ح�نها ينفصل عن العالم ف�عBش في صفاء رو«انيٍّ  ات الإلهي�ة ويت�ôد بها ويفنى فيها، إنه� �×Á ذ �Úنتعش رو«ه ويت�، ف
 eوح وتنصهر فيها أ�زمان وا�ٔفعال والمشاعر وتتلاشى ا�لٔوان ليذوب الكل eد ¹لالها الجسد والرôلحظة م�شودة يت�

  .في dالم Ëشعe نورًا
�ة، لا يمت� فيها قص عند المريد حركة لا إرادي ـماع ومـا  فالر� نفسه، إذْ يتلاشى شـعوره بذاتـه بتـ£ثٔير فعـل الس�

�شـوة وtjتهـاج الغـامر،  ـة إلى hنٔ يصـل إلى «ـاÑ ال� وراني� يحُدثه في نفسه من طرب وسكر فتزداد سرdة حركتـه ا��
وسي  eوح وتحترق فيهيج الجسم راقصًا، �نٔ� الحركة كما يقول الط eولى "فعندما يف�ض الو0د تنكوي الرhٔ ،ـكون eمـن الس

ماع تت£لٓف حـركات الجسـد  كون صفة أ�جساد الكwيفة والميتة، ومن ¹لال الس� eالس OBإذْ هي صفةُ أ�رواحِ والحياةِ، ب
وح و,رتفع الح�ابُ و®شاهد ت� المعاني  eين�ذب الجسد إلى مقام الر îدٍ، فمن ذ وح Áٕيقاع مٍ�سجمٍ مو«� eوحركات الر

ـ والحركة. والحقائق دفعة eـوي الس ـماع قُ كون في الباطن، فكل�ما كـثرت الحركـة في الس� eلى السd دdاهر ®سا كون في الظ�
د عم�ا سوى الله  في   .«الات رو«اني�ة dالي�ة ËسÀتغرق ¹لالها في شهود الحقِّ   0لا� وdلا، مم�ا يدفعه إلى 32"القلب ف�جر�

وف  eقص في الحضرة الص ýر المصاحب لطقس الر� ��ة يحمل دلالات ومعاني روح��ة؛ فحين يلهج المريد إن� اّ×ِ
، إذْ في البداية يبدhٔه بترديد ملفوظ ) الله p(بجم÷  وفيِّ eماع الص مفردًا ) الله(ثمُ� Áسم ) الله p(في «لقة الس�

ýر Áلحلق وهو ذýر اسم  وف�ةَ هنا تت�اوز معنى ýون الله)p(ثمُ� إلى اّ×ِ eا  ، فإن� الإشارة الصªق�Á اªعز� و0ل� ح�
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ات  وا×ي Ëشير هنا إلى عمارة ' p'، وب£ؤل hٔسمائه أ�¿ات 'الله'إلى ذýره في لحظة hٔولى من الو0د Áسم ا×�
  .33القلب ��Á �نٔ� ح�اة القلب قائمةٌ بوجوده م�حقِّقة �شهوده

عي�ة شريفة ومحمودة وهي في الحق�قة hٔحوالٌ إن� ما يفع> المتصوِّفة في الحضرة يعتقدونه hٔحوالاً إيماني�ة شر 
�ه، ويخُلع 
شÀيطاني�ة وhٔذواق شهواني�ة ومواج�د بدعي�ة يخفe فيها عقل المرء، وت�~عثر فيها هي}�ه، وتضيع فيها هي

مôاء يعة الس� وق والهوى لا نصوص الشر�   . فيها 0لباب ح�ائه ٔ�ن� المرجع فيها jسÀتحسان وا×�
قص eغة، يترُجم معاني ودلالات روح��ة؛ فما  لكن� الر� ñ جماليñ يت�اوز ما ËسÀُتطاع قو� Á�ل تعبيرٌ فنيِّ

�ة  ýري قص حركات يعبرِّ من ¹لالها عن انفعالات و0داني�ة ¾شÀئة عن الملفوظات اّ×ِ ثناء الر� ٔh يقوم به الجسد
وفيِّ  eماع الص ýر والس� د )الحضرة(والغنائي�ة المندر0ة ضمن مجالس اّ×ِ ِّته وقيمه "، فهو يجسِّ تعبير ا�تمع عن هوي

ِّته غوط الخارج��ة لجرح هوي eلض�ه الن�اعمة �قص Áعتبـاره مـن مظـاهر (...) وتعبيرًا Áلت�الي عن مقاوم إن� الـر�
ِّل تحدªó ثقاف�ªا لضغوط الحداثة والعولمة  ة الجماdة، يمث ِّ �قافة المحلي�ة ومؤشرًا dلى هوي ر بلا هوادة الث التي تدمِّ

المحلي لصالح الكوني، وتمحو الخصوصي�ات لصالح قيم «داثي�ة رhٔسمالي�ة م�وحشة، وتجرّدِ الواقع من مضام�نه 
قص بمضام�نه jجiعي�ة وا�¹ٔلاق��ة ممارسةٌ ثقاف��ةٌ و�شـاطٌ اجiعـيñ وبنـاءٌ . 34"الإ�ساني�ة وا�¹ٔلاق��ة فالر�
جربة الإ�ساني�ةرمزيñ يعكس عمق ا   . لت�

لقد شهدت هذه المعتقدات بوصفها طقوسًا صوف��ة ®سافر بصاحبها نحو عوالم خف��ة طاهرة نق��ة ان�شارًا 
ـذت مـن  ـا، إذْ اتخ� ªعيiمرهـا والمهم�شـة اجhٔ ـلىd ـعبي�ة والف�ـات المغلوبـة ائقة الش� واس�سا·ةً قديماً و«ديثاً في ا×�

عبي بم  سمي�ة ثقافة أ�وساط jجiعي�ة المعاصرة التي الت�د,ن الش� ة �لث�قافة الر� ختلف تعبيراته وتلويناته كثقافة مضاد�
لا تخُفي اdتراضها عن إتيان مwل هذا ا�ل�ون من الت�عبيرات، م�ب���ة نظرة رسمي�ة تضع hٔعمال المتصوِّفة ضمن طائفـة 

ياطين والكفرة �Àعمال الشhٔ . ن�hٔ ـائدة، ولم ,كـن  ومن المفارق ف hٔضحى م3ذ عقود ضمن تفاصيل الث�قافـة الس� eالت�صو
ة والغرب الجزا!ري  مكترث إلى مس£dj Ñٔتراف ن���ة الق~ول به في ف�ات اجiعي�ة عريضة كمنطقة ·ليزان ¹اص�

قوس حضورًا جماهرd ªóالميªا eزال إلى اليوم ®شهد هذه الطà ة، فما   .dام�
د في الرِّواية؛ وهو حكي تفاصيل ح�اة المتصوِّفة وإظهار مدى هذه المعتقدات ت  �3اسب وم~دhٔ السر�

د حضور هذه  وح�ة، ×ا فرض م3طق السر� eتهم الرtمن دونها تجر eقهم بعاداتهم ومعتقداتهم التي لا تتمeتعل
الِكين'المعتقدات دا¹ل نصِّ  ا حقلاً خصباً �لكشف عن من 0hٔل jفصاح عن hٔهداف الرِّواية ýونه' سَفَرِ الس�

بيعية �لمتصوِّفة في الرِّواية   .المواقف، فعكست هذه المعتقدات الب�Bة jجiعي�ة والط�
بقة  فة في نص الرِّواية مرتبطة خصيصًا بما تعBشه الط� م ذýِره يت�ضح hٔن� المورو�ت الموظ� وبناءً dلى ما تقد�

عبي�ة ال
سÀيطة التي ي�تمي إ�يها محم�  د مفلاح في مدينة ·ليزان وضواحيها وما 0اورها ذhٔ îن� المبدع أ�صيل الش�
ËسÀتوp عناصر إبداdه من ام�صاصه لحياة مجتمعه التي ,رتبط بها ارتباطًا وثيقاً، فاسÀتوعب ب��ات هذا 

، واسÀتغل عناصره ¾فwاً فيها  ªóليه ت£ثٔيرًا قوd لى ¿"الموروث ا×ي مارسd ًارة الف�3ان ا×ي روً«ا عميقةً م3طوية
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ور التي عجز قلمه الت�عبير  eتعمال المشاهد والصÀ¹َبرِ مواطنَ الجمال في ¦م أ�سلاف، فكانت � نِعْمَ المعُين في اس
�ة، مم�ا 35"عنها ، و¹ير المنهل ا×ي hٔعطاها مذاقاً ¹اصًا وýٔhسÀبها �راءً دلاليªا وإيحاءً جماليªا ومسôة شعبي�ة وشعري

ه يعBش مر«÷ حضور وغياب بين àراث 0hٔداده و«داثة عصره في مفارقة جمالي�ة تعكس الت�عاËش جعل م�لق�
  .الفكري� في hٔبه�ى صوره

  : ¹ات§مـــــة
الكين نخلص إلى ما يلي    :من ¹لال دراس�3ا لرواية سفر الس�

�ةالرِّواية فضاءٌ نصيñ تiهى ف�ه الف3ون وأ�نواع الخطابية ا"تلفة، بما تتضم�  • �ة وحضاري   .نه من رؤى فكري

الكين موروً� شعبيªا ضخمًا، اسÀتدعته لت�سج من خ�وطه سردًا روائيªا تخييليªا  • ضم�ت رواية سفر الس�
د الرِّوائيِّ الحديث عبيِّ مّع تق3ي�ات السر�  .صوف�ªا مwق�فاً، دُمجت ف�ه معطيات الموروث الش�

عبي�ة  • �ة وثقاف��ة بث� فيها الرِّوائيe زخرفت هذه المورو�ت الش� 
سات ف3يِّ�ة وحضاري��سÀيج الرِّواية بمق
�ة والت�اريخي�ة ¿ا بح÷� 0ديدة تتلاءم ومعطيات الرِّواية �سÀياقاتها الحضاري  .الحياة فقد�

واية طابعًا سحرªó وجمالاً زخرف�ªا hٔدبيªا، وýٔhسÀبها Rكهة جزا!ر  • ية محلي�ة hٔصي÷، hٔضفى هذا الموروث dلى الر�
 .زادتها بعدًا إ�سانيªا hٔوسع

ا دا¹ل  • ªس «يزا ¿م ، hٔس� ñا في أ�صل عطاءٌ شعبي عبيe الرِّواية مسôةً جمالي�ةً ٔ�نه� م3ح هذا الموروث الش�
 ªóا و�راءً لغوªنها، فمنحها بعدًا واقعي�  .م
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