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فلاديمير "دي، #لى يد في دراسة الخطاب السرّ  هج المعاصرةكانت بدا|ت ت}سzٔس المنا
، ثمّ )رفولوج�ا القصّةو م: (، ا�ي درس حكا|ت القصص العجيب في كتابه)Vladimir Propp"(]روب

في دراسة اOٔساطير، ثمّ ان¢شر المنهج وساد اّ�راسات التي ) Levi Strauss"(ليفي شتراوس"تبعه بعد ذ� 
اّ�ور الفع�ال في تجس°يد تحليل ) Mikhail Bakhtin( "م�¬ائيل Mخ©ين"وكان لجهود تهتمّ Mلسرّد|ت، 

ثمّ إنّ تحليل ). التنّاص(الزّمان والمكان والحواريةّ : السرّد|ت، وِفق التصّوّرات الجديدة، وبخاصّة في عناصر
 . الخطاب السرّدي، يعني تقديم وصف #لمي دق�ق ¸

هؤلاء النقّاد الغربيينّ  في موضوع  من إسهامات" الطّاهر رواي��ة"د اس°تفاوِفق هذه المعطيات، هل 
  .الرّوائي الجزا2ري؟ Ëلخطاب تهليلاتح  مُكوÈّت الحكي السرّدي؟، وÅيف طبّق تÄ اOلٓياّت السرّدية في

  .قضا|د؛ الطّاهر رواي��ة؛ سر  ؛ليلتح مرجعياّت؛  :ح©االمف كلمات ال
Abstract : 
  The beginnings of establishing contemporary methods in the study of 
narrative discourse were at the hands of "Vladimir Propp", who studied the tales 
of strange stories in his book: (Morphology of the Story), then "Levi Strauss" 
followed him in studying myths, then the method spread and prevailed in studies 
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that are interested in narratives, and the efforts of "Mikhail Bakhtin" played an 
effective role in embodying the analysis of narratives, according to new concepts, 
especially in the elements of: time, place and dialogue (intertextuality). Then, 
analyzing the narrative discourse means providing an accurate scientific 
description of it. 
 According to these data, Did Taher Rwainyiah benefit from the 
contributions of these critics on the subject of the components of narrative 
storytelling? And how did he apply these narrative mechanisms in his analyses of 
Algerian narrative discourse?. 
Keywords: References; analysis; Narrative; Taher Rwainyiah; Issues. 

  
   :مةقدّ مُ 

إنّ الحركة النقّديةّ هي عبارة عن مجمو#ة من المؤّلفات واOٔعمال، ومُختلف اّ�راسات التي تقوم بعمليّة 
النصّوص، كما ٔ%نهّا تعني تÄ نقد ومُقاربة النصّوص اOٔدبيةّ شعرها ونثرها، من ٔ%)ل الكشف عن جماليةّ وجودة 

فرغم ت}خّٔر الحركة النقّدية في الجزا2ر؛ إلاّ ٔ%نّ بعض النقّاد  .موÈً الحكم #لى اOٔعمال اOٔدبيةّ وتحليلها شâً ومض
 &æاصّة بهم، فالناّقد هو ا�ي يقف #لى عتبة المرé اولوا ٔ%ن يؤسّسوا لنظرّ|ت نقديةæ ّين الجزا2ريينëوالباح

  .هّلات واOٔدوات الكاف�ة �راساتهالتّ}ìٔريةّ، ويمتÄ المؤ 
ياس°ية  اهتمتّ Mلقضا|قد  ،وما2ريةّ عمُ الحركة اOٔدبية الجزارغم ٔ%نّ و  ñجðعية والثقّاف�ةّ، والفكريةّ والس°ّ

ٓ  سيñóس°تعمار الفر الصرّا#ات الكëيرة، ووجود التي شاعت وان¢شرت جرّاء  تلف اOٔفكار نقلها ö و ، نذاك%
 ٔ%نّ هناك الكëير من إلاّ  ؛التحّرريةّ التي وَصفت الحا÷ الواقعيةّ التي #اشها الاóٕسان الجزا2ري #لى الخصُوص

  . #الياً لجادّة، التي سعى اüٕيها النقّاد الجزا2ريينّ من ٔ%)ل تطوýر النقّد واüنهّوض بهالتي يمكن وصفها Mالمحاولات 
بعد ñس°تقلال ظهرت بوادر تطوّر حركة النقّد اOٔدبي في الجزا2ر، وراح الباحëون يعملون #لى 

، ا�ي اخ©ار المناهج النصّية كالمنهج "الطّاهر رواي��ة"نهم الباحث دراسة النصّ الإبداعي بطرق )ديدة، وم
يميائي في دراساته Ëلقصّة والرّواية الجزا2ريةّ ب}لٓياّت مُعاصرة، من éلال كتابه الموسوم  الشâّني والب��وي والس°ّ

) %لٓياّت المحكي الرّوائيفي " مُقاربة نصّانية نظريةّ تطبيق�ةّ"سردّ|ت الخطاب الرّوائي المغاربي الجديد : (بـ
، وقد اخ©ار نماذج محليّة روائيةّ جزا2ريةّ )قراءة في التّ�ليل السرّدي Ëلخطاب: (منهانذÅر ومقالاته المتعدّدة 
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الجازية : (، ورواية"واسzني اOٔعرج"لـ) فاجعة اËليّ& السّابعة بعد اOٔلف/ رمل الماية: (�راس°ته، ومنها رواية
  ".الحميد ]ن هدوقةعبد : "لـ) واّ�راو�ش

%لٓياّت التّ�ليل السرّدي عند الطّاهر مرجعياّت و نهدف من éلال هذه اّ�راسة، إلى البحث عن 
ؤ%يضا  ،النقّدية التي اهتمّ بها، و#الجها من éلال دراساته وبحُوثهالسرّدية و رواي��ة، والوقوف عند ٔ%همّ العناصر 

. من ٔ%)ل الحفر في المادّة الحكائيةّ Ëلنصّوص الجزا2رية المدروسةمن ٔ%)ل معرفة اOٔدوات المنهجيّة التي اعتمدها 
الرّواية هي %كٔثر ٔ%شكال الإبداع ارتباطا بحركة Oنّٔ  ،اهتمّ بدراسة الرّوا|ت الجزا2ريةéّاصّة ؤ%نّ الباحث قد 

  .ا�تمع وقضا|ه اöتلفة
اOلٓياّت المرجعياّت و نصّاني؟، ما هي ٔ%همّ ما مفهوم النقّد ال : و#لى ضوء ما تقدّم نطرح ال¢سّاؤلات التاّلية

Åيف تعامل الباحث مع عناصر الخطاب السرّدي . السرّدية التي اهتمّ بها الطّاهر رواي��ة في دراساته النقّدية؟
  ؟ .الجزا2ري في تحليلاته

 :في مُقاربة المفاهيم .1
 :مفهوم النقّد النصّاني  . %ٔ 

قد جميعا، وéاصّة تÄ المناهج التي �ركّز في مُقارMتها إنّ هذا النقّد هو ا�ي �س°تف�د من مُعطيات النّ 
من النقّد الشâّني واËلسّاني  ا#لى اËلغّة في تحليل النصّ، بوصفها المادّة اOٔساس°يّة في البحث والتّ�ليل، بدء

فرديناند دي "و، "Roman Jacobson رومان )اك"سون"ا�ي ذاع صيته مع كلٍّ من النقّاد 
   Julia اجوليا Åر�س¢�ف"، و"Gerard Genette  )يرار ج�نzت"و" Ferdinand de Saussureسوسير

Kristeva " رت"وM رولانRoland Barthes " وقد %كٔدّ كلّ هؤلاء النقّاد النصّانيينّ #لى ٔ%نّ جميع ،
اة لzس لها سوى ٔ%د" كفنّ الرّسم وفنّ الهندسة، ،م,ظومات العلامات سواء %ٔكانت لسانيّة ٔ%م �ير لسانيّة

  1 ."واæدة وهي اËلغّة، فاËلغّة هي ٔ%داة الوصف وñك¢شاف اّ�لاليينّ

يمثلّ كلّ منها  ،�� فإنّ النصّ الرّوائي، يمكن ٔ%ن يقرٔ% ف�ه المتلقيّ مسارات مُركبّة لعدّة ملفوظات
التّ�ليل الكليّ : اOٔوّل:" نمطين مُهمّين هما#لى فعند دراسة الرّواية يتمّ الترّكيز هنا . مقطعًا ٔ%دنى ٔ%و عُنصرا ٔ%وّلي ا

تحليل التّداéل النصيّ : Ëلملفوظات ا�ي س°يكشف لنا عن الرّواية كنص مُغلق وعن ]رمجتها اOصٔليّة، والثاّني
ومن هذا المنطلق ýكون النصّ . Ëلملفوظات ا�ي س°يكشف عن #لاقة الك©ابة Mلâم في النصّ الرّوائي

ا مُك  ، ونص    . ©فٍ بنفسه، ومُكتمل اّ�لا÷ والإيحاءاتالرّوائي &  عُضو| 
مُجرّد �راكمات %لٓيةّ لك�ان مُس°تقلّ  د) لا تعُ ،العلامات والرّموز فيهاو كما ٔ%نّ من خُصوصيةّ اËلغّة النصّية، 

ج�ة مُعينّة  موقعي�ةذات ، و بذاته؛ بل هي عبارة عن óسق ٔ%و نظام éاص، هو ا�ي يجعل اËلغّة ذات ب��ة تدر)
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 الترÅّيبي ،الصرّفي، النحّوي ،الصّوتي المعجمي، المس°توى: (مُس°تو|ت مُختلفة كـو  وزّع إلى عناصرOٔنهّا تت
  ).... اّ�لالي
 :المرجعياّت الفكريةّ والنقّدية Ëلطّاهر رواي��ة .2

#لى بعض اOٔفكار الخاصّة Mلنقّد الب��وي Ëلسرّد، التي قدYّا مُؤسّسو التيّار  في دراساته اعتمد الباحث
ؤ%يضا وضع الجهاز المصطلحي  ،ب��وي في النقّد الجديد، وا�ýن تناولوا النصّوص السرّدية Mّ�راسة والتّ�ليلال 

ي انطلق من فكرة ٔ%نّ الثقّافة هي نظام ، ا�"كلود ليفي شتراوس": والمفهوماتي Ëلنظّرية الب��وية Ëلسرّد، ٔ%مëال
ش"يهة بهندسة النظّام اËلغّوي، ٔ%ي إنهّا رؤية تقوم #لى �سير وِفق النظّام اËلسّاني، وهندسة هذه الثقّافة 

©علقّة Mلك©ابة والنقّد اOٔدبي، وبحث في العلاقات ا�ي قدّم ٔ%فكارا مُ " رولان Mرت"و. المفاض& بين الثقّافات
بل تحق�ق س°ُ الوطيدة بين المسارات اöتلفة Ëلوجود التوّاصلي واOٔدبي، كما اهتمّ Mلبحث في الجمالياّت اËلغّوية و 

 Tzvetan �زف�طان تودوروف"وهناك %ئضا ". البحث في %فٓاق الممك,ات"إنتاج�ةّ النصّ، وهو ما سمّاه بـ
Todorov" ل�سّ°بةM دبي، وهيOٔوهو بدوره قد اقترح جم& من المظاهر والمس°تو|ت الكف�& بدراسة النصّ ا ،

 :ل في�تمثّ ¸ %كٔثر اس°تقرارا في الخطاب اOٔدبي، وهذه المس°تو|ت 

 .ويعني ñهðم Mلمظهر المرجعي والحرفي والمادّي Ëلنصّوص :المس°توى اّ�لالي -

 .ويعني البحث في طبيعة اËلغّة المس°تعم& :المس°توى اËلفّظي -

 .ويعني الوقوف عند الترّاÅيب اöتلفة من العلاقات، سواء %ٔكانت جملا ٔ%و مقاطعا :المس°توى الترÅّيبي -
ٔ%سّس لنظرية البنائية، كمنهج ýركّز #لى الخصُوصياّت الجماليّة  لناّقد ا�يا" )يرار ج�نzت" كما نجد

الهادفة إلى البحث في مُقوّمات النصّ  ،4زعته الشّعرية توالبلاغية ËلمكوÈّت الشّعرية في النصّ، فقد %كّٔد
  .اّ�اéلية

ّ�لا÷ في دراسة زمن في تحليلاته السرّدية، إلى ñنف©اح #لى ايدعو راح الباحث الطّاهر رواي��ة 
"  Vladimir Kriziniskiفلاديمير Åرýز óسكي"المحكي، وقد لاحظنا اس°تفادته ٔ%يضا من 5ود كلّ من النقّاد 

"  Paul Mike Ballمايك Mل"و"  Paul Ricoeurبول رýكور"، و"Wolfgang Azerفولفانغ اýٕزر"و
  . والهدف لتحق�ق ذ� المسعى

  :الطّاهر رواي��ةالناّقد د التّ�ليل السرّدي عن مرجعياّت .3
  توجيها واضحا الطّاهر رواي��ة ٔ%æد الباحëين الفا#لين، ا�ýن ýرغبون في توج�ه النقّد في الجزا2ر عدّ يُ 

يميائي في دراساته  فقد ركّز في تحليلاته السرّدية #لى النصّ الرّوائي الجزا2ري في المقام اOٔوّل، واخ©ار المنهج الس°ّ
ث من éلال كتبه ت�ش°يط حركة النقّد اOٔدبي الجزا2ري، وربطه Mّ�راسات ال�سّق�ة تÄ، وقد سعى الباح

  . #لى الخصُوص المعاصرة، واس°تغلال تÄ المناهج في فهم وت}ٔويل الترّاث العربي الجزا2ري
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في دراساته لمورفولوج�ا القصّة  Vladimir Propp"فلاديمير ]روب"ت"نىّ الناّقد ما توصّل إليه 
يميائيّة، التي وفرّت ¸ وتحليلاته حسب ما قا¸ في _ ا، ؤ%éذ عنه المبادئ اOٔوليّة في النظّرية الب��وية والس°ّ
وOٔنّ الك©اب يعدّ . و?شف ٔ%بعادها ووظائفها ،الوسائل المناس°بة لف©ح %فٓاق )ديدة �راسة النصّوص_ مُقدّم©ه 

لتي وقف عندها الناّقد القضا| وñهðمات ا�او÷ مُهمّة في تحليل الخطاب السرّدي ومقاصده، س°نذÅر ٔ%همّ مُ 
  :اOتيٓوالتّ�ليل Mلشّكل  Mّ�راسة

طوّر، راح الباحث هنا يميزّ بين مفهوم الرّواية الماهية وال�شّ}ةٔ والتّ / الرّواية والقصّة: القضيّة اOٔولى -
#لى تبzين ٔ%همية  ?�Aس ٔ%دبي وبين اOٔج,اس اOٔدبية اOٔخرى، كالحكاية واOٔسطورة والملحمة، كما ركّز

 شّخصيّة والزّمن والحيزّ واËلغّةالعناصر ٔ%و المكوÈّت المشكلّة Ëلخطاب الرّوائي، مëل وقوفه عند ال 
  . يّة، تتعلقّ بعلاقة الرّواية Mلتاّريخ، و#لاقة الرّواية �Mتمعيم والحدث، مع اس°تعراض مُقارÈت مفاه 

 æOٔداث وشخصياّت، و#لاقات مُعينّة تحكمها مجمو#ة من عرّف الناّقد القصّة ب}نهّٔا سرد واقعي ٔ%و خ�الي
كما ٔ%نّ كلّ قصّة يجب %نٔ تتوفرّ . الرّوابط السرّدية، فالسرّد نظام من التوّاصل، ولzس مُجرّد عرض لæEٔداث

 :#لى شروط éاصّة، وهي

 .كلّ قصّة لابدّ ٔ%نْ تضمّ ٔ%æداH مُعينةّ داéل النصّ �

 .طرق كثيرة ومُختلفةيمكن Ëلقصّة ٔ%ن �رُوى ٔ%و تحُكى ب �

 .تتوفرّ #لى بداية ونهاية، بzنهما وسط، وا�ي يميزّ بzنها جميعا هو السرّد ٔ%نْ  �
سؤال المنهج، وس°بل التّعامل مع النصّ السرّدي، وراح يف¢شّ عن æلول من éلال ٔ%يضا طرح الناّقد 

 .م,اهج النقّد المعاصر

سس البناء السرّدي في الرّواية :القضيّة الثاّنية - K%  الجديدة، ٔ%شار هنا إلى البدا|ت الفعليّة لظهور
 L%ك�ةّ #لى الرّواية الجديدة، وýمرOٔوالولا|ت المتّ�دة ا Mولى في ٔ%وروOٔرجعها إلى فترة الحرب العالميةّ ا

مارس°يل "، " André Gide ٔ%ندريه ج�د"، " Franz Kafka فراóس كافكا": ٔ%يدي كلّ من
 .و�يرهم"  Marcel Proust ]روست

الماهية والبناء والإشكالية، ذهب الناّقد Ëل�ديث عن ٔ%همية الضّمير / الشّخصيّة :لقضيّة الثاّلثةا -
) ٔ%لف لي& ولي&(السرّدي و#لاق©ه Mلشّخصياّت، من ح�ث الضّمير الغائب، وقد اخ©ار رواية 
مّة في بناء ٔ%æداث نموذ)ا ¸ لتوضيح فكرته، و%كّٔد #لى موضوعية اËلغّة السرّدية الحق�ق�ةّ، Oٔنهّا مُه

 . الرّواية، وéلق فضاء التفّا#ل
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مُس°تو|ت اËلغّة الرّوائيةّ ؤ%شكالها، اعتبر %نّٔ نمطيةّ الاتصّال اËلغّوي مُ,تج اóٕساني  :القضيّة الرّابعة -
مُرتبط Mلحياة ñجðعيةّ والفكرية والتاّريخيّة، ذ� %نّٔ اËلغّة تحمل سمات اجðعية مُ©نوّ#ة ذات 

 .سف�ةّ ودلاليّة، وتعُتبر اOٔساس الموضوعي في العمل الإبداعيطبيعة فل 

، فهذا )المكان(بمصطلح ) الفضاء(المكان الرّوائي ؤ%شكا¸، اس¢tدل الناّقد مُصطلح  :القضيّة الخامسة -
المعبرّة عن توصيف ذاÅرة المكان من و5ِة النظّر الجماليّة، كما  ،اéOٔير هو مجموع التقّ,يات السرّدية

لبصريةّ والتخّييليّة #لى ٔ%همية المكان في اOٔدب السرّدي، لما ف�ه من إيثار �موع الفعالياّت ا %كّٔد
 . و�يرها والسرّديةّ

وبنائيةّ ضمن ب��ة النصّ الحكائي وتبzين #لاق©ه  ،بينّ الناّقد ٔ%يضا ما يقوم به المكان من حرÅيةّ وتفا#ليّة
قضيّة الفضاء النصيّ، و%لٓيةّ الوصف في تÄ النماّذج، بغُية تحديد  Mلمكان الزّمني، وقد تطرّق إلى الحديث عن

الفضاء الرّوائي في الجازية : (وهذا ما نلمسه في مقا¸ المعنون بـ. وظيفة المكان الشّعريةّ واّ�لاليةّ والرّمزية
في " Yuri Lotman Palيوري لوتمان "، وقد اس°تعان بما قدّمه الناّقد الغربي )واّ�راو�ش لا]ن هدّوقة

  .اش°تغا¸ #لى المكان الفنيّ #لى الخصُوص
كإطار تجري ف�ه اæٔOداث؛ ولهذا الكاتب  إنّ المكان الرّوائي هو ذ� الفضاء التخّييلي، يضعهثمّ 

وýكون المكان مُ�سجما مع  ،السّ"ب فإنّ وظيفة المكان �تمثلّ في قُدرته #لى التّعبير عن نفس°يةّ الشّخصياّت
وفي هذه الحا÷، يبدو المكان Tنٔهّ خزّان حق�قيS لEٔفكار . وæاملا لبعض اOٔفكار ،Ëلحياةرؤýتها Ëلكون و 

، يؤìرّ فيها كلّ طرف #لى اOخٓر، ويمك,نا النظّر إلى تبادليّةوالمشاعر ح�ث ت�ش}ٔ بين الاóٕسان والمكان #لاقة 
ؤى تتضافر جميعا ل¢ش�zد الفضاء ا ،المكان بوصفه ش°بكة من العلاقات   . كلهّلرّوائي والر)

ٔ%شكال السرّد ومُس°تو|ته، ت¢tعّ الناّقد الاæٕالات اّ�لاليةّ والرمزية المعبرّة عن هذه  :القضيّة السّادسة -
مُعتمدا #لى مُؤلفّات " إلخ...، بلغني، æدّثني، زعموا، قال، كان ما مكان، يحُكى ٔ%ن� : "اOٔشكال مëل

هذه القصص الترّاثيةّ  ،)لي& ولي&، الجازية واّ�راو�شكلي& ودم,ة، ٔ%لف : "قصصيّة �راثيةّ قديمة وهي
ضمير المتكلّم، ضمير الغائب، ضمير : "ت}éٔذ س°ياقاتها السرّدية من حوادث م,قو÷ في صيغ مُ©نوّ#ة

 ).ٔ%È، هو، %نٔت: "، والمسرودة في س°ياق ضما2ر)اöاطب

فإنهّ يتّ¬ذ سمة ؛ ا مُ©عدّد اOٔبعاددبي  ا %ٔ #لاقة السرّد Mلزّمن، فكون الرّواية )�سً  :القضيّة السّابعة -
الوæدة الâم�ةّ في س°ياق سردي كزمن مُ©واصل دون انقطاع، في توصيف اOٔمك,ة واæٔOداث 
والتخّيلاّت، ومحدّد الفعالياّت Ëلزّمن الكوني، ا�ي تجري في ظلا¸ طبيعة الحكاية السرّدية، ركّز 

 .، وهو هنا يوكدّ ٔ%نّ الرّواية فنّ زمنيوفي سير اæOٔداث الناّقد #لى ٔ%همية الزّمن في ب��ة الرّواية
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النصّ  ،المؤلفّ(ش°بكة العلاقات السرّدية، ýرى الناّقد %نّٔ ٔ%طراف العمليةّ التوّاصلية  :القضيّة الثاّم,ة -
، وتحديد مكانة كلّ واæد منهم في بناء العمل الرّوائي السرّدي، مطلب مُهمّ ؤ%ساسيّ، حتىّ )المتلقيّ

 .الرّواية نفسهأ%و وظيفة لتنّاغم السرّدي، ويتحقّق هدف يحصل ا

واية، شرح الناّقد مفهوم الوصف æُدود التّداéل بين الوصف والسرّد في الرّ  :القضيّة التاّسعة -
ووظيف©ه، من éلال اعðده #لى مجمو#ة من النماّذج الرّوائيةّ السرّدية الجزا2ريةّ والعربية، مُعتمدا في 

نقدية غربيّة في قراءة النصّ الرّوائي، كما فرّق بين الوصف والسرّد، Åونهما من  ذ� #لى %لٓياّت
  . التق,ياّت الضرّوريةّ المرتبطة عُضوّ| ب�س°يج النصّ الرّوائي

، اهتمّ الناّقد في دراساته Mلزّمن، ف©طرّق إلى الرّوائي ؤ%هميّته الزّمنخُصوصيّة  :القضيّة العاشرة -
وزمن الخطاب، وشرح بعض التّمفصلات الزّم,يّة الصّغرى التي يقوم )  زمن القصّة(الحديث عن 

#ليها الخطاب الرّوائي عمُوما كما تناول موضوع خُصوصيّة زمن الخطاب، من éلال æديثه عن ٔ%عمال 
، بعد ذ� ذهب إلى مُقارنة "الجازية واّ�راو�ش: "، بعنوان"عبد الحميد هدوقة"الرّوائي الجزا2ري 

الخطاب التاّريخي والخطاب الرّوائي، ليبينّ Ëلقارئ Åيف ي¢,اول الزّمن بطريق©ه الملف©ة Ëلنظّر الزّمن بين 
هميّة الزّمن السرّدي. Yشك�ل هذا الج�س اOٔدبي ونحن إذ نقُارب مقو÷ الزّمن في : "نجده يقول في %ٔ

السرّد|ت الرّوائيّة من  الخطاب الرّوائي المغاربي الجديد، فإننّا ننطلق من تÄ المفاهيم التي رسخّتها
 Paul Mike Ball مايك Mلبول "و"  Gerard Genette)يرار ج�نzت "éلال بحوث كلّ من 

يميائياّت اّ�|Åرونيّة وجمالياّت  مُ�اولين تجاوز ثنائيةّ زمن الخطاب وزمن القصّة، وñنف©اح #لى الس°ّ
 ي�نة لتلقّ�ه وقراءته، مُبرزýن إلى ٔ%يّ æدٍّ والمح  ،التلّقي، من ٔ%)ل دراسة ٔ%زم,ة النصّ المحايثة لإنتا)ه

   2 ."�سُهم التطّوýر النصيّ في تعق�د مقو÷ الزّمن الرّوائي
  :�� طرح الناّقد #ددًا من تقس°\ت الزّمن، يمكن ذÅر بعضها كما يلي

سب وهو زمن خطّي لا م©ناهٍ، %ئ هو المدّة المتغيرّة التي يعzشها كلّ فرد ح  :الزّمن الفيز|ئي  . %ٔ 
 .هواه ؤ%æاسzسه، وإيقاع ح�اته اّ�اéلية

وهو زمن اæOٔداث ا�ي يغطّي ح�اة الاóٕسان المتتالية من اæOٔداث فالزّمن  :الزّمن الحدثي  . ب
 . الفيز|ئي والحدثي مُ©داéلان معا ذاتياّ وموضوعياّ

 .يز|ئيوهو زمن مُرتبط Mلâم، ولا يمكن اéتزا¸ في الزّمن الحدثي والف :الزّمن اËلسّاني  . ت
وهو ا�ي يحمل معاني الماضي والحاضر والمس°تقtل في نفس الوقت، وي}تئ #لى  :الزّمن المطلق  . ث

 . شكل مادّة رمزيةّ مُس°تمرّة و�ير مُ�دّدة
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وقد تمثلّ في الزّمن التاّريخي، عند عرض ٔ%æداث الثوّرة التحّرýرية في : الواقعي/ الزّمن المرجعي  . ج
 .مëلا الجزا2ر

هو ا�ي ي}تئ من éلال #الم الخيال واæOٔلام، والرّؤى البعيدة Ëلكاتب، وهذا  :الزّمن التخّيلي  . ح
 .الزّمن ي¢�ح ¸ إمكانيّة ñنتقال من زمن القصّ إلى زمن السرّد اOٔدبي

وهذا يعود Oٔهمية  ،من 5ة ٔ%خرى نجد تقس°\ت كثيرة تطرّق اüٕيها الناّقد، مُ©علقّة ]زمن الرّواية نفسها
ٔ%)ل إ]راز اOدٔوار في العمل المكاني، فهناك زمن المتن الحكائي، والقصد م,ه افتراض تحليل الزّمن، من 

اæOٔداث المعروضة ٔ%نهّا قد وقعت في مادّة الحكي، كالتّ}ٔريخ لæEٔداث ومدّة وُقوعها، وهو زمن الشيّء المحكي ٔ%و 
وقت الضرّوري لقراءة العمل ، وهناك زمن المبنى الحكائي، فهو زمن الحكي، %ئ ال")يرار ج�نzت"اّ�ال عند 

كما نذÅر تقس°\ت ٔ%خرى وردت في الك©اب، مُ©علقّة ". )يرار ج�نzت"ٔ%و مدّة عرضه، إنهّ زمن المدلول عند 
زمن / زمن الك©ابة: (Mلتقّس°يم اّ�اéلي ٔ%و الخارË dلزّمن، وردت إمّا Mلمعنى الظّاهر ٔ%و المضمر، كما يلي

  ... من التاّريخيالزّ / زمن القارئ/ زمن الكاتب/ ةزمن القصّ / زمن القراءة/ المغامرة
، مُقاربة ت}ٔويليةّ دلاليّة )رمل الماية" (واسzني اOٔعرج"زمن عُنوان رواية " الطّاهر رواي��ةّ"لقد قارب 

ثمّ إنّ الخصُوصياّت . محضة، من éلال ن"شه في ذاÅرة التاّريخ، والترّاث العربي العريق، ا�ي قامت #ليه الرّواية
الزّم,ية، التي ينضوي #ليها عُنوان الرّواية المرك�ب، يجعل من فضاء الرّواية زاخرًا OٔMزم,ة المتداé& والمتنوّ#ة 

، وهنا يتحوّل الزّمن الرّوائي إلى فاجعة -ريخيةّ، تتAاوز æدود الزّمان والمكان، مماّ %Åٔس"ت ح�اÈوالغامضة %ٔ 
وبذ� يتمّ اËلقّاء والتطّابق #بر æاضر " د لا نصل اüٕيها ب"ساطة،النصّ ٔ%بعادًا ودلالات ٔ%سطوريةّ éاصّة، ق

لتصبح اËليّ&  ،ويتعدّد وبهذا يطول زمن القصّة المتخيّ&السرّد والحكي، بين التاّريخي واOٔسطوري والواقعي، 
    3 ."السّابعة بعد اOٔلف زم,اً مُطلقاً

سيّ حزýن، ٔ%راد من éلا¸ الرّوائي مُساء÷ زمن ذو إيقاعٍ عربيّ ٔ%ندلهو ، هنا زمن الرّواية�� ف
ويهدف من éلال تÄ المساء÷، إنتاج ب��ة زم,يّة مُ©Aدّدة، ٔ%ي إ#ادة إنتاج ، فواجع التاّريخ العربي الإسلامي

الزّمن الماضي في الحاضر، عن طريق اس¢,طاق الزّمن المسكوت عنه، واس°تكشاف ٔ%بعاده اّ�لالية في الزّمن 
ا4تهكتْ دنيا زاد الميثاق السرّدي، المبرم في التقّاليد السرّدية :" في هذا المعنى" لطّاهر رواي��ةا"يقول . الحاضر
هذه المهمّة قامت بها شخصية  4."في حكا|ت ٔ%لف لي& ولي&، بين شهرزاد وشهر|ر واéتراق قوانz,ه  الماضية

عن ٔ%ش°ياء كانت OٔMساس مُضمرة ومَسكوتٌ في الرّواية حتىّ تعُطي طابعًا مُختلفاً، æين ٔ%فصحت " دنيا زاد"
وهنا نلحظ وجود #لاقة Åبيرة، بين الزّمن الماضي والحاضر . عنها، في حكا|ت شهر|ر وشهرزاد التاّريخيّة

  .، بميلاد زمن النصّ الرّوائي، المنف©ح #لى كلّ اOٔزم,ة تÄ"الطّاهر رواي��ة"والمس°تقtَل  وهذا ما سمّاه 
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السرّدية، من éلال وُقوفه عند ما يعُرف ) الصّيغة(عن  اركزّ الحديث فيه :القضيّة الحادية عشر -
بتعداد الصّيغ في خطاب الرّواية، ٔ%و تعدّد الخطاب، ثمّ تطرّق إلى Åيف�ةّ البحث عن طرق اش°تغال 

  ".واسzني اOٔعرج"صيغ الخطاب، وبحث عن هذه القيمة في رواية 

في الكشف عن الرّؤية السرّدية في الخطاب الرّوائي، وقد  راح الناّقد يتوسّع :القضية الثاّنية عشر -
وخُصوصيّة الرّؤية في  ،ظهر ذ� من éلال æديثه عن تمفصلات الرّؤية السرّدية الصّغرى والكبرى

  .éاصّة" واسzني اOٔعرج"و" عبد الحميد ]ن هدوقة"ٔ%عمال 

هميّة اOٔبعاد التاّريخيّة في النصّوص السرّدية، تعكس الرّواية #لى الرّغم من تنوّع  :القضيّة الثاّلثة عشر - ٔ%
éاصّة إذا كان كاتب الرّواية  ،بعدا -ريخي ا مُهمّا_ واقعية، ٔ%سطوريةّ، -ريخيةّ _ اتجّاهاتها الف,يّة 

المواضع التي Yس°تلهم فكëيرة هي  ،يت�دّث عن الاóٕسان، وهذا اéOٔير لا م,اص %نٔهّ مُرتبط Mلتاّريخ
التاّريخ، لتعبرّ عن وقائع مُعينّة، من ٔ%)ل معرفة مدى #لاقتها Mلزّمن الحاضر، وربما قد ýكون غرض 

روائي ا /الرّوائي من ñعðد #لى هذا البعد، هو إ#ادة تقديم طريقة )ديدة لك©ابة التاّريخ حكائي ا
ñس°تعمار المس¢tد، ٔ%و تجس°يد التاّريخ الثوّري، ٔ%و  سواء ما ارتبط Mلنضّال الوطني، ٔ%و التغلبّ #لى
يادة الوطنيّة، #لاقة الماضي Mلحاضر ، و صور الكفاح، والوعي التاّريخي Ëلحركة الوطنيّة استرداد الس°ّ

لهذا يلتقي التاّريخ Mلرّواية ويتقاطع معها  5."اس¢jر مُعطيات التاّريخ الإسلامي في الحاضر و�يرها
 ة، بحيث �ركّب الواقع Mلتاّريخشغل الرّواية الجزا2ريةّ الجديدة هو المادة التاّريخيّ وكان %كٔثر ما � 

�� فلا رواية éارج التاّريخ، Oٔنهّا فضاء سرديّ يتعقبّ مصا2ر  ،وتصو�ه صيا�ة ف,يّة وإبداعية
في Åونه يعُيد كما ٔ%نّ ٔ%همية البعد التاّريخي، يتAلىّ . وتحوّلات ح�اتهم ووجودهم ?كلّ  ،الناّس وسيرهم

الشّعور Mلانðء إلى السّلف، فالبحث في ثنا| الماضي، غرضه التّعرف #لى هويةّ اّ�ات، كما ٔ%نّ 
هي #لاقة تحُاول ٔ%ن تبينّ العلاقة التي تجمع بين æاضر الاóٕسان وماضيه، ٔ%ي  ،#لاقة الرّواية Mلتاّريخ

ف العلاقة القائمة بين الرّواية قراءة الحاضر في ضوء الماضي والعكس، وفي نفس الوقت �كش
والتاّريخ، #لى الخصوصيةّ الجماليّة Ëلنصّ الرّوائي، من éلال اس¢�عابه لعناصر المادّة التاّريخيّة 

و#ليه فإنّ تمثلّ السرّد الرّوائي Ëلتاّريخ، يحُيل إلى ]روز الوظيفة . وتوظيفها lشكل óسقي إيجابيّ 
ليةّ نقل الواقع وتجاوز مُعطياته إلى %فٓاق ٔ%خرى، بحيث يحقّق فيها التي الغاية منها �كر�س عم  ،الجماليّة

التاّريخ مساره في التطوّر التّدريجي والإيجابي، وهذا بدوره يعدّ وس°ي& Èجحة لتحق�ق إنتاج�ةّ النصّ 
 ومُساýرة التحّولات الواقعيّة والمفاهيم ،قادرة #لى التAدّد والتطوّر ،©نوّ#ةمن éلال اك¢سابه لبنى مُ 

المتغيرّة، وMلتاّلي �زيد در)ة مقروئzّ©ه، وهذا ما نلمسه فعلا في هذه النماّذج السرّدية الجزا2رية التي 
  .اعتمد #ليها رواي��ة في دراساته النقّدية
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واسzني " :لـ" رمل الماية" الزّم,ية والك�نونة السرّدية في روايةرجعياّت الم :القضيّة الرّابعة عشر -
اقد عن تÄ المرجعياّت انطلاقا من #لاقة الزّمن الحاضر Mلزّمن الماضي، وت¢tعّ بحث النّ  ،"اOٔعرج

قد اس°تفاد من الترّاث السرّدي العربي " واسzني اOٔعرج"العلاقات الم¢شكلّة عن ذ�، éاصّة ؤ%نّ 
ونجد . االإسلامي، ووظّفه في نصّه بطريقة مُميزّة، و#ليه تتAلىّ #لاقة العُنوان Mلمتن السرّدي زم,ي  
  :من بين تÄ المرجعياّت التي تحُيل هي اOٔخرى إلى قضيّة الهويةّ والك�نونة السرّدية، ما يلي

  :المرجعياّت السرّدية الترّاثية الإسلام�ة  . %ٔ 
ؤ%يضا ٔ%سماء بعض ). ٔ%هل الكهف(، وقصّة )ٔ%لف لي& ولي&(تجلىّ الترّاث السرّدي من éلال حكا|ت 

شخصيّة الصّ�ابي الجليل ٔ%بي ذرّ (و) صية س°يّدÈ موسى والخضر #ليهما السّلامشخ : (الشّخصياّت الإسلام�ة كـ
و�يرهم ا�ýن كان لهم دور Åبير في اّ�عوة وóشر ) شخصيّة الحلاّج، وا]ن رشد، وعبد الله ا�دوب(، و)الغفاري

  .لم العربيالإسلام والعِ 
  :المرجعياّت السرّديةّ التاّريخيةّ  . ب

ا]ن réون، ونفح الطّيب Ëلمقرّي، ؤ%æداث سقوط غرÈطة والمورسك�ينّ  -ريخ ا]ن الطّبري،(نجد 
من %ٔ)ل اس°تعادة وقائعها وتحيzنها في الزّمن الحاضر من " واسzني اOٔعرج"، وظّفها )ومحاكم التفّ©zش في اOٔندلس

هميّتها طبعا ٔO ل، وبذ�. )ديد� تتحقّق قيمة ñم©داد وهنا تتAلىّ #لاقة التاّريخ Mلواقع، و#لاقة الواقع Mلمتخي
فالتاّريخ Åواقع مضى، يجد ام©داده في واقع لا ýزال ح� ا ومعzشًا "Oنّٔ الماضي St في الحاضر . والسّيرورة الزّم,ية

   6 ."بطبيعة الحال

إنّ :" عُنصري ñستر)اع وñس¢tاق في الرّواية، يقول الناّقد في اOٔوّل :القضية الخامسة عشر -
ع الخارd، ¸ وظيفة مرجعيّة وجماليةّ وت}ؤيليّة، فهو �شُكلّ éلف�اّت شارæة وظيفة ñستر)ا

وlشا#ة وم}سٔاويةّ عن  ،ومُفسرّة Ëل�اضر، ٔ%و مرا| يتAلىّ من éلالها الحاضر، كزم,يّة لا تقلّ سلبيّة
بمعنى ٔ%نّ السّارد وهو يحاول ت}ثzٔث الحاضر، وينضده lشخصياّت ؤ%æداث وتجارب  ،زم,يّة الماضي

,فلتة من ٔ%زم,ة واقعيّة و-ريخيّة، ؤ%ساطيريةّ ومُ©خي�&، ومن éلال م,ظور مُ©غيرّ ومُ©عدّد بتعدّد مُ 
يلA}ٔ إلى اس°تحضار ٔ%زم,ة ماضية بعيدة   ،اOٔصوات المق,عة والمغلقة #لى مدى سيرورة النصّ الرّوائي

كثيرة من الصّدام بين المثقّفين  و�سترجع ٔ%æداH ،يصوّر من éلالها ٔ%زم,ة النفّي والقهر، والظّلم واOٔلم
   7 ."ا�ي æاولوا ñخ©لاف مع السّلطة
)اء ñس¢tاق �كميلي ا، فقد و)دÈه ýرد في شكل ومضات :" ٔ%مّا ñس¢tاق في الرّواية، ف�قول ف�ه

كما ýرد ليكمل مُس°بقاً ثغرة سرديةّ لاحقة (...) سريعة، ٔ%و إشارات مُوح�ة بما س°ي�دث ٔ%و مُس°تحضرة ¸ 
ليكشف عن )انب من الجدل ا�ي اف©عy الحكيم شهر|ر وبنو كلبون بعد سجن ال"شير، قصد ال¢شّك�ك في و 



  

 2024  د����� ،��4د  ،13 ��	�                                     ��	� إ����ت �� ا
	�� وا�دب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                        501 /487ص 
               ن"�& %ٔ#"ش. د                                                         مرجعي�ات التّ�ليل السرّدي عند الناّقد الطّاهر رواي��ةّ

  

 

497 

  University of Tamanghasset 11000- Algeria                        زا2ر        الج  - 11000  -م,غست)امعة 

ٔ%و ýرد في شكل اس°تحضار مُس°بق، لمشهد مُ©علقّ بما س°ي�دث في (...) حق�ق©ه، وتفادي فاجعة اËليّ& السّابعة 
وظيفة جماليةّ �كميليّة، تجعل م,ه  اتوبهذا �كون وظيفة ñس¢tاق هنا، ذ8 ."نهاية الرّواية من فواجع وعنف

  .عُنصرا مُهمّا في النصّ السرّدي، Oٔنهّ �سُهم في تحق�ق المعنى الكليّ Ëلرّواية، والإيحاء ب}ٔفق توقعّ مُ,تظر مُميزّ 

المدّة الزّم,ية، ٔ%شار الناّقد إلى المدّة الزّم,ية التي تخصّ هذا النصّ السرّدي  :القضيّة السّادسة عشر -
ما ýزيد عن الثلاّثة (ختصرة )دّا، وقال ب}نّٔ المدّة التي يغُطّيها زمن القصّة في الواقع هو بطريقة مُ 

، كما بينّ زمن قراءتها ا�ي æدّده مجازا بمدّة )صف�ة 499(، ؤ%نّ سِعتها وحجمها في النصّ )قرون
ي& السّابعة، المس°تعصي وهذا Mلموازاة مع زمن فاجعة اËلّ . طوي& )دّا و%كٔثر من اËليّ& الواæدة العادية

يقول . التي Yشير اüٕيها الرّواية نفسها ،#لى ٔ%يّ ق�اس، ؤ%يضا Mلنظّر إلى عوالمها الخياليّة والعAائ"�ةّ
هي فاجعة لا تحُكى في لي& واæدة، إنهّا غفوة، بد%تٔ مëلما ت�ته{ي ٔ%يةّ ":" واسzني اOٔعرج"الرّاوي 

د طولها قليلا، فيها Yسُترجع  اOٔش°ياء، ولكنهّا لا ت¢tدّل، جحيم الزّمن المسروق، يجب ٔ%نْ لي&، مَدِّ
 Äنيّ عندما اس¢�قظت في تOٔ ،م,ةH &رُوى والعيون عن %خٓرها، لم �كن، ولنْ �كون هناك ليý

      9 ."دامت %كٔثر من ثلاثة قرون من الزّمن ،الظّهيرة، و)دت اËليّ& السّابعة ما �زال مُس°تمرّة

، ٔ%نْ يقف عند المقاصد اّ�لاليةّ لتق,يّة "الطّاهر رواي��ة"تق,يةّ التوّا�ر، ٔ%راد  :القضيّة السّابعة عشر -
التوّا�ر، والبحث عن وظائفه الجماليّة كذ�، ف©ناول Mّ�راسة والتّ�ليل الإيقاع الزّمني وشعريةّ 

كة اOٔزم,ة �سُهم في ضبط حر ، إنّ الإيقاع �كرار ذو قصديةّ جماليّة:" التّكرار، نجده يقول في ذ�
 dل، ٔ%ي بين العالم الخار�داéل الرّواية، وýرصد العلاقة الجدليةّ بين ما هو واقعيّ وما هو مُ©خي

وهو بهذا يبينّ ٔ%نّ التّكرار والإيقاع مُهمّين، Oٔنهّما 10 ."وبين تجليّاته الرّمزية والتخّييليّة داéل الرّواية
�ة الإيحاء Mلزّمن، وهذا ما يميزّ المتن الحِكائي عند �سا#دان في بناء المعنى وYشك�y، وفي إضفاء مس

  .#لى الخصُوص" واسzني اOٔعرج"

ِّف، ذ� ٔ%نّ صوت السّارد في الرّواية مُهمّ؛ Oٔنّ / قضيةّ ثنائيةّ السّارد :القضيّة الثاّم,ة عشر - المؤل
اتقه سرد الحوادث إنهّ ي}éٔذ #لى #"وظيف©ه هو عرض المادّة الحكائيةّ دون تدéّل من المؤلفّ ذاته، 

 11. "ووصف اOٔماÅن، وتقديم الشّخصياّت ونقل &Yا والتّعبير عن ٔ%فكارها ومشاعرها ؤ%æاسzسها
بين السّارد والمؤلفّ في مُقارMته النقّدية، ذ� ٔ%نّ السّارد خ�اليّ " الطّاهر رواي��ة"�� فقد ميزّ 

ا، ٔ%و ممرّا يصل به المتلقيّ إلى المؤلفّ والمؤلفّ واقعي، ورغم ذ� فالسّارد يمكن ٔ%ن ýكون مرجعً 
نفسه، وق,ا#ا بواسطته �س°تطيع المؤلفّ تحويل كلّ ما هو اجðعي إلى محكي، فâهما ýرتبطان 

كما ٔ%نّ قضيّة السّارد عنده، تعدّ من القضا| الواسعة التي لم تحُسم بعد، ذ� ٔ%نّ . ببعضها البعض
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كما ٔ%نّ . تحديدها بدقةّ_ حس°به _ ؤية التي لا يمكن هذه الر)  السّارد ذو ص& وثيقة بتق,يّة الرّؤية،
  . طبيعة النصّوص السرّدية ذات الحرÅيةّ المس°تمرّة �ير Hبتة؛ بل تتAدّد lشكل دائم

د، يتعلقّ بضرورة وجود سارد في  �نلاحظ ٔ%نّ الناّقد ينطلق في دراس°ته Ëلسّارد هنا، من م,ظور مُ�د
، مُجسّد، كامل، #الم ]كلّ شيء، ذاتي، موضوعي :(واصفاته ٔ%و طبيعتهكلّ المحك�اّت ٔ%ّ| كانت مُ  �ضمني، مُ�ين

  لا تقوم #لى تحيين المحكي من éلال عمليّة السرّد فحسب" ، ف}صٔبحت بذ� وظيفة السّارد)مُ©خي�ل، محدود
شكال الجدل بين إمكاÈت ق #ليه، ما يُ¢�ح شâ من %ٔ بل تعدّته إلى Åونه الصّانع الفعلي Ëلعمل السرّدي والمعلِّ 

فهذه الخاصّية من ش}نهٔا %نٔ  12."وبين اËلحّظة الرّاهنة Ëلسرّد في المقام اOٔوّل ،الرّاوي السرّدية، وقُدراته المعرف�ةّ
ِّف في عمy السرّدي، في شكل راوٍ #لى قدر Åبير من المهارة وæñتراف�ةّ  تبرُز نو#اً من الحضور السّائد Ëلمؤل

نّ السّارد ýرمز إلى التاّريخ، من éلال شخوصه ؤ%ساطيره، ينطلق سرده من مُس°توى ٔ%#لى، يجمع وبما %ٔ . والجودة
   .)رمل الماية(ما انطبق #لى رواية كلّ ذ� التاّريخ بين ج,اح�ه، ف�جسّد الاóٕسانية والرّمز، وهذا 

يميائي ث كذ� عن مفهوم السّارد الس°ّ �م المركزي: "فقال عنه إنهّ ،تحد لكلّ الصّيغ السرّدية  هو المنظِّ
د üتموقعات اOٔصوات السّاردة في المحكي فمن éلال هذه الرّواية التي درسها الناّقد، نجد ٔ%نّ هناك 13 ."والمحدِّ

يميائي، ومن هذا المنطلق ýكون / السّارد/ المؤلفّ: ثلاثة عناصر مُهمّة هي قد " واسzني اOٔعرج"السّارد الس°ّ
  والتماّهي وñخ©لاف ،سادها ñح©واء وا�اورة، ت السّاردة في روايتهسعى إلى إقامة #لاقة مع اOٔصوا

التاّريخيّة، وهنا " شهرزاد"التي )اءت بديلا عن " دنيا زاد"وOMخٔص السّاردة المحورية  ،والتنوّع والمفارقة
والمقاصد اّ�لاليةّ بتغيير  نلمس إ#ادة إح�اء شخصّية -ريخيةّ معروفة، ونلمس كذ� Åيف�ةّ تغيرّ الصّيغة اËلسّانيّة،

  .من #اديةّ إلى �ير #اديةّ/ السّارد نفسه ف©حوّلت وظيفة اËلغّة من تواصليةّ إلى تحرّرية
يميائي، ف©كمن في تنظيم العلاقة بين الحاضر والماضي، وبين الوعي الفردي  ٔ%مّا عن وظيفة السّارد الس°ّ

ء س°يميائي، و#بر لساني تتداéل #بره اOٔصوات والخطاMت فهو مُجرّد إجرا" والجمعي، وف\ يخصّ عمل الرّاوي
مُ,جزة #لاقات �زام,يّة بين صوت الحاضر وصوت الماضي، وكاشفة #بر ما توtُ به  ،وت¢سلسل الملفوظات

��، فإننّا نصل إلى �كوýن فكرة ٔ%ساس°يّة، مفادها ٔ%نّ المؤلفّ هو صاحب 14 ."من دلالات عن عنف سجالي
ل ٔ%æداثه وفضاءاته، وهو الوح�د ا�ي ýكُ©ب اسمه #لى �لاف العمل الفنيّ، والسّارد النصّ وصانعه، ومُ  ©خيِّ

  .هو ا�ي �سمع داéل النصّ ويتفا#ل مع الشّخصياّت، فâهما ¸ دوره ومكانته في العمليّة الحكائية طبعًا

الخصُوصيةّ Yش°تمل #لى  الخصُوصيةّ الثقّاف�ة Ëلنصّ السرّدي الجزا2ري، إنّ هذه :القضيّة التاّسعة عشر -
اËلغّة، واý�ّن، والتاّريخ، والبناء النفّسي، والحا÷ ñجðعيّة، والب�zة التي ي�ش}ٔ منها الاóٕسان، والرّؤية 

كانت وس°ي& نقل ذ� الترّاث إلى  ،الإبداعيّة نفسها، فاËلغّة Mعتبارها و#اءً Ëلفكر والعلم والترّبية
 ýن التي �تمثلّ في قيم التوّح�دوهي لغة ا�ّ  ،الرّواية عند ٔ%هل الحديثالاóٕسانيّة جمعاء، فه{ي لغة #لم 
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 فكلّ ما قدّم©ه هذه اOمّٔة Ëلترّاث الاóٕساني في كلّ  ،Mعتباره نظاما شاملا ي¢,اول مظاهر الحياة كلهّا
عيةّ إنماّ كان تحت ظلال هذه الحضارة الإسلام�ةّ، كما ٔ%نهّا هي لغة رصد الظّواهر ñجð؛ ا�الات

وهي لغة سبر ٔ%غوار النفّس الاóٕسانيةّ، فالبناء النفّسي وñجðعي هو ال¢شّك�ل  ،والتاّريخيّة وتحليلها
ثير من الخصّوصيات المذÅورة  الو)داني والوعي الجمعي، ا�ي ت}سّٔسَ بطريقة �راكميةّ #بر الزّمن بت}ٔ

صية التاّريخ، فهو ا�ي يحفظ لنا انتصارات ؤ%مّا خُصو . %نٓفا، فاËلغّة هي ٔ%وّلا ؤ%éيرا لغة القر%نٓ الكريم
اOٔمّة وانتكاساتها ؤ%وقات رéائها الحضاري وشدّتها، فكانت بذ� لغة الرّواية، لغة عربية نقديةّ ذات 

  . خُصوصيّة فا#&، وهي الإنتاج ا�ي يعيد Ëلحياة وËلكون وللاóٕسان ]ريقه وشُعلته
 :éاتمة

  :اOتٓيةلى Yسجيل النتّائج من éلال هذه الورقة البحثيّة، نخلص إ 

ياق " رمل الماية"رواية " الطّاهر رواي��ة"الباحث æللّ  - تحليلا ب��وّ| وس°يميائياّ، وبينّ خصوصيةّ الس°ّ
اس°تعمل ، �� رصد الخصائص التي ýتميزّ بها النصّ الحكائي الجزا2ري، و الثقّافي ا�ي óش}تٔ ف�ه

المحكي، ذ� ٔ%نّ لكل قصّة معنى، قائمة #لى وæدات مُصطلح الملفوظ السرّدي، ويقصد به القصّة ٔ%و 
جعل الملفوظ كما  ،"عبد الحميد بورايو"توزيعيةّ وظائف�ةّ، وهذا المعنى قريب مماّ قا¸ الناّقد الجزا2ري 

ركّز #لى مُصطل�ات ، كما وظيفة نظميّة، ووظيفة إيحائيّة: السرّدي يقوم #لى وظيف©ين مُهمّتين هما
 .الحوافز، الوظائف، الب��ة السّطحية والعميقة: ته مëلمُعينّة في تحليلا

اOٔوّل هو . المكان النصيّ والحيزّ المكاني والب��ة الزّم,يّة: ميزّ الناّقد بين ثلاث مُصطل�ات سرديةّ هي -
 والمتعلقّ بت¢tعّ الفضاء النصيّ ،"Michel Butor مzشال بوتور"الفضاء النصيّ ا�ي ٔ%ش°تهر به 

إلى فصول، وان¢شار الك©اب #لى الصّف�ات، وهو فضاء #ادي ي¢,اغم مع الفضاء كتقس°يم الرّواية 
 المتلقيّ، من ح�ث �رتzب ٔ%قساYا الرّوائي، والمتمثلّ في الصّور الشّكلية، التي تقدّم بها الرّواية إلى

ا وجود هو ا�ي �شغل اOٔماÅن، سواء منها الفعليّة ٔ%و المتخيّ& التي له: والثاّني. وعناوýن فصولها
القصد م,ه هو البحث عن #لاقة زمن القصّ ]زمن اæOٔداث من : والثاّلث ،عيني ومرجعيةّ واقعيةّ

و#لاقة ٔ%زم,ة اæٔOداث ببعضها من Èح�ة ٔ%خرى، كما نظر اüٕيها في ديمومتها، ٔ%ي #لاقة ام©داد  ،Èح�ة
الباحث رواي��ة ٔ%نّ الب��ة  الفترة الزّم,ية التي Yشغلها اæOٔداث Mم©داد الحيزّ النصيّ، وهنا يعتبر

التوّا�ر، وهنا / التّكرار/ اّ�يمومة /المدّة/ الزّم,ية، تقوم #لى مُس°تو|ت النظّام ٔ%و الترّتzب الزّمني
 ".]روبفلاديمير "و" )يرار ج�نzت:"يتAلىّ ت}ìٔرّ الناّقد بـ
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المهمّة من  السرّدية لياّتيلات رواي��ة �تميزّ Mلمرونة والعلميةّ، واعتمد #لى كثير من اOٓ ل كانت تح    -
إلى  هدفت ة،وكانت دراساته ومقالاته تطبيق�ّ  ،"التفّك�ك"و" التّ}ؤيل: "ٔ%)ل فهم الظّاهرة اOٔدبية كـ

يميائي في دراسة الرّواية الجزا2ريةّ #لى الخصُوص  . إ]راز ٔ%هميةّ المنهج الب��وي والس°ّ

لائم لمثل هذه اّ�راسات، éاصّة مع تعدّد وهو المنهج الم ،منهج نقد النقّد إلىرواي��ة  لجوءنلحظ  -
اOرٓاء والنظّرّ|ت، التي Yس°تدعي مُ,اقش°تها وتحليلها من زوا| مُختلفة، فكانت الملاحظة والمقارنة 

فقد كان الباحث حريصا . بناء هذه التصوّرات والتّ�ليلاتاOٔمëل ل "�ل سّ ال  ،والشرّح والتفّصيل
دراسة الخطاب الرّوائي الجزا2ري، فكانت لغته ؤ%ساليبه ومُقارÈته #لى التّ}Åٔيد #لى رٔ%يه وتجربته في 

مُتميزّة واس°تطاع ٔ%ن ýكوّن تصوّرا Ëلقضا| التي اش°تغل #ليها #دّة س°نوات، وقدّم Ëلمتلقيّ ما يمكن 
 .ñعðد #ليه في مëل هذه اّ�راسات والبحوث

في الرّوا|ت التي اخ©ارها rّËراسة  _ تاّريخيّةال éاصّة منها _  Mلمادّة الترّاثية السرّديةالباحث اهتمّ  -
عبد الحميد "و" رش°يد بو)درة"و" واسzني اOٔعرج"من éلال وُلوُ)ه لإشكاليةّ التاّريخ في روا|ت 

، وقد وقف عند فضاء المدينة واّ�اÅرة فيها، و?شف عن التفّا#لات الفكريةّ وñجðعيةّ "]ن هدّوقة
  .تي �تميزّ بهاالتاّريخيةّ الالثقّاف�ة و و 

  :هوامش
                                                             

ضمن كتاب مدéل إلى المناهج النقّدية في التّ�ليل اOٔدبي، تحرýر دانيال Mر)اس، �ر الصّادق (النقّد النصّاني : )يزال فلس°ني -1
   .377م، ص2008|ض قسومة، مطبو#ات )امعة الإمام محمد ]ن سعود الإسلام�ة، الرّ 

، رسا÷ )مُقاربة نصانيّة نظريةّ تطبيق�ةّ في %لٓيّات المحكي الرّوائي(سردّ|ت الخطاب الرّوائي المغاربي الجديد : الطّاهر رواي��ة -2
   .370م، ص2000 -1999دكتوراه دو÷، كليّة اOدٓاب واËلغّات، قسم اËلغّة العربيّة و%دٓابها، )امعة الجزا2ر، 

   .371، صنفسهالمصدر  -3
   .373ص المصدر نفسه، -4

  .71ص ،م2010، 1اOٔردن، ط/ التجّربة الروائيّة المغاربيّة، #الم الك©ب الحديث، إربد: ف©حي بوéالفة: ينظر_  5
  1ط ،رؤية Ëل�شرّ والتوّزيع، القاهرة ،)من %ٔ)ل وعي )ديد Mلترّاث(الرّواية والترّاث السرّدي : سعيد يقطين: ينظر -6

   .90، صم2006
   .412ص، الخطاب الرّوائي المغاربي الجديدسردّ|ت : الطّاهر رواي��ة -7
   .426المصدر نفسه، ص -8
 1سور|، ط/ دمشق ،، دار كنعان rّËراسات وال�شرّ)فاجعة اËليّ& السّابعة بعد اOٔلف(رواية رمل الماية : واسzني اOٔعرج -9

   .214م ص1993
   .430الخطاب الرّوائي المغاربي الجديد، صسردّ|ت : الطّاهر رواي��ة -10
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   .158م، ص1984، )ط.د(، الهيئة المصريةّ العامّة Ëلك©اب )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(بناء الرّواية : سيزا قاسم -11
Aاوز وشعريةّ 4ñتهاك في الك©ابة الرّوائيّة عند فرج الحوار، مجّ& س°يميائيّ : الطّاهر رواي��ة -12  1ات، )امعة وهران، عقيم التّ

   .87ص ،م2005
السّارد والمؤلفّ في تحليل الخطاب الرّوائي الجزا2ري، مجّ& اìOٔر، #دد éاص %ٔشغال الملتقى الوطني اOٔوّل : نجاة وسواس -13

   .18م، )امعة س°يدي بلعبّاس ص2012فبراýر  23/ 22حول اËلسّانيات والرّواية، 
  .398الرّوائي المغاربي الجديد، ص سردّ|ت الخطاب: الطّاهر رواي��ة -14
  

  :قائمة المراجع
 :الك©ب: %ؤّلا

 دانيال تحرýر اOٔدبي التّ�ليل في النقّدية المناهج إلى مدéل كتاب ضمن( النصّاني النقّد ،2008فلس°ني، )يزال .1
 .الإسلام�ة سعود ]ن محمد الإمام )امعة مطبو#ات الرّ|ض، قسومة، الصّادق �ر Mر)اس،

الهيئة المصريةّ العامّة ، مصر، )ط.د(، )دراسة مُقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(بناء الرّواية ، 1984، سيزا قاسم .2
  .Ëلك©اب

 .رؤية Ëل�شرّ، القاهرة 1ط، )من %ٔ)ل وعيٍ )ديد Mلترّاث(الرّواية والترّاث السرّدي  ،2006، سعيد يقطين .3
 . #الم الك©ب الحديث اOٔردن،/ بد، إر 1ط وائيّة المغاربيّة،التّجربة الرّ  ،2010، ف©حي بوéالفة .4
وزارة الجزا2ر،  )ط.د( ملاحظات حول نظرية اOٔدب و#لاقاتها Mلثوّرة ñجðعيّة، ،1975، لمامحمد %مٔين الع .5

  .)الصّ�افة(شرّكة الوطنية الشّعب التّعليم العالي والبحث العلمي، ال 
دار كنعان ، دمشق  سور|، 1ط، )ابعة بعد اOٔلففاجعة اËليّ& السّ (رواية رمل الماية  ،1993، واسzني اOٔعرج .6

  . rّËراسات وال�شرّ والتوّزيع
#الم  عمان/ اOٔردن  1ط النصّ اOٔدبي والنقّدي بين القراءة والإقراء نحو نموذج تطبيقي،، 2012 ،يوóس لشهب .7

  . الك©ب الحديث
Hالمقالات: نيا:  

Aاوز وشعريةّ 4ñ، 2005، الطّاهر رواي��ة .8  ،مجّ& س°يميائيّات ،تهاك في الك©ابة الرّوائيّة عند فرج الحوارقيم التّ
 ، 1ع ،)امعة وهران

)امعة السّارد والمؤلفّ في تحليل الخطاب الرّوائي الجزا2ري، مجّ& اìOٔر، #دد éاص،  ،2012، نجاة وسواس .9
 وّل حول اËلسّانيات والرّواية، %ٔشغال الملتقى الوطني اOٔ س°يدي بلعباس، 

 :سائل الجامعيةّالرّ  :Hلثا
مُقاربة نصانيّة نظريةّ تطبيق�ةّ في %لٓيّات (سردّ|ت الخطاب الرّوائي المغاربي الجديد  ،2000 -1999، الطّاهر رواي��ة .10

  . كليّة اOدٓاب واËلغّات قسم اËلغّة العربيّة و%دٓابها )امعة الجزا2ر، ، رسا÷ دكتوراه دو÷،)المحكي الرّوائي


