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ذه المحاو� إلى دراسة قضية من قضا~ الشعرية العربية في بعدها الصوتي، بغية الكشف عن yسعى في ه        
 بين هيمنةا�لا� الشعرية لهيمنة عمليات �كرارية صوتية بعينها في الخطا�ت الشعرية القديمة، مبرز�ن العلاقة 

      .الخطاب ا�ي �سمى القصيدةهذه اWٔصوات اYلغوية وبين اWٔوضاع الت�اطبية، والنفس�ية لحظة م^لاد هذا 
 .قارئ النوعي،  الهيمنة، القصديةالشعرية، الخطاب الشعري، ا�لا� الصوتية، ال:  الكلمات المف¡اح

Abstract: 
In this attempt, we seek to study the arabic poetics of the phonitic level; So 

that we  detect the significations of the dominated repetitive processes caracterize 
the arabic classical poetic discourses, Through which we can   highlight the 
relationship between the dominance of these linguistic sounds and the 
conversational and psychological situations at the moment of the birth of this 
discourse called the poem. 
Keywords: Poetics, languistic sounds, Peotic discourse,  significations, Poem, 
Dominance, Intentionality. 
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  :مقدمة
يهتدي القارئ النوعي  دوما إلى حضور ٔ¬صوات لغوية »شكل �كراري في الخطاب الشعري العربي 
الات شعرية ³اصة 'دا، من يتحكم فيها من  القديم، وما تتضمّنها من حمو� دلالية مرتبطة »س�ياقات µاطف^ة و́

انَ الحال المعبرة ٕ�يقاعها الصوتي الشعراء يمت¼ «صية الخطاب الشعري؛ إذ في مقدوره ٔ¬ن يجعل من اYلغة لس
عن التجربة التي µاشها، ٔ¬و �تمنى ¬نٔ يعÁشها، ٔ¬و ربماّ �رفضها مطلقا؛ Wنّٔ اWٔصوات تختص شعرّ~ �لمقامات، 

س�ياق^ا يلازم الشاعر لحظة التدفقات العاطف^ة التي تت�ذ من هذه  فكل مجموµة منها تخص وضعا نفس�يا و
ية محاÏية لتجربة إبداعية ملموسة، ومنها µلى سÍ^ل المثال لا الحصر شعرية الحسرة، اWٔصوات انعكاسا لمرا~ دلال 

وشعرية اÖتهكم، وشعرية اWٔنين، وشعرية التوجع؛ فÔصٔوات الحسرة Òير ¬صٔوات التوجع، ؤ¬صوات اWٔنين Òير 
 ... ٔ¬صوات الطرب وهكذا

´الات ا�لالية والجمالية التي تw¡جها وانطلاقا من هذا يمكن صياÒة إشكاليÙ+ا المحورية في Øساؤل عن الإ 
الهيمنة القصدية Wصٔوات معينة µلى بw^ة القصيدة العربية، وهل يمكن فعلا تجاوز ا�لالات العرف^ة Yلعلامات 

 اÞتارة بتوظيفوسw¡عاطى قراءةَ العينّات  لا؟µبر هذه الهيمنة الصوتية في مختلف اWٔوضاع الت�اطبية ٔ¬م 
ٔ¬و القراءة والتÔٔويل   ، ؤ¬هم مصطلßاتها، ؤ¬دواتها المنهجية في الوصف والتßليل،)Poetics(مقولات الشعرية

Yلهيمنة الصوتية µلى ا�لا� العرف^ة؛ Wنّٔ الخطاب الشعري العربي القديم �ش�تغل كثيرا µلى الإيقاع الصوتي 

التي éذج الشعرية التالية المت[اyس بين بنىُ وقوافي القصائد، وبين ما �رمي إليه من مقاصد كما يت[لى في ال
  .قراءتها نتولى

  شعرية الحسرة في اWصٔوات الصفيرية  - 1
لته الف+ية µبر القصيدة  اصرته الهموم لم يجد سوى ر́ ´ين ضاقت ا�نيا µلى البßتري بما رحuت، و́

ن العمودية العربية ت³ٔÔذه إلى خراب المدا0ن؛ ح^ث إيوان Ïسرى ا�ي انهار سقف ملكه، وانفضّ الناس م
حو÷، فاخ¡ار الصوت المناسب لقصور ³اوية، وم¼ �لٍ، ور~ح تعزف لحن الف+اء µلى الجدران  واWٔقواس 
واWٔعمدة الشامخة التي تتßدى هذا الف+اء، تماما مøل خراب Ïيانه ا�ي عزفت الهموم لحنها µلى ٔ¬و,ر قلبه؛ 

فكانت ) 1(؛»الشعر وقاية لنا من الصد¬ٔ «ار ٔ¬ن ف^Ôبىٔ ٔ¬ن تخور ٔ¬ماûا عزيمته ورغبته الجامحة في البقاء، �عتب
س�يw^ته الشهيرة صورة محاÏية، ؤ¬داة تصو�ر فني نقلت لنا التجربة النفس�ية Yلمبدع ا�ي صار إيوا« ³او~، 
فاخ¡ار صوت السين وما يجاوره من ٔ¬صوات صفيرية ûموسة يترك حضورها الفني دا³ل القصيدة دلالات 

yشوة اYلقاء «لحسرات التي تمٔ� صدره، وµلى ما فيها من ٔ¬لم فه�ي لا تخلو من شعرية تحاكي ��كسارات وا
          ) 2(.»��ات
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ومن عجائب الشعرية الصوتية وما يصحبها من دلالات ظليّة Yلمدلول �ج
عي العرفي Y	وال 
ن ³لال المس�ت�دمة عن وعي فني، وقصْدِية شعرية ٔ¬ن وردت السين في كل اWٔحوال م¡حركة تuwعث م

حركاتها الحسرات بغية التنفÁس وإفراغ الحمو� النفس�ية الكام+ة في اWٔعماق المدمّرة �لهموم والخطوب؛ Wٔنّ 
إسكانها يبقي كل الشحنات العاطف^ة والنفس�ية في عمق الشاعر، ف¡عمل µلى كتمها لا µلى البوح بها وإخرا�ا 

� الف+ية إلى المدا0ن كما  من القلب كي Øستريح الروح وتهدٔ¬ النفس، وهي الغاية النفس�ية المwشودة من هذه الر́
  )3(:صرح بقو÷

بيَْض المدََا0نِ wَµسيِْ  لىَ ¬� �
ـ     �تُ ا ْ ْ́لي الهمُُوم فوََ��   حَضرََت ر

Øسََلى� عَن الخطُُوبِ و¬سىَٓ       لمßَِلٍّ مِنْ ¬لِٓ سَاسَانَ دَرْسِ  �¬  
قصَْدِيةّ �خ¡يار الحاصل في دوالٍّ بعينها من دون مجموع  ومجرد قراءة ٔ¬ولية في مطلع القصيدة نلمس

بدءا من ) 4( ؛»والترصيف �نتقاء«ا�وال ا%اورة لها دلاليا ٔ¬و س�ياق^ا والتي �تموقع في الخطاب µبر عمليتي 
   )5(: المس�تهل ا�ي يقول ف^ه

ا يدyَُسُِّ نفَْسيِ               و�رََفعّْتُ عَ    نْ َ'دَا كلُِّ َ'Íسِْ صwُتُْ نفَْسيِ عمَ�
هْرُ         ينَ زَعْزَعَنيِ ا�� ِ́ مَاسًا مِ+هُْ لِتَعْسيِ وَ�كَْسيِ         وَتمََاسَكْتُ    التِ

لقد كان محور �خ¡يار 'ر~ في ذهن المبدع، وكان ٕ�مكانه ٔ¬ن يصطفي الكøير من ا�وال بدلا من ت¼ 
محور «ت من ³لال عناصر خطابه الشعري مادام هناك دائما التي وضعها µلى محور التوزيع اÖنهائي ا�ي Øشكل

قي يضم µددا ¬خٓر من الخيارات الممك+ة في الس�ياق المعطى، ويuwغي التÏٔÔيد µلى ٔ¬ن سلس� الخيارات  مwُسَِّ
ما يجعل الشاعر قادرا µلى Øشك^ل قصيدته في ¬شٔكال لسانية µديدة وم¡نوµة، لكنها  )6( ،»المتا´ة لا نهائية

µ ليه شكل تبقىµ سجم مع س�ياقه العاطفي والنفسي المعطى �لقدر ا�ي �كونwة خطابه بما يÒاجزة عن صيا
الخطا�ت الممك+ة؛ ح^ث الحضور الفني  الخطاب المنجز، فهو اWكٔثر تعبيرا واWٔقرب من بين مجموع القصائد ٔ¬و

القوة الإنجازية التي يمتلكها كل  المكøفّ Wٔصوات بذاتها؛ لتتحول هذه الكøافة إلى سلس� من ا�لالات بفعل
  )7(»يتعلق بهيمنة كميّة يتعلق بحضورٍ ٔ¬و غيابٍ مُطْلقَين، وإنما اWٔمر لا«صوت في س�ياق مخصوص، وإن كان 

  .    لف3ات صوتية معينة
ولتفسير لحظة الإبداع المعقدة �لمقولات الفلسف^ة والنظر~ت اYلغوية لنا ٔ¬ن نضع فقط في كل بÁت ٔ¬و 

³ل الخطاب مجموع µلاماته µلى محور �خ¡يار لندرك حجم  قصدية اس�تحضار µلامات محددة دون شطر دا
Òيرها من مجموع ا�وال الممك+ة لقدرتها µلى �س�ت[ابة لحا'ة المبدع في الكشف عن جوهر الموضوع ا�افع ٔ¬و 

بما ٔ¬نّ روح الشعر هي المماث� فإن المحفز ا�ي كان �عثا ÷ µلى خوض هذه التجربة الف+ية ونقلها إلى القارئ، و 
ٔ¬#رزها هي المماث� الصوتية µبر عمليات �كرارية Wصٔوات بعينها تفرض µلى الشاعر اخ¡يار ا�وال ذات الطبيعة 
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ا�ي يعطي Yلخطاب ³اصيته الشعرية،  )8(؛»التكرار الصوتي يحيل µلى ال
ثل ا�لالي«ال
ثلية صوتيا، وهذا 
  :طلع س�يw^ة البßتري µلى الشكل التاليوYلتقريب ¬كٔثر نضع م

 ...ادخرت / اعتنÁت / صwُتْ بدلا من حفظت • 
 ...عِرْضي/ جسدي / ماء و��ي / رو> / من ûجتي  نفسي بدلا• 
 ...يوسخّ / يلوّث / يدyُسِّ بدلا من يلطّخ • 
 ...Òليظ الطبع / م¡ب�تر / رديء / ِ'Íسْ بدلا من لئيم • 
 ...شقائي / سقطتي / هلاكي / تي تعَْسيِ بدلا من µثرَْ • 

 ...عجزي / ضعفي / �كَْسي بدلا من خ^بتي •          
تبدو الهيمنة واضحة لحضور السين من ٔ¬ول نظرة  في هذه �خ¡يارات إلى 'انب الحرفين الصفيريين 

�ا   )9(؛»دور تيار خفي Y	لا�«):  Hymes(اWخٓر�ن وهما الصاد والزاي؛ حتى ٔ¬نها تؤدي كما قال هايمس 
نجدها تختلف تماما عن �خ¡يار ا�ي يقوم به ا%تمع اYلساني لربط ا�وال �لمدلولات لحظة Øشكل العلامة 
اYلسانية بغية تحق^ق التواصل السليم، ٔ¬و التعبير عن الحا'ة؛ فه�ي وإن بدا بعضها معل�لا تبقى في ٔ¬Òلبها المتعارف 

لكن المتÔمٔل ) 10(،»المعنى المرجعي لا يمكن ¬نٔ �كون ÷ طبيعة جمالية «¬نٔ  µليه µلاقة اعتباطية Òير معل��، كما
في �خ¡يار ا�ي يتم في الخطاب الشعري %موع العلامات المكونة لبنÁ¡ه س�ي[دها معل� وقصديةّ في توظيفها 

ظهر �لطريقة تتحول فيها العلاقة بين الصوت والمعنى من µلاقة خطية إلى µلاقة 'لية، و�تم « الفنيّ؛ ح^ث 
حتى يتفرد بها المبدع دون Òيره من المتعاطين Yلعملية الإبداعية ولو لحظة  )11(،»الملموسة 'دا واWكٔثر قوة 

الإنجاز فقط، وكلما ردّدها القارئ µلى مسامعنا تحيلنا مuاشرة إلى الشاعر صاحب الخطاب ، ف¡حيلنا مقر مفر 
فس راغبة إذا رغبتها إلى ٔ¬بي ذؤيب الهدلي، وµلى قدر ٔ¬هل العزم مقuل مد#ر معا إلى امرئ القÁس، وتحيلنا والن

  تÔتئ العزائم إلى المتwبي وهلم جرا
  اÖتهكم في البw^ة الختام^ة الصام¡ة  شعرية- 2

يؤكد فرضية ا�لا� الشعرية الصوتية ذات القيم الف+ية في الخطاب الشعري ما #رز كثيرا في ٔ¬عمال ٔ¬بي 
النوّاسي لهَبَا  صالن«صار من و�ة نظر إثنولوج^ة ؤ¬يديولوج^ة، وفلسف^ة، حتى  نواس الشعوبية ٔ¬و العبO^ة

بتعبير ٔ¬دونÁس ، لك+ه يترك اWٔصوات دوما تحاكي مقاصده، وتبلغه مراده من خصومه  )12(»يلتهم كل µائق
�س�تحيل ³اصة في ظل �نحياز الإثني، والفني، والثقافي، والس�ياسي السائد في محيط صناّع القرار؛ ح^ث 

¡wالبا ما يتحول النقد إلى محاكمة؛ والتق^يم إلى تهمة، والر¬ئ إلى ظمعها جميعا ٔ¬ن يÒ ر نقدا ف+يا ³الصا، بل
» مغامرة لقول ما لا يقال ةاYلغ«وتصير جريمة، والحرية الف+ية والإبداع إلى تمرّد µلى اWٔعراف والقيم السائدة، 

)13(.  
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هذا سوى اYلغة وف^ة للإبداع، مu[� �لمبدع فاتحة ÷ ٔ¬فقها  لا يجد المبدع بحجم ¬بئ نواس ٔ¬مام كل
الفني وحقلها الجمالي المليء #كل ٔ¬نواع اWٔلوان واWٔشكال البلاغية، في �قاتها الصوتية المك¡نزة #كل ما �ريده 

ته، المبدع لÙشك^ل دلا� صوتية في ٔ¬µلى در'ات الشعرية التي �تميز بها اYلسان العربي في مختلف مس�تو~
ؤ¬نظمة الصوتية، والصرف^ة، والترÏيÍ^ة، وا�لالية، والبلاغية؛ �V توسل ٔ¬بو نواس بلوغ ذروة الشعرية فمنح 

؛ ولعل ٔ¬#رز ؤ¬قوى )14(»طقس شعري«اYلغة فضاء دلاليا بÔدٔوات صوتية معينة في خطابه، وحوّل قصائده إلى 
دلالية ت¼ الس�يw^ة ا�اعية إلى هدم وتحطيم  نموذج تت[لى ف^ه هذه الشعرية الصوتية وما يصاحبها من ظلال

من الوقوف µلى اWٔطلال مس�تهلاX لمطالع خطابهم الشعري »شيء من  اتخذالكوج^طو الجاهلي العربي ا�ي 
راء المشتركة من كل شيء مس�بق، ومن اWٓ «القهر والجبرية التي تحدّ من إبداعية الخطاب، داعيا إلى الت�لص 

من الشاعر ا�ي مازال حÁuس هذا القالب الفني الجاهلي، داعيا إلى �ركه وتجاوزه؛ ، بل و�سخر )15(» جميعا
  )16(: إذ لا يعقل ٔ¬ن �سك+وا المدن والقصور ويبدعون Yلبوادي والخيام، ف^قول

مَنْ يبَْك هُ لوَْ كاَنَ َ'لسَْ *****   ي µلىََ رَسمٍْ دَرَس ــــــِ قُلْ لِ   وَاقِفاً مَا ضرَ�
بعَْ  رُكِ الر�   كَرْخٍ^�ة مøِلَْ القÍَسَْ                                               وَاصْطَبِحْ  *****َ'انِباً وَسَلْــــــــــــــــمَى  اُ�ْ

اَ ــــــرَِت فيِ ــــــــــبwِتُْ دَهْرٍ هجُ    ذَاةٍ وَدyَسَْ    �ل� قَ ^ك وَرَمَتْ  *****دَنهِّ
ذَا مَا 

�
  ــــــبَ وÍَµَسَْ ــــــــــــــــشَارَبٌ قطَ�    *****اقَهاَ ذَ كَ_دَمِ الجوَْفِ ا

تحمل السين الساكنة في نهاية كل بÁت قوة إيحائية مشحونة دلاليا بصيغة ٔ¬مر لا تتو� من البw^ة 
الصرف^ة Yلعلامات اYلسانية، بل دلا� صوتية شعرية يÔمٔر فيها ٔ¬بو نواس الشاعرَ العروبي �لسكوت والكف عن 

؛ )Íµسْ /دyسْ / قÍسْ /'لسْ /درسْ ( ء µلى الخراب ا�ي هجرته محبوبته ,ركة وراءها ذÏر~ت الماضي البكا
لحظة التوقف ) اسْ (فصوت السين الساكنة في البw^ة الختام^ة Yلمقطوµة ف^ه ما يحمل دلا� اÖتهكم في بw^ة اWٔمر 

ف^تحول التوقف اÖنهائي في ..." ن يبكيقل لم"اÖنهائي  الختامي µلى صوت السين الساكنة، ساخرا من الباكين 
كل ٔ¬بيات الخطاب إلى سلس� من اWٔمر~ت اÖتهكمية، ف¡طغى ا�لالات الظلالية Yلصوت µلى سطح الخطاب 

ويهيمن الشعري µلى المÔلٔوف،  )17(؛»صام¡ا في نطقه «طقا في صمته«وتنعكس µلى عمقه، ويصير الخطاب 
 ٔ¬µلى در'ات الشعرية التي تصير فيها اYلغة هي ا�ات الشاعرة، وتعبر والفني µلى العادي، و�رتقي الخطاب إلى

      )18(.»لا Øس�تطيع ٔ¬ن تعبر عنه عما«الكلمات 
إننا نتفق جميعا µلى ٔ¬ن نطق السين من مخر�ا الصحيح يق¡ضي ٔ¬ن �كون السين ساكنة مس�بوقة بهمزة 

وتية التي نطلب من ³لالها التوقف عن البكاء ، وعند التلفظ بها ساكنة تحاكي الصيغة الص)اَسْ (وصل م¡حركة 
وهي طريقة ) اسْكت(اخ¡صارا لصيغة الفعل اWمٓر �لسكوت في التواصل اليومي بين ٔ¬فراد ا%تمع اYلساني 

نواس�ية فريدة في اÖتهكم من العربي ا�ي ٔ¬لف البكاء µلى الماضي ,ركا ´اضره يتلاشى في حسرته µلى الماضي، 
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ثورة ´داثية µلى ر,بة التراث القاتل لكل محاو� Øسعى إلى الت[ديد والعصرنة، وتجاوز وهي في واقع اWٔمر 
شكل للانفصال بين اYلغة والواقع، ولا « الماضوية القات� التي تجعل الحاضر صورة م¡[ددة لماضٍ م¡وارث، فه�ي

الواقع، اWنٓ وهنا، تصبح  �كون اYلغة هنا إلا هر� مس�تمرّا من الواقع؛ ¬ئ من الفعل، وإذ تنفصل اYلغة عن
  .)19(»�لضرورة مuتذ�، ويصبح محتواها ٔ¬يضا مuتذلا �لضرورة

والمضمون ا�ي يظهر »شكل 'لي في اWٔبيات التي تليِ هذه الثورة µلى الهندسة الجاهزة Yلعمل الفني 
لخطاب في الخطاب النوعي و³اصة في شطره الشعري دليل واضح، ورغبة واعية في اµٕادة Øشك^ل بw^ة ا

فا�لا� الشعرية  )20(؛»لا �كون الشعر في الحاضر إلا تحيÁ+ا Yلشعر في الماضي«الشعري شg ومضمو«، لكي 
الجديدة تفرض µلى المبدع معمارا 'ديدا Yلقصيدة العربية، �V قدم ٔ¬بو نواس دعوة �رية لا سر فيها إلى �رك 

إشارة مجازية م+ه إلى الخمرة التي �راها شفاء لهمومه  الطلل وسلمى والتنفÁس عن الروح بصرفها إلى Ïرخ^ة في
ؤ¬حزانه، وØسلية لقلبه وعقj ا�ي لم يعد �س�توعب الجمود الفني والفكري Yلعنصر العربي حتى وإن  كان من 
النخبة المبدµة، فانعكس هذا السكون المطبق في الفضاء الفني  العربي µلى الخطاب الشعري عن ٔ¬بي نواس 

لل وسلمى، وسَكتََ هو م+[دلا في القدح وyشوته،  فÔلٔزم بذV قاف^ته �لسكون مع فÔسْٔكَتَ صا حبَ الط�
صوت السين، لتكون البداية واÖنهاية عقدا لمقارنة بين ´التين نفس�يÙين م¡ناقضتين في نظره؛ فسكون الشاعر 

وسكون الروح واyشراح العربي إضرام لنار اWٔحزان والحسرة في النفوس بéÁ �كون سكونه صمت للانÙشاء 
  .اWٔحزانالصدر و'لاء 

  :إن الصمت الحاصل في قاف^ة خطاب ٔ¬بي نواس نوµان
كان  وذÏر المحبوبعندما كان نهيا عن البكاء ؤ¬مرا �لسكوت والإقلاع عن الوقوف µلى اWٔطلال  1

  .اWٔمر تهكميا لس�افة الموقف
  حزن وحسرة               صمت ماضوي ذÏرى                  طلل ومحبوب         

اWٔبيات التي ٔ¬عقuتها دعوة Öتهدئة النفس بمعتقة ا�نّ التي  في-الصوت ا�ي فرضته القاف^ة الساكنة  2
ٔ¬مر �لسكوت لمتعة اYلحظة الهاربة التي تتحول إلى ماض تعقبها لحظة ٔ¬خرى في تدفق  ف^ه-الشاربونهجرها 

  .م¡عاقب µلى محور الزمن الوجودي
  الهاربة صمت اYلحظةانÙشاء                 �ة               رة       خم               دنّ 

إن مøل هذه ا�لالات لا يمكن تحققها في العلامات اYلسانية �عتبارها دلالات م¡فردة لا تحصل إلا 
دلولاتها، ٔ¬و ما تحيل µليه ا�وال عندما �رتبط الخطاب �لس�ياقات الشعرية المتباينة ولÁس لحظة ارتباطها بم

  .  )21( »ؤ¬ش�ياءكلمات «تحت شعار 
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إن الشعرية لÁست فكرة ٔ¬و رؤية ٔ¬و موقفا معلنا صرا´ة، بل هي هذه الظلال ا�لالية التي لا يهتدي 
ل السامي إلى حق^قتها وقيمتها الف+ية إلا القارئ النوعي ´ين يتعاطى قضا~ الجمال، ٔ¬و المسÔٔ� الشعرية في فنّ القو 

اYلساني، بل يتولى  ٔ¬فراد ا%تمعجميع  يصل اÖٕيهاالمتعالي عن العادي والمت[اوز YلمÔلٔوف؛ وعندها تتو� دلا� لا 
ذV المبدع في لحظة بذاتها Òير قاب� Yلتكرار؛ �V تبقى م¡فرّدة، ف¡wسحب µلى ت¼ الس�ياقات التي و'دت 

  .فيها هذه اWٔنماط المتعالية من الخطاب
، "السين المكسورة"¬ٔجرينا مقارنة Y	لا� الصوتية في السين وطبيعة شعر�تها بين قاف^ة البßتري ولو 

سÙ¡[لى ٔ¬مام+ا ٔ¬طياف نفس�ية شعرية µلى شكل دلالات تفرضها " سين ساكنة"وبين قاف^ة ٔ¬بي نواس 
Wٔصوات اYلغوية وتوظيفها بطريقة مميزة دا³ل الخطاب، حتى �رتبط ا بذاتها،Wٔصوات  �س�تعمالات الخاصة

��لالات الشعرية لحظة إنتاج خطاب شعري �كشفها تحاليµ jبر اWٔزم+ة اللاحقة، وبين الإنتاج والتßليل 
هذه التجربة تنظيرا وقراءة  الف+ية و«قدµلاقة دق^قة 'دا تحكمها القدرة المتوازنة ٔ¬و المتكاف3ة بين صاحب التجربة 

  .وتÔؤيلا
، ولكن في كل بw^ة )المتحركة والسين الساكنة السين(n البنÁ¡ين  فيا�لالية تت[لى هذه الظلال 

تجربة نفس�ية ³اصة تختلف عن التجربة اWٔخرى، وإن كان المكوّن الصوتي وا´دا مع تبا�نٍ في " قاف^ة"خ¡ام^ة 
  .الحركة والسكون

و��كسار  دلا� السين المتحركة في خطاب البßتري التي تحمل دلالات الحسرة: خطاب البßتري -
ا�ا³لي تفرض µلى الخطاب حركة دائمة لا توقف فيها؛ ح^ث قرر الشاعر ٔ¬ن يجعل من الحروف الصفيرية ٔ¬داة 
لسانية YلتنفÁس عن الهموم فهيمنت السين إلى 'انب الصاد والزاي وما يخرج من مخار�ا µلى ٔ¬Òلب الكلمات 

القصيدة إلى نها�تها، مخر'ا µبرها كل الهموم التي كان المكونة لبw^ة الخطاب، فلم ينقطع صفير الحسرة من مطلع 
/  مÔٔتما بعد عرس/  µدم اyWٔس/ الخطوب/ ٔ¬Øسلىّ عن الحظوظ/ جف^ت/لا �رزني/ لتعسي و�كسي( يقاس�يها 

؛ هذه الحالات النفس�ية تمٔ� اWٔعماق ولا سÍ^ل لإخرا�ا بعيدا )nكل ا�هر مرسي/ مرهقا/ مزعجا / الqبٓة
Yا المبدع لك¡ابة ذاته �لكلمات، ومحاكاة عن المتنفس اûلغوي، وهنا تت[لى عبقرية الشعرية العربية التي �س�ت�د

نفسÁ¡ه �Wٔصوات الشعرية التي تختلس البوح من ج+بات الشاعر، وتنزع م+ه اµترافاته لحظة µذ�ت �Òتراب 
  . ىالفني ا�ي يصبغ الخطاب الشعري ويميزه عن Òيره من ¬دٔوات التعبير اWخٔر 

ومن غريب ا�لا� الشعرية في هذه اWٔصوات Ïونها 'اءت م¡حركة؛ �فع الكامن في ٔ¬عماق الشاعر إلى 
سطح خطابة في ٔ¬بw^ة صوتية صفيرية مكøفة بدلالات الحسرة Òاية في الشعرية تعطينا صورة �زÒة عن 

الخطا�ت  دØشÁ^«فيها يتم لاyس[اûا مع الفضاء المحيط بلحظة الإبداع  التي  )22( ؛»الكøافة العاطف^ة«
ثيرية ٔÔالحام� �لا� شعرية ممتميزة مكا هو الحال هنا من ³لال هيمنة ا�وال ذات المكو«ت الصوتية )23(؛»الت
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/ »سًا»سُ /wµسيِ /�كسيِ / تعسيِ / ال
سًا / تماسَكت/يدyسُ /نفسيِ / زَعزَعني/ صwُت: ( الصفيرية مøل
الخطب والحسرة #كل اWٔشكال والحركات رفعا ونصبا وجرا، ولم �رد  ، و�س�تمر التنفÁس عن/.....)ورسِ /³لسِ 

ق�  ما يفسر؛ Wٔنها تعمل µلى ´Íس اWٔعماق لا شرsا و»سطها، وهو / ...)لا �رزْني/مسْعاة(صام¡ة إلا قليلا 
توارد اWٔصوات الصفيرية الساكنة في القصيدة؛ لانعدام المطابقة و�yس[ام مع الس�ياق المحوري Yلخطاب؛ وهو 

  ).  ٔ¬Øسلى عن الخطوب و¬سىَٓ (التنفÁس 

'اء صوت  السين ساكنا في البw^ة الختام^ة لكل بÁت،  يحاكي صمتا يخيم µلى : خطاب ٔ¬بي نواس -
بي هنا يفرض س�ياقات ومقامات صام¡ة تحاÏيها طاتمعة، �عتبار ٔ¬ن الوضع الت�المقامين الوارد�ن في اWٔبيات مج 

؛ ولا تتحقق هذه )ومقام الشاربين في الحانة �لكرخ/ مقام الواقفين µلى اWٔطلال( قاف^ة صام¡ة مماث� لها، 
، فكان لزاما إسكان ا�لا� الصوتية إلا �س�تعمال قصدي واعٍ لبw^ة شعرية فارقة تختلف عن كل اWٔبw^ة المحتم�

السين؛ لفرض هذا الفضاء الصامت µلى المتلقي المباشر في الحالتين الت�اطبيÙين المتباينÙين، فالوقوف µلى 
يبكي µلى طلل " ، سوى حركة ا�مع "واقفا"الطلل وذÏر~ت المحبوب يفرضان لحظة ساكنة لا حراك فيها 

 ".درس
س�ياق الشرب في الحانة؛ فالوقوف µلى الطلل ٔ¬و الÙسكع والحا� الثانية من الفضاء الصامت يفرضها 

في ج+بات الحانة وزوا~ها �س�تدعيان سكو, وصمتا جسّده ٔ¬بو نواس في البw^ة الختام^ة الصام¡ة المنتهية  µلى 
صوت صفيري صامت ف^ه من الهمس ما يجول �لخاطر وتنطوي µليه سرا0ر النفس، ف^Ôبىٔ البوح بديلا عن 

Ôبىٔ الحركة بديلا عن السّكْتِ؛ لتحق^ق المشاكلة الصوتية لس�ياق الخطاب، بل Yلخطاب الصّمْت، كما ي
ذاته،ولو حرّك بنÁ¡ه الصوتية الختام^ة رفعا، ٔ¬و نصبا، ٔ¬و جرّا، لما اس�تقامت ÷ دلا� الصمت للارتقاء »شعرية 

  .صوت قاف^ته إلى مرتبة السكون
  شعرية اWنٔين في صوتيَْ الغنُةّ - 3

 ٔWنين »شكل ملفت لبصر القارئ وبصيرته في ٔ¬شعار الشوق، وفقدان الوصل،  وضياع تت[لى شعرية ا
المتعة ، وتفرق ا%الس واyWٔس، ورvء المدن �عتبارها تحولا بين ´التين، يلخصهما �نتقال من اuYة إلى اWٔلم، 

Yلحظة الهاربة، ف^لفظها وهما ´التان نفسÁ¡ان �عثتان µلى الإبداع ونقل التجربة µبر عمل فني يمسك بت¼ ا
المبدع لتحتضنها اYلغة في خطاب نوعي متميز شg ومضمو«؛ كت¼ التجربة الشعرية التي نقلتها لنا اYلغة عن 

زيدون و¬بئ البقاء الرندي، هيمنت فيهما شعرية اWٔنين �س�ت�دام ¬دٔوات تعبيرية محددة و³اصة هما صو,  ا#ن
لكل ٔ¬نين «بع من قلب حز�ن، ٔ¬و نفس معذبة، ف^طغى الصو,ن µلى بw^ة  المصاحuان ) الميم والنون( الغنة  

الخطاب إلى ٔ¬ن تتحول هندسة معماره الصوتي إلى محاكاة Yلتجربة ذاتها، ويصير صورة حس�ية �V اWٔلم، 
وتمثلات صوتية µلى سطح الخطاب Wٔنين ٔ¬عماق النفوس، فتهيمن شعرية الخطاب المنجز لغو~ µلى عمقه 
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 :؛ ولكشف ذV إجرائيا نقف µلى بعض ٔ¬بيات ا#ن زيدون في مس�تهل قصيدته النونية التي يقول فيهاا�لالي
)24(  

 تجَاف^نا  وَ«بَ عَن طيبِ لقُ^ا«  •••   تدَانÁ+ا        بدَيلاً مِن التَنائي  ¬�ضحى 
لاّ وَقدَ ´انَ صُبحُ    «ع^ينا  ßَينِ Yلِ  ينٌ فقxَامَ بِناحَ�•••     ب�حَنا     صَ   البَينِ   ¬�

�نتزِاحِـــــــهمُِ  الملÍُِسÁ+ا  غُ مَن مuُلِ   حُزً« مَعَ اَ�هرِ لا يبَلى وَيبُلينا      •••    ِ�ِ
ي مازالَ يضُحِكُ+^ا      ن� الزَمانَ ا�� مُ قدَ ع   •••  ¬� yساً بِقُربهِِ z¬ـادَ يبُك̂ ــــ �  نا

�Ôن•••  ا   العِدا مِن Øسَاق^نا الهوَى فدََعَو   غيظَ   نانغََص� فقَالَ اَ�هــرُ ¬مٓ^�  بِ
  ما كانَ مَوصولاً ب�Ôِيديxنا وَاِنÍتَ�     ••• نا     انَ مَعقــوداً ب�Ôِنفُسِ̂ فاَِنحَل� مxا ك_

لا يعقل ٔ¬ن �رد في ٔ¬Òلبية ا�وال صوت غنةّ ٔ¬و ¬كٔثر، و»شكل �كراري بعيدا عن التوارد الطبيعي، ثمّ لا     
القارئ النوعي �عتبار ما يتركه من ٔ¬'ر نفسي محاكٍ لحا� نفس�ية كانت �عثا محور~ لبناء تجربة  �س�توقف

الشاعر الف+ية، كما لا يمك+ه ¬نٔ يت[اوز من القراءة اWٔولية المعني الحاصل بهيمنة الوظيفة الشعرية µلى المكوّن 
نين والشوق، عندها يدرك القارئ ٔ¬نّ كل ما اYلساني لخطابه، وهو ا�ي يحاكي ٔ¬نين الشاعر ا�ي يوّ�ه الح 

يw¡ج بفعل هذا التكرار من معطى دلالي شعري مصدره الوح^د هو هذه التكرارية القصدية Wٔصوات الغنةّ، 
ولو وقف+ا عند هذا المقطع فقط والمكون من اثنين وس�تين كلمة، Wٔدركنا سرّ هذه الهيمنة التكرارية بما لا شك 

ت الميم ٔ¬و النون ٔ¬و هما معا في س�بع ؤ¬ربعين منها ف{ ³لت خمس عشرة كلمة فقط ف^ه؛ ح^ث نجد حضور صو 
  .من حضور الميم ٔ¬و النون

ندرك هنا بما لا شك ف^ه ٔ¬ن الشاعر قد اسuÙدل في خطابه  ´ديث اYلغة بحديثه، ومعاني ٔ¬صواتها 
عرية اWٔنين الناتجة عن بدلالات الكلمات، µبر توظيف ³اص ينفرد به خطابه الشعري المتفرد دلاليا »ش

��ز~ح^ة الصوتية التي ٔ¬و'دها ف+يّا هذا التوارد القصدي الميهن µلى سطح الخطاب، ,ركا عمقه ا�لالي 
هو بلاغي، ´املا في ذاته ûمة اس�تمرارية الحضور المتوا�ر µبر  والصور، ولكلّ ما وا%ازاتللاس�تعارات 

وهي دلا� اWٔنين µبر هذه المحاكاة الصوتية لعمق الشاعر حتى ارتبط  مفاصل الخطاب Y	لا� الشعرية المحورية،
هو لساني، وانتقل الشعور ا�ا³لي إلى عمل فني، ولولا هذا التحول ما كان Yلخطاب  ما هو نفسي مع ما

 الشعري نصÁب من الف+يّة ٔ¬و التعالي ا�ي ينقj من صفة الgم العادي إلى الخطاب النوعي µبر هذه الخواص
  .الصوتية الما0زة لف+ون القول عن Òيرها من اWٔفانين اWٔخرى

 �ٔÔولولا هذه الهيمنة الصوتية، إلى 'اني المعطى البلاغي ، لكان خطابه سردا تقر�ر~ لا مجال ف^ه لمس
�صطلاح » القارئ النوعي«القيم الف+ية، ٔ¬و الشعرية التي ارتبطت ¬ٔول ما ارتبطت بفنّ القول؛ �ا وجب µلى 

¬نٔ يبحث في �س�تعمالات الخاصة والحضور المهيمن لعناصر  )T. Todorov``)25`` فتود ورو ¡ان �زف 
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لغوية محددة؛ Wٔن الشاعر في لحطة ما كان مجبرا µلى اخ¡يار دوال م+اس�بة Yلتعبير عن تجربته الشخصية، 
تقاربنا تدانÁ+ا بدلا من ... ٔ¬و �لتنائي بدلا من الت[افي ٔ¬ول البعد( فاس�ت�دم محور �خ¡يار  بعناية شديدة و'اء 

wتمْ وبِناّ بدلا من بعَُدتم وبعُدْ« ٔ¬و ....محل ٔ¬و  عوّض ´لوَ«بَ عن بدلا من .... ٔ¬و وتواصلنا ، وكلها ...)بِ
الخطاب؛ وهي دلا� اWٔنين التي تحضر  المصاحuة لزمناس�تعاضة ممك+ة رجح الوارد منها س�ياق ا�لا� الشعرية 

  .المتميز �وال بدلا من الممك+ات اWٔخرىبقوة هذا �خ¡يار 
  )26(: ويت[لى لنا هذا الحضور الفني المكøف Yلنون والميم في البÁت ا³Wٔير من المقطع ا�ي يقول ف^ه 

نا فاَِنحَل� ما كانَ مَعقوداً   �Ôنفُس�ِ   ما كانَ مَوصولاً ب�Ôِيدينا  وَاِنÍتَ� ••   •بِ
ة مع هذا الحضور المكøف Yلنون والميم، بفعل الهيمنة تبرز µلى سطح الخطاب ظاهرة شعرية م¡فرّد

الكمية المتوا�رة، فÙسلب قوة إيحاءاتها الصوتية القيمةَ ا�لالية لعمق الخطاب؛ �عتبار ٔ¬نّ اWصٔوات اYلغوية في 
 الخطاب الشعري لÁست للإيقاع الموس�يقي المفرغ دلاليا كما يظن بعض القراء، بل إن التجربة الشعرية الناجحة

  . هي التي تترك اWٔصوات المناس�بة لس�ياق الخطاب تحاكي ت¼ التجربة
والمؤكد ¬نٔ عملية اس�تعاضية »س�يطة Y	وال الحاضرة بدوال Òائبة مجاورة لها دلاليا س�تمسخ، التجربة 

و~ وتحول المعطى إلى ´ديث µادٍ، ٔ¬و µلى اWٔقل بعيدٍ عن المقاصد الف+ية الشعرية التي ٔ¬رادها الشاعر بديلا لغ
، وتجس�يدا صوتيا µبر هذه السلس� الصوتية المكøفة �Wٔنين µبر ....)، الشوق الفراق(عن تجاربه النفس�ية 

  .هيمنة شعرية Yلنون والميم، فلا نجد في البÁت كلمة تخلو من ٔ¬´دهما ٔ¬و كليهما
ا�ة قد إن ا�لا� الصوتية اWٔنين التي Øسامت بخطاب ا#ن زيدون إلى در'ات اWٔعمال الف+ية الخ

، كما نقل الوعي الفني »شعرية ا�لا� الصوتية  مس�توى )ٔ¬لم الفراق والهجر(ارتبطت بهذا الس�ياق العاطفي 
الخطاب من الgم العادي، والوصف الÍس�يط، والسرد التقر�ري إلى الgم النوعي المتعالي بفعل هيمنة هذه 

م الوصل الفني �Wٔندلس؛ �ا نجد حضور النون والميم ا�لا� الشعرية الثابتة دا³ل هذا العمل الفني من ٔ¬~
ûيمنا بحجم يبُقِي وتيرة الشعرية م¡عالية µبر هذه الوظيفة ا�لالية Yلصوت دا³ل الخطاب، إلى در'ة ٔ¬نّ الظلال 

ظم ا�لالية الثابتة ف^ه لا يمكنها التحقق بغيره من اWٔدوات الصوتية اWٔخرى، ولا مجال للاس�تغراب لماّ نجد مع
ا�وال دا³ل هذا الخطاب تهيمن µليها ٔ¬صوات اWٔنين والغنة المصاحuة Yلبكاء؛ Wنٔ شعرية اWٔنين ³ارج هيمنة 

  . حضورها ضرب من المس�تحيل
   شعرية التوجع في صوت العين  - 4

وقع اخ¡يار« في عملية الكشف عن شعرية التوجع µلى عيw^ة ٔ¬بي ذؤيب الهذلي انطلاقا من مساء� 
لهيمنة التي بدَت µلى سطح القصيدة لبعض اWٔصوات حتى صارت صدًى إر'اعيا Wٔصوات »س�يطة حول ا

 تµبر اWٔصواطبيعية موجودة في ٔ¬عماق ٔ¬بي ذؤيب �لفعل، فترÏت ٔ¬'را شعر~ مشحو« بدلالات ³اصة 



  

 2024 د�����، ��4د ، 13 ��	�                                     ��	� إ����ت �� ا
	�� وا�دب 

  ISSN:2335-1586 / E ISSN: 2600-6634                                      426  /413ص 
 الطاهر بومز#ر                                         قديمعينات من الشعر الدراسة  ؛الصوتية في الخطاب الشعري العربي تشعرية ا�لالا

  

 

423 

  University of Tamanghasset 11000- Algeria                        الجزا0ر          - 11000  ,م+غست'امعة 

عن ا�لا�  µلى الخطاب؛ إذ ٔ¬´الت القارئ بتواردها المتوا�ر µلى دلا� التوجع، فاس�تغنى بها الشاعر والمهيمنة
  )27(:´ين يقول مطلع قصيدتهالعرف^ة �ج
عية المصرح بها من ٔ¬ول بÁت في 

عُ  مِنَ المنَوُنِ وَرَ�بهِْاَ تتََوَج� زعَُ ••• ¬� مُعْتبِِ مَنْ يجَْ هْرُ لÁَسَْ بِ   وَا��
راءتنا µلى وبما ٔ¬نّ رvئية ٔ¬بي ذؤيب كانت خطا� شعر~، فإن ٔ¬yساقه البنائية تفرض µلينا التركيز في ق

المتغيرات الصوتية التي تفرضها الخصائص الف+ية Yلخطاب؛ ٔ¬ي المكوّ«ت ذات الحضور المكøفّ مøل القاف^ة، 
، µلى )28( »المكرسةاWٔشكال والرموز «والصيغ الصوتية الموح^ة التي تجعلنا yسلمّ بÔنٔنا ٔ¬مام تحدي الكشف عن 

فالwس�يج الصوتي بعيد «المكو«ت، وإهمال جوهر الشعر؛ ٔ¬لا �كون هذا الكشف بحثا في الكم والكøافة لهذه 
    )29( .»عن ٔ¬ن يحصر في تÔلٔيفات µددية لا Òير

µديدة تجعلنا  ٔ¬ذهاننا اس�تفهاماتإن النظرة اWٔولية في بw^ة القصيدة تتعالق معها في         
 في بw^ةوره كما هيمن حض القصيدة،خ¡ام^ا Wٔبيات  ليكون صو,نÙساءل عن سر اخ¡يار صوت العين 

الخطاب إلى 'انب ٔ¬صوات بعينها مøل النون، والميم، والهاء، والواو؛ ولنا في اWٔبيات التالية ما نعلل به 
   )30(: هذه الرؤية الشعرية ا�لالية Yلصوت العربي في الخطاب، يقول ٔ¬بو ذؤيب

عُ وَر�بهِا   ــونِ المَ+ـــ  ٔ¬مِــــــنَ    عتبٍِ مِن يجَزَعُ وَاَ�هرُ لÁَسَ بِمُ ••   •تتََوَج�
مَيمةَُ ما لِجِسمِكَ  z¬ َاً قالتuِمُ+ذُ • ••شاح �  اVَِ ينَفَعُ اِبتَذَلتَ وَمøِلُ م

م ما لِجَنبِكَ  قـَــض� µلَيَكَ ذاكَ المضَجَعُ •••   لا يلاُئمُِ مَـضجَ^عاً  ¬� لاّ ¬�
�
  ا

 ــ جuَ¡ـُـ �Ôَن ف �هُ   ما لجِِس^ها ¬� ن ودى بنيَِ� •••   مِيَ ¬� عـ ¬�   ــوامِنَ البِلادِ فوََد�
ودى عقuَـــوني  ¬� ةً غـُــبنيَِ� وَ¬�   ــلعُِ برَةً لا تقُــــــادِ وµََ بعَدَ الرُقـــــ••   •ـص�

وقع اخ¡يار الشاعر µلى ا�وال التي تwته�ي عند صوت العين لتكون بw^ة  خ¡ام^ة Wٔبيات القصيدة 
ت معبرّة عن ´الته النفس�ية المثق� �لرّزء ا�ي  ٔ¬صابه ، وهي نها~...)تقلع/ ودعوا/ مضجع/بنفع/ يجزع(

لفقدان ٔ¬بنائه الخمسة، فحملت محاكاة صوتية لتوجّعه ا�ي صاحuته سلس� من اWٔنين µبر صوتي الميم 
والنون المهيمنتان »شكل بينِّ فلا �كاد يخلو دال�  منهما دا³ل القصيدة، وهما كما قلنا سلفا لِنفَْسٍ تئنَّ µبر 

ٔ¬ن ما / ٔ¬م ما لجنبك/ ٔ¬ميمة ما لجسمك/ بمعتبٍ من/ ٔ¬من المنون(نتهما التي تميزهما؛ فتراÏيب مøل غ 
تعطي القصيدة سلس� ٔ¬نين م¡واصل الحلقات يعضد به دلا� العين µلى توجّعه ا�ي ) بنيّ من/ لجسمي

الحدس «ا �سمى بéÁ �تمثj المبدع بم)31(،»المعرفة الشعرية«ندرك  نحن القراء معناه عن طريق 
  . وهي ميزة يتفرد بها الشعراء دون Òيرهم) 32(،»الشعري
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  ³اتمة 
من ³لال تحليلنا Yلéذج الشعرية السابقة يمكن القول بÔنٔ الخطاب العدولي المÙسّم �لجودة 

فهم وال
سك والتفرد والمناس�بة يو� في رحم البداية الف+ية الناجحة، و#كل ٔ¬سف نقرّ Yلقارئ العربي »سوء 
اWٔوائل Yلبداية الناجحة لما حصرها في حسن �س�تهلال، كما نعيب µلى المحدثين عندما اعتبروا الخطاب 
دات تعبيرية Òير م¡ناغمة  الشعري العربي التراثي مجموµة قطع من الموضوµات يلفقها الشاعر ليركبّ و́

ن في قدرة الشاعر µلى التفاµل الكلي اWٔلوان واWٔشكال؛ Wنّٔ حق^قة التجربة الشعرية الناجحة مما س�بق �كم
مع الشحنات �نفعالية التي تمٔ� ٔ¬عماقه، فÁسÙ+طق اYلغة بÔصٔوات ارتدادية لت¼ الشحنات �نفعالية، 

من ³لال عملية  هذه التجربةليترك الصوت المهيمن يصوّر . م¡[اوزا فيها التعبير ��لا� العرف^ة �ج
عية
تبط الخطاب الشعري شg ومضمو« بت¼ ا�ات الشاعرة التي لا تفارقه في �كرارية قصدية متميزة، فير 

ٔ¬ذهان القراء ٔ¬ثناء العملية الإنجازية وبعدها إنتا'ا وتحليلا، ف¡صير دلالات هذا الخطاب ذات بعد صوتي 
ة لسلس� من الإيح اءات تجسّدها هيمنة اخ¡يارات محددة Wصٔوات محاÏية Yلتجربة النفس�ية الموضوع، موّ�ِ

  .الشعرية Øشغلنا دلاÖتها عن المعاني العرف^ة Yلكلمات
ولا يفوتني في ا³Wٔير ¬نٔ ٔ¬شير إلى الحا'ة الملßّة لتÔٔطير مøل هذه القراءات والتßاليل بفرع ûمّ 
من فروع الشعرية العربية يمك+نا ٔ¬ن نطلق µليه اسم الشعرية الصوتية؛ يقدّمُ في ثنا~ اه
ماته �لشعرية 

ا يمزج بين ما الشعري µلىالخطاب عموما و  ً́ هو صوتي وما هو دلالي في بعديهما  و'ه الخصوص طر
الشعري، فلا قيمة لمفهوم الجمال إذا لم تحمل هندسة معمار كل خطاب ما يعبر عن عمقه، ويعطيه صبغة 

  .التفرد عن مجموع الخطا�ت المماث� ÷ في حقل الشعرية العربية »شكل µام
  

  هوامش
                                                             

، المنظمة العربية Yلترجمة، بيروت ،  Ï2012راوي، الطبعة اWٔولى محمد الز : �زف¡ان تودرورف، نظر~ت في الرمز، �ر -)1( 
  .466: لبنان، الصفßة

  .63: ، دار اWدٓاب، بيروت، لبنان،الصفßة1989¬ٔدونÁس، الشعرية العربية،الطبعة الثانية  - )2( 
رة، مصر، ا%	 الثاني، ، دار المعارف، القاه)ت .د(حسن كامل الصيرفي، الطبعة الثالثة : البßتري، ا�يوان، تح - )3( 

  .1154: الصفßة
  .106:، مؤسسة اWٔبحاث العربية، بيرووت، لبنان، الصفßة1987كمال ¬ٔبو ديب، في الشعرية، الطبعة اWٔولى  - )4( 
  .1152: المصدر السابق، الصفßة - )5( 
  .21:كمال ¬ٔبو ديب، في الشعرية، الصفßة - )6( 
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