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zسعى هذه اuراسة إلى الوقوف عند اpٕدى الإشكالات الرئ@سEية التي تطرhا نظرية التلقي،           

تواصل وفق مجمو�ة من ويتعلق أ�مر ببحث طبيعة العلاقة بين النص والمتلقي القائمة �لى التفا�ل وال 
�ستراتيجيات التي من ش�نهٔا إنجاح هذا التفا�ل ا�ي سEيفضي إلى إنتاج المعنى، وهي مر�p ٔ�خرى من 

p�ٔد  –" إ£زر"مراpل التلقي ؤ�سسه لها �لٓياتها التي تحكمها، والتي س�eطرق إ�يها �لاس��اد إلى ما ذهب إليه 
ده ®لمفاهيم أ�ساسEية التي يمكن �س��اد إ�يها في ضوء قراءة العمل في تحدي - ٔ�¦رز رواد نظرية التلقي أ�لمانية

  .أ�دبي وت�?ع �لٓيات بناء وإنتاج معناه
ٔ�ظهرت النتائج التي توصلنا إ�يها مختلف �ستراتيجيات المعتمدة في تحفيز التفا�ل بين النص والمتلقي،   

ٔ�ما �لeسEبة . تلقي بمقومات النص وتفعيل فجواته وملئهاكمداهمة النص ®لمتلقي بذºيرته وإمكا¸ته، وكذا انفعال الم 
سجل النص واستراتيجيته، : ، ؤ�همها"إ£زر"®لمعنى ف�Ãَُدَدُ ٔ�ليات بنائه �لاس��اد إلى المفاهيم التي صاغها 

  . مسEتوÅت المعنى، ومواقع اللاتحديد
  .تفا�ل، نص، م�لقي، معنى: الكلمات المف�اح

Abstract : 
  This study seeks to identify one of the main problems posed by the theory of 
reception, as it relates to examining the nature of the relationship between the 
text and the recipient based on interaction and communication according to a set 
of strategies that will make this interaction a success, leading to the production 
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of meaning. It is another stage of reception and its foundations, which has the 
mechanisms that govern it, which we will address based on what “Iser”, one of 
the most prominent pioneers of German reception theory, went to in identifying 
the basic concepts that can be drawn upon in the light of reading a literary work 
and tracing the mechanisms of building and producing its meaning.  
     Our findings showed the various strategies adopted in stimulating the 
interaction between the text and the recipient, such as raiding the recipient by 
the text’s repertoire and capabilities, as well as the recipient’s emotion with the 
components of the text, activating, and filling its gaps. As for the meaning the 
mechanisms of its construction are determined based on the concepts formulated 
by “Iser”, the most important of which are: the register and strategy of the text, 
levels of meaning, and the locations of indeterminacy. 
Keywords: interaction, text, recipient, meaning. 

  
 
   :قدمةم

اسEتطاعت نظرية التلقي بطروpاتها الفكرية ومفاهيمها النقدية الجديدة ٔ�ن تحدث ثورة Gذرية في   
دراسة أ�دب، وذÛ من ºلال توجÙه زاوية �هØم من المؤلف والنص نحو المتلقي بوصفه حجر الزاوية 

قف أ�دب عنده وهو الغاية من كل فهو المؤول ا�ي ي«والمركز أ�ساس ا�ي تدور حوÝ العملية الإبداعية، 
، 1»فالنصوص أ�دبية ل@ست من إنتاج أ�ديب ٔ�و الشاعر فقط بل هي ٔ�يضا من إنتاج المتلقي. قصيد واãٕشاد

وإذا كانت نظرية التلقي تعنى بمساءë النصوص أ�دبية تحليلا وتفسيرا وت�ٔويلا بغية تفكÙك شفراتها وسبر 
�خ�لاف £كمن فقط في «�قي المناهج والنظرÅت النقدية المعاصرة سوى ٔ�ن  ٔ�غوارها، فإنها لا تختلف كثيرا عن

ٔ�نه بدلا من بلوغ معنى ٔ�دبي بوساطة اسEتöدام المعجمية المنôõقة من الشóنية وا®لسانيات ونظرية أ�نواع ٔ�و 
فما pدث ... ية ا�هنيةأ�سطورة، فإن نقاد القارئ ùسEتعينون �ٔ�نظمة الت�ؤيلية في وصف أ�نواع اøتلفة ®لفا�ل 

و�لموازاة مع هذا التصور النقدي المسEتÃدث . 2»هو ٔ�ن موضوع المعنى قد تحول بõساطة من النص إلى القارئ
لم يعد المعنى أ�دبي مرتبطا �لمؤلف وpده، وإنما ٔ�صبح إنتاGا مشتركا بين النص والمتلقي، وهو مرهون بطبيعة 

  .لقي مع هذا النص وفق استراتيجيات معينة ùشترك في ٔ�دائها هذ£ن القطبينالعلاقة التفا�لية التي يعقدها المت
إن دراسة التفا�ل بين بÙeة النص وم�لقÙه تعد من ٔ�¦رز القضاÅ والإشكاليات التي تنزلت نظرية التلقي   

داء فعل وهو بصدد البحث عن ا�لٓية التي يتم بموجبها �ٔ  "Iser"عند م�اقشEتها ومعالجتها، وهذا ما �كٔده إ£زر 
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، وما ãس�شفه من 3»فهو £رى ٔ�ن ما هو ٔ�ساسي لقراءة ٔ�ي عمل ٔ�دبي هو التفا�ل بين بن@�ه وم�لقÙه«القراءة 
ذÛ ٔ�ن فعل القراءة م?ني �لى تفعيل �لاقة المشاركة والت�ثٔير والت�ٔ	ر المتبادل بين النص �عتباره قطبا ف�يا، 

ن لفعل القراءة ٔ�ن يتحقق ب�ئ pال من أ�حوال في غياب واسEت�ابة المتلقي �عتبارها قطبا جماليا، ولا يمك
يتم إنتاج المعنى المبني �لى الشراكة و  ،فا�لية اpٕدى الطرفين فóهما مكلف ب�دٔاء دوره لكي يتحقق إنجاز المعنى

هذا . بين النص والمتلقي �عØد مجمو�ة من ا�لٓيات وأ�سس التي تضبط هذه العملية وتتحرى بلوغ مقاصدها
  :يدفعنا إلى طرح �دة zساؤلات ٔ�همها ما
  ما طبيعة العلاقة بين النص والمتلقي؟ وماهي �ستراتيجيات المعتمدة في التفا�ل ب@نهما؟  -
  ؟ٔ�هم الشروط التي يe?غي مرا�اتها من ق?ل كل من النص والمتلقي حتى يتحقق فعل إنتاج المعنىماهي  -
النص والمتلقي وهما بصدد المشاركة في بناء وإنتاج معنى النص  وما هي مختلف ا�لٓيات التي يت�õاها كل من -

  الإبداعي؟ 
�كمن ٔ�همية هذا البحث في إلقاء الضوء �لى اpٕدى الإشكالات النقدية المعاصرة التي عُن@ت نظرية   

@نهما التلقي بمناقشEتها، ويتعلق أ�مر بدراسة طبيعة العلاقة بين النص والمتلقي وبحث استراتيجيات التفا�ل ب 
وهذا . التي سEتفضي إلى إنتاج المعنى وفق ٔ�ليات �ديدة ùشترك في ٔ�دائها كل من النص والمتلقي ج�با إلى ج�ب

ما �روم إلى بلو�ه من ºلال بحثنا وتنقÙبنا في مختلف الطروpات وا�رٓاء النقدية التي Gادت بها هذه النظرية 
  . التÃليلي ٔ�داةً ®لبحث بمعية روادها حول هذا الموضوع �عØد المنهج الوصفي

  :استراتيجيات التفا�ل بين النص والمتلقي :�ٔولا
يمثل التفا�ل بين النص والمتلقي المر�p الثانية الرئ@سEية من مراpل التلقي ؤ�سسه، فه�ي الوسEيط   

هذه �بر بين المرpلتين أ�ولى المتعلقة �لاسEت�ابة، والثالثة المتعلقة ٕ�نتاج المعنى، لتبرز عملية التفا�ل  
، وتفعيل فجواته بما يغني وùسهم في إنتاج معنى Gديد، مغا£ر لما قد ي�e�ه قارئ ص�نفعال بمقومات الن«

ومعاينة هذا التفا�ل من العمليات أ�ساسEية التي من ش�نهٔا ٔ�ن تقدم لنا تصورا �اما حول �يفÙة تلقي . 4»�خٓر
من ٔ�هم النقاط في قراءة « ن ردود أ�فعال اتجاهه، فـوقراءة هذا العمل الإبداعي، مما ùسهم في حشد مجمو�ة م

ٔ�و بمعنى �خٓر إن العمل أ�دبي Ý قطبان يمكن ٔ�ن نطلق �لى p�ٔدهما . ٔ�ي عمل ٔ�دبي التفا�ل بين بن@�ه وم�لقÙه
القطب الفني وا�خٓر الجمالي، القطب الفني هو نص المؤلف والقطب الجمالي هو عملية الإدراك التي يقوم بها 

إذا كان الوضع العملي ®لعمل أ�دبي يقع بين النص والقارئ، فإن تفعي% يعد محص� تفا�ل ب@نهما، إن ... القارئ
ي�سم بتعدد قراءاته، قراءات م�عددة تبعا لخبرة القراء ؤ�ساليبهم، حتى إن هناك �ددا  -بعد ذÛ-النص أ�دبي 

تضبطه جم� من �ستراتيجيات التي ùشترك  ولا شك في �نٔ هذا التفا�ل .5»من القراءات ùساوي �دد القراء
في ٔ�دائها كل من النص والمتلقي، فóهما يداهم ب�دٔواته وإمكا¸ته الخاصة الطرف ا�خٓر حتى يمارس ت�ثٔيره �ليه، 

 Ûتوى التواصل الناجح، ولبلوغ ذEيقترح النص ٔ�ول ما «مما يفضي إلى تعز£ز هذا التفا�ل و�رتقاء به إلى مس
كمدºل ٔ�ساس لقÙام العلاقة ب@نهما، وتقوم الفكرة �لى  -ق?ل فكرة ا®لعب معه –ا®لعب �لى القارئ يقترح فكرة 
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جم� مسEتلزمات و�دة لعب وقابلية �لى �سEتد�اء والإيهام والإغواء، تغري القارئ بق?ول الفكرة واuخول في 
رئ ®لمثيرات التي تقترhا البÙeة ، وفي هذه أ�ثناء سر�ان ما ùسEتجيب القا6»مÙثاق ذي حراك مسEتمر مع النص
فºٔ�Ùذ �لى �اتقه -مة �مساك بها، بيد ٔ�ن هذه المهمة ل@ست �لسه� �ون  النصية في محاوë منها لاسEتدراGه

كما  –ٔ�ن النص بطبيعته ا�تمويهية الملõسة لا يمنح نفسه .سهوë، وسر�ان ما ي�eقل من عتبة ا®لعب مع القارئ «
، مما يحفز القارئ 7»إلى عتبة التلاعب �لقارئ وإدºاÝ في شرك القراءة ؤ�سرارها -ب@نهمايوهم الميثاق الس�الي 

�كٔثر ويدفع به إلى بحث استراتيجيات ºاصة تخول Ý اºتراق بناء النص ®لنفاذ إلى ٔ�عماقه بحثا عن اuلالات 
تاج ا�ي يتحقق �بره �نفعال والمعاني المتوارية ºلفه، وهو ما ùسهم بدوره في بلوغ فعل القراءة مسEتوى الإن 

ببÙeات النص والتفا�ل معها تفسيرا وت�ؤيلا، بحيث يت�اوز القارئ في هذا المسEتوى من القراءة �سEتهلاك 
  .ا�ليٓ والمباشر ®لمعاني الجاهزة في النص

إن المتلقي إذا ما تمكن من تجاوز مسEتوى �سEتهلاك المباشر ®لمعنى السطحي الماثل في النص   
وطبقا لهذه القا�دة، فإن القراءة تغدو عملية ت�لٔيف بدورها، ٔ�نها تثري النص و�كمل «و م�ت�ا ®لمعنى، سEيغد

عمدا كما لو ٔ�نه يختبر ذهن القارئ؛ �نٔ أ�دب الحديث شعره ونثره £ر�كز ) الباث(فرا�اته التي �ر4ها المؤلف 
حÙث يعتمد المرسل �لى ذكاء القارئ،  ٔ�ساسا �لى الإيحاء بصف�ه السÙõل أ�مôل لت�لٔيف نص ٔ�دبي Gديد،

ويجبره �لى م�ابعة ما كتب Ý ؤ�بدع خصيصا G�ٔ%؛ وهذا ما يجعل المباشرة والشرح يقلان إلى درGة الندرة في 
  .8»العمل أ�دبي الحديث

، )النص(العلاقة بين النص والمتلقي هي �لاقة ت�ٔثير واسEت�ابة، وبعبارة ٔ�خرى هي �لاقة مؤ	ر    
، لكن هذه العلاقة لا تتوقف عند هذا الحد، بل تت�اوزه إلى إضفاء لمسات جمالية Gديدة )لمتلقيا(وم��ٔ	ر 

ت�اوزه، وذÛ بحسب ما يتاح من ت �لى النص، قد تضطلع إلى إتمام معنى �ير مكتمل في النص ٔ�و ربما 
لاقة ت�ٔثير وت�ٔ	ر م�بادل uى المتلقي، ومن هنا تصبح العلاقة بين النص والمتلقي هي � معرفÙة وذهنية إمكا¸ت

وما دام العمل أ�دبي م�عدد الشفرات، لا تتقطع صلته �لقارئ الفا�ل ووضعيته التاريخية، وما دام «ومسEتمر، 
النص ي�سم بتعددية ٔ�بعاده وديمومة القراءة والت�ؤيل، فإن القارئ الفا�ل الجيد هو ا�ي يمٔ; فرا�ات يتر4ها 

، ففي هذا المسEتوى من التفا�ل يبرز 9»ا ®لنص، ربما غفل عنه القارئ السلبيالنص ويعيد بت�ٔوي% وجودا Gديد
�ونهم ل@سوا �لى نفس المسEتوى من الفهم والتفسير)سلبي/جÙد(وGه ا�تميز بين القراء  ،.  

في سEياق م�صل، تجدر الإشارة إلى ٔ�ن عملية التلقي لا تتحقق إلا من ºلال تفا�ل �دة عناصر؛   
ة والتلقي لا يتحقق من ºلال التفا�ل بين النص والقارئ فحسب، بل من ºلال التفا�ل فعل القراء« ذÛ ٔ�ن 

بين جما�ات القراء ؤ�نماط التلقي المتعاق?ة، ٔ�ي ٔ�نه يتحقق من ºلال التفا�ل بين النص والقارئ من <ة، وبين 
وبذÛ يصبح فعل . 10»ة القارئ اللاحق والقارئ السابق من <ة ?نية، وبين القراء المتعاصر£ن من <ة ?لث

، من ش�نهٔم تحفيز عملية )م�لقين(القراءة والتلقي م?ني �لى �لاقات الت�ٔثير والت�ٔ	ر المتبادل بين �دة ٔ�طراف 
  .حول تلقي النص الإبداعي) التفا�ل(التواصل 
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ومن ثمة فإن التفا�ل مع النص ينطوي .شكل ٔ�ساسي �لى إمكا¸ت القارئ واسEتعداداته ا�هنية    
رفÙة المك�سEبة، وهو ما يصُطلح �ليه بفا�لية القارئ التي يصبح �عØدها �لى اتصال م?اشر مع النص والمع

ف�نٔ تقر�ٔ معناه �نٔ zسEتe?ط ؤ�ن تخُمِن ؤ�ن zسEت�eج انطلاقا من النص سEياقا ممك�ا يجب �لى القراءة المتواص� «
بموسوعته " "Ecoإ£كو "ا ùسميه إما ٔ�ن تؤكده ٔ�و تصحÃه، وفي عم% التخميني هذا ùسEتعين القارئ بم

Thresaurus" ليلÃسلم بها التù رة جماعية�، وإذا ٔ�رد¸ فأ�مر يتعلق بنوع من الترسانة من أ�فكار ٔ�و بذا
فاسEتعانة المتلقي بترسانته الثقافÙة والمعرفÙة تخول Ý . 11»ثقافي- ويجد فيها كل ما هو رائج في السEياق السوسEيو

    .والإبحار في عوالمه ودلالاته إمكانية التحرك داºل النص
عملية التفا�ل بين بÙeة النص وم�لقÙه ل@ست �لعملية السه�  إنبناء �لى ما سEبق، يمكن القول   

ومع كل ذÛ لا يمكن ®لقارئ ... النص لا ùسEتطيع �كÙيف نفسه مع كل قارئ Ý اتصال به« مطلقا؛ ذÛ ٔ�ن 
التفا�ل بين النص والقارئ يتحقق من ... دقÙقة حول هذا النصٔ�ن يفهم إلى ٔ�ي pد �كون �رٓاؤه دقÙقة ٔ�و �ير 

وهو أ�مر ا�ي يجعل من المعنى الناتج عن عملية التفا�ل ãسÙõا، لا يمكن . º«12لال العلاقة المتو�رة ب@نهما 
ٔ�ما �لاقة التفا�ل تG فه�ي �لاقة لا تعرف �سEتقرار سواء من ¸حÙة . الإقرار بدق�ه ب�ئ شكل من أ�شكال

  .التواصل، ٔ�و من ¸حÙة المعنى الناتج عن ذÛ التواصل
وق?ل التطرق إلى مجمل ا�لٓيات المعتمدة في إنتاج المعنى، لاب�سٔ ب�نٔ ãشير إلى جم� من الشروط   

  .الواجب مرا�اتها في هذه العملية، والتي من ش�نهٔا ٔ�ن تضمن نجاhا
  :شروط إنتاج المعنى :?نيا

  :التفا�ل بين النص والمتلقي - 1
تفعيل  بمكان لما كان المعنى نِتاج لعقد صِ� التواصل والتفا�ل بين النص والمتلقي، �ت من الضروري  

هذه العلاقة لي�سEنى لنا معاينة دور كل منها في توجÙه سيرورة القراءة ورسم معالم المعنى الكامن في النص، 
ب كلٍّ من النص وقارئه في عملية تجسEيد تق�ضي ٔ�ن نحدد نص@) �يف نقرٔ� نصا ٔ�دبيا؟(إن الاGٕابة �لى سؤال «

معنى النص، ٔ�ي في عملية إخراج المعنى من pاë الكمون إلى pاë الظهور، فالقراءة ل@ست تلقÙا سلبيا ٔ�بدا، 
، بيد ٔ�ن هذه المشاركة الخلاقة بين قطبي العملية 13»وإنما هي تفا�ل ºلاق ومشاركة حقÙقÙة بين النص والقارئ

المضطلعة ٕ�نتاج المعنى تحكمها مجمو�ة من ا�لٓيات التي تضبط اشEتغالها �لى معنى ) تلقيالنص والم (الإبداعية 
النص، حÙث �تمثل هذه ا�لٓيات في مرا�اة مجمو�ة من الشروط التي من ش�نهٔا �نٔ zساهم في إنجاح عملية 

  . التفا�ل ا�ي سEيفضي إلى إنتاج المعنى
  :اماشØEل البÙeة النصية �لى فرا�ات ومواضع إبه - 2

يفترض في النص أ�دبي ٔ�ن ùشEتمل �لى جم� من الفرا�ات ومواضع الإبهام التي تعد بمثابة اسEتد�اء   
صريح لمشاركة المتلقي في إنتاج المعنى، وذÛ من ºلال سده لهذه الفرا�ات وملئها �س�Mر إمكا¸ته التخيلية 

ف توظيفها في نصه في تعز£ز التفا�ل والتواصل بين و�كمن ٔ�همية هذه المواضع التي يتعمد المؤل. وºبراته المعرفÙة
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ما ٔ�ن يقوم القارئ .سد الفجوات يبدٔ� التواصل، وتعمل الفجوات كمحور تدور حوÝ  «بÙeة النص وم�لقÙه فـ
فهم «؛ ) Iser، وإ£زرÅJaussوس (وهذا ما يذهب إليه رواد نظرية التلقي  14»العلاقة بين النص والقارئ

لنص �لى فرا�ات zشكل uى القارئ غموضا ما، ؤ�ن هذا الغموض من مقومات العمل £رون ضرورة اشØEل ا
أ�دبي الناجح، كما ٔ�نه يضفي ٔ�همية �لى دور القارئ في محاولات الكشف والفهم فÙتحقق Ý الشعور �لمتعة، 

قي Ý مجالا ، بحيث لا يب15ُ»ول@س أ�مر كذÛ إذا نظَمَ النص أ�دبي عناصره بعلانية شديدة ٔ�و وضوح Xم
في إنتاج معنى النص إلى Gانب مؤَلِفه، بيد ٔ�ن  -بوصفه م�لقٍ إيجابي  - لإعمال خÙاÝ وإثبات فا�ليته ودوره 

الغموض هو فسÃة القارئ في النص ومجاÝ الرحب لاس�Mر خÙاÝ وإمكا¸ته في الفهم والت�ٔويل بدافع ملئ 
القارئ مع النص 4شريك في عملية pدوث المعنى،  و�لى هذا يتعامل«فرا�اته وسدّ مواطن الغموض فÙه، 

  .16»وتتحول تجربة القراءة من اسEتهلاك النصوص إلى مشاركة في إنتاج معنى وإ�ادة كتابة ®لنص
     :مرا�اة المتلقي ®لبÙeة النصية - 3

إن المعنى �عتباره نتاGا ®لتفا�ل بين النص والقارئ  يتÃدد وفق تصور القارئ لهذا المعنى وإنتاGه   
Ý لكون القارئ صاحب القرار في إنتاج المعنى «، في ضوء مرا�اته لوضعية بن@�ه النصية، وما تق�ضيه من ت�ؤيل

ولكن وفق البÙeة النصية ®لعمل أ�دبي، ٔ�ي اسEتعداد النص لتق?ل نوع من الت�ٔويل وفق عملية معقدة �رتبط 
النصية شرطا ٔ�ساسEيا يe?غي �لى و�Û كان �دم الخروج عن إطار العلامات .  17»بقدرات النص ذاته 

القارئ ùسترشد �لعلامات النصية نفسها ®لوصول إلى « القارئ �دم تجاوزه في مر�p ت�ؤي% ®لنص، ذÛ ٔ�ن 
المعنى المتواري، وإنه لا ùسEتöدم إلا ملكة �سEتدلال ٔ�نه ل@س من حقه ٔ�ن يوu معاني �ير مقصودة في 

 .18»ل إلى المعنى الثاني £كون قد قام بفعل ت�ٔويلي، ٔ�نه تجاوز درGة الفهم والواقع ٔ�ن القارئ عندما ي�eق. أ�صل
ومن هنا فإن مرا�اة البÙeة النصية ٔ�و ما يصطلح �ليه �لشفرة السوسEيوثقافÙة ®لمعنى من ق?ل المتلقي ٔ�مر في 

، وثمرة هذه العملية هي �عتبار التلقي هو نتاج عملية تفا�لية بين القارئ والبÙeات اuاºلية ®لنص �اية أ�همية،
لا يلغي مشاركة التجربة ا�اتية uى القارئ في بناء المعنى، بل يؤكد �لى «وهذا ما يؤكده إ£زر إذ ٔ�نه . المعنى

العكس من ذÛ ٔ�ن كل عملية تحقÙق فعلية ®لمعنى تبقى مشروطة �لاسEتعدادات الفردية uى القارئ والشفرة 
ه العوامل هي التي توGه في كل مرة عملية �نتقاء التي يقوم بها القارئ، السوسEيوثقافÙة التي يخضع لها، وهذ

وبذÛ تبقى البÙeة النصية هي المحدد أ�ساسي لسيرورة القراءة و�لتالي . 19» والتي تمنح المعنى شكله المت�اãس
ين النص والقارئ ن�Ù�ة ®لتفا�ل ب«المعنى، -ما بلغت اسEتعدادات القارئ ومك�سEباته، ومن هنا يصبح المعنى 

®لعمل أ�دبي ٔ�ي اسEتعداد النص لتق?ل " البÙeة النصية"لكون القارئ صاحب القرار في إنتاج المعنى ولكن وفق 
إن النص يحيا عند القارئ بتاريخيته حتى . نوع من الت�ٔويل، وفق عملية معقدة �رتبط بقدرات النص ذاته

  .20»القراءة ٔ�شEياء لم �كن موجودة من ق?ل ولا م�لٔوفة عند¸ �لeسEبة ®لمعنى البعيد ãسEتطيع ٔ�ن نختبر ونفهم في
    :�زود المتلقي �لخبرات الشخصية و�جØعية - 4
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إن القارئ ق?ل إقدامه �لى عملية قراءة وتلقي النص الإبداعي، يe?غي �ليه ٔ�ن £كون مزودا بمجمو�ة   
�ل مع النص ومن ثمة إ�ادة إنتاGه، من الخبرات �جØعية والشخصية، التي من ش�نهٔا ٔ�ن تعينه �لى التفا

القارئ إنما يتلقى النص من ºلال ºبرته الشخصية «: وهذا ما يوضحه اuكتور صبري pافظ في قوÝ ٔ�ن
إننا عندما نقر�ٔ عملا قصصيا فإننا لا نقرٔ�ه بعقل ¦كر ... و�جØعية، وهذا ما يمنح القراءة فا�لية إبداعية متميزة

لا وجود لها، كما ٔ�ن الحياد النصي خرافة دحضها النص م�ذ زمن طويل، ولا نحاول ٔ�ن  محايد، فالبكارة العقلية
ãسEتe?ط القصة التي يحاول هذا النص القصصي حكا£تها لنا، وإنما نقرٔ�ه من ºلال عقل صاغت قدرته �لى الفهم 

اسEته�انها �لى  والقراءة �رسEبات الخبرات القرائية اøتلفة، ومواصفات النصوص التي سEبق اسEتحسانها ٔ�و
فمن ºلال توظيف هذه الخبرات و�سEتفادة منها في تلقي العمل الإبداعي، تبرز -ارة القارئ . 21» السواء 

�عتبارها شرطا ٔ�ساسEيا ®لتفا�ل مع النص والمشاركة في إنتاج معانيه، وت�شكل -ارة القارئ من سلس� من 
تي تمك�ه من ولوج �الم النص و�بحار في معانيه، وهي تمثل المعارف والمفاهيم والقدرات الفكرية والمنهجية ال

من هنا تت�اوز -مة القارئ اسEتe?اط معاني ومدلولات . �دته وذºيرته المعول �ليها في بناء وإنتاج معنى النص
ية النص بناء �لى بناه السطحية، إلى مسEتوى ٔ�عمق يحتاج إلى تفعيل اøزون الثقافي ®لقارئ مما ي�Ùح Ý إمكان 

   .اسEتحضار النصوص التي ت�شاكل وتتداºل ومضمون النص لإ	رائه �كٔثر
  :إدراك طبيعة الرموز الموظفة في النص ا�دٔبي - 5

إن التفا�ل بين النص والمتلقي محكوم بضوابط وشروط من ش�نهٔا ٔ�ن تضمن نجاح هذا التفا�ل،   
ذÛ ب�نٔ £كون متمك�ا من قوا�دها �الما ومن ٔ�همها إدراك المتلقي لطبيعة ا®لغة التي كتب بها النص أ�دبي؛ و 

العلاقة بين النص وم�لقÙه تعتمد �لى قاسم مشترك هو ا®لغة «بخباÅها ؤ�سرارها مدركا لرموزها، �لى اعتبار ٔ�ن 
وتصل إلى هدف واpد هو إنتاج المعنى أ�دبي وتتوسل ب�سٔاليب مشتركة من حÙث الطرق الموص� إلى 

 العامل أ�ساسي ا�ي يضمن نجاح التواصل والتفا�ل الإيجابي بين النص ، فا®لغة هي22»المقاصد ا�نهائية
وم�لقÙه، وهي شرط ضروري لحدوث الفهم، ٔ�ن النص بطبيعته هو مزيج من العلامات ا®لغوية والرموز، ؤ�ول 

. ا�يهاما يواGه المتلقي وهو بصدد م?اشرته ®لنص �لتÃليل هو تفكÙك هذه الرموز لاكتناه دواºلها وملامسة مع
 Ûلف ٔ�سوار لغته، و�º ٔ�ن فعليه إذا ما ٔ�راد القارئ ولوج �الم النص بحثا عن المعنى الظاهر ٔ�و المتواري
وهذا ما يؤكده التفا�ل مع النص بغية تحقÙق الفهم وإنتاج المعنى،  بعدة منهجية ºاصة من ش�نهٔا تعز£زي�سل]ح 

ها من ºلال ام�لاك المتلقي uراية كافÙة حول الرموز إنتاج المعنى هو �اية يمكن بلوغ  من ٔ�ن" Iserإ£زر "
ٔ�ن المتلقي الحقÙقي هو ا�ي £ر�كن إلى القراءة النقدية الإدرا�ية التي zسEتكشف «الموظفة في النص، فهو £رى 

ومن ثم فالقراءات م�عددة وم�نو�ة، لكن القراءة الصحيÃة هي التي . الرموز .شكل جÙد وواعٍ وبطريقة عميقة
مع معنى النص، وتحترم تماسكه واzسّاقه واãس�امه وم�طقه اuاºلي العضوي بعيدا عن �سقاطات تتوافق 

ل النص ما لم يق% إطلاقا دراية المتلقي بلغة  ما ãس�شفه من ذÛ ٔ�ن. 23»الخارجÙة، والت�ؤيلات البعيدة التي تقُوِّ
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إلى إنتاج المعنى ا�ي ، مما يفضي به واعيةو  ثمرةم �تِ�ة و م قراءة  النص ورموزها من ش�نهٔا �نٔ تدفع به إلى تقديم
  .وإنما يقترب منها لا يتعارض مع دلالات النص

ستراتيجيات القراءة والتي  zسEُتمد من ثلاثة ا في اعØديمكن ٔ�ن نجمل شروط إنتاج المعنى كما    
  .ثقافة القارئ واتجاهه الفكري والجمالي -1«: مصادر هي

  .Ùةطروpات النص الظاهرة والخف  -2
  . موقف الكاتب ورؤيته الفكرية -3

تؤدي م�طقÙا ؤ�حÙا¸ حتميا إلى مجمو�ة من  إن مôل هذه الطرائق المعقدة والم�شعبة في التعامل مع النص أ�دبي،
�ستراتيجيات المتنو�ة في قراءة النص أ�دبي، وهي قراءات ت��وع ب��وع القراء واتجاهاتهم وانØءاتهم الفكرية 

هذا التنوع في استراتيجيات القراءة، هو ما س@سُفِر عن تنوع المعاني المنت�ة من ق?ل القراء،  ،24»والف�ية
     .و�لتالي تنوع �لٓيات إنتاج المعنى وتعددها uى المتلقي

   :�لٓيات إنتاج المعنى: ?لثا
امÙة إلى إ�ادة �عتبار بدٔ� القارئ يõسط سلطته �لى النص �لموازاة مع ¦روز تG اuعوات الر   

®لمتلقي، �عتباره اpٕدى أ�قطاب الرئ@سEية في تلقي النص الإبداعي وكذÛ إنتاGه، وهي اuعوة التي حملت 
ومن هذا . شعارها بعض النظرÅت الحداثية التي p�ٔدثت ثورة في نظرية أ�دب، و�لى رٔ�سها نظرية التلقي

/ في النص وتوضيÃه من المهام أ�ساسEية التي توكل ®لقارئالمنطلق ٔ�صبحت -مة اسEتخراج المعنى الكامن 
المؤول، رغم ٔ�ن الاpٕاطة الكلية بمعنى النص ٔ�مر مسEتحيل، �ير ٔ�ن مساهمة القارئ ومشاركته في إنجاز هذا 

كما ٔ�ن دور القارئ المحوري ضمن سيرورة العملية الإبداعية ¦رز في ظل البحث وال�ساؤل  .المعنى ٔ�مر ضروري
حول المصدر ا�ي من ش�نٔه ٔ�ن يمنح العمل الإبداعي قيمته الجمالية، وهو الإشكال ا�ي ٔ�سفر عن  المسEتمر£ن

فا�ي يقيمِّ النص هو القارئ المسEتوعب «تنص@ب القارئ حكما �لى هذا النص م�ذوقا لمعانيه ومحددا لقيمته؛ 
ٔ�ن المعنى لم £ك�ب إلا من Ý، وهذا يعني ٔ�ن القارئ شريك ®لمؤلف في zشكÙل المعنى، وهو شريك مشروع 

%G�ٔ«25 ر المتبادلين، ومعنى النص ل@س سوى ثمرة	قائمة �لى م?د�ٔ الت�ٔثير والت�ٔ Gبيد ٔ�ن �لاقة الشراكة ت ،
 Ýه مشدودا إليه م?حرا في عواÙبقÙلهذه العلاقة؛ فالنص يقدم �بر بن@�ه من الإمكا¸ت ا®لغوية ما يغري القارئ ف

ٔ�ما ت�ٔثير المتلقي �لى النص فÙبرز ق?يل وبعد قراءته؛ ذÛ ٔ�ن المؤلف ق?ل . الممك�ة اuاºلية ودلالاته ومعانيه
شرو�ه في كتابة نصه £كون قد وضع سلفا قارئا مفترضا في ذهنه، يتوGه بنصه إليه فÃÙاول ٔ�ن £راعي قدراته 

جÙدا ٔ�ن هذا السÙõل ويلامس ملكاته الحسEية والإدرا�ية والجمالية وينفذ بنصه إلى ٔ�عماق شعوره، �ونه يؤمن 
Ý ابة جمهور القراء والمتلقين�تEل لمنح نصه قيمة جمالية تضاف إليه فور اسôأ�م.   

والجد£ر �لتنويه في هذا المقام ٔ�ن المعنى الناتج عن فهم المتلقي يتوقف �لى طبيعة العلاقة التفا�لية   
الطريقة �لeسEبة لجميع القراء، ولكن  معنى النص ينõني بنفس«التي يعقدها هذا القارئ مع النص، �عتبار 

�خ�لاف في فهم هذا المعنى من قارئ إلى �خٓر يعود إلى اخ�لاف العلاقة التي يeشEئها هذا القارئ مع النص 
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فكل قارئ ينفعل انفعالا ºاصا به مع ٔ�نه ùسG �ين سEبل . عن تG التي يeشEئها القارئ ا�خٓر مع نفس النص
وهذا ما يفسر اخ�لاف المعنى الناتج عن فعل القراءة والتلقي . 26»لى جميع القراءالقراءة التي يفرضها النص �

®لنص من قارئ �خٓر، وحتى �لeسEبة ®لقارئ الواpد قد تختلف المعاني الناتجة عن فعل القراءة مع توالي 
 التي صاغها المفاهيمالقراءات وتعددها حول النص الواpد، بيد ٔ�ن إنتاج المعنى لا £كاد ٔ�ن يخرج عن إطار 

ٔ�ربعة مفاهيم ٔ�ساسEية يمكن �س��اد إ�يها في ضوء قراءة العمل أ�دبي وت�?ع �لٓيات بناء وإنتاج  وهي "إ£زر"
. سجل النص، �ستراتيجية، مسEتوÅت المعنى، �لإضافة إلى مواقع اللاتحديد: معناه، ويحددها في كل من

  .ان £رتبطان �لقارئبحيث يتعلق المفهومان أ�ولان �لنص، ب@d اº�ٔير 
وºارج عنه eٔوضاع وقيم ؤ�عراف ) كنصوص(يحيل إلى كل ما هو سابق �لى النص  :سجل النص .1

ثقافÙة، فهذه العناصر كلها موجودة .شكل ٔ�و ب�خٓر في النص وzساهم في بناء وتحديد /اجØعية
  .معناه

من " إ£زر"تي يحددها ينظم النص من �Gٔل تحققه نو�ا من �ستراتيجية، وال :استراتيجية النص .2
الوصل فg بين عناصر الس�ل، تقÙيم العلاقة بين السEياق المرجعي ®لöلفÙة : ºلال -ا-ا المتمث� في

  .وبذÛ تقوم �ستراتيجية ¦رسم معالم بناء موضوع النص ومعناه. وبين القارئ
�نٔ هناك " إ£زر"ؤ�ن معنى النص لا يت�سٔس دفعة واpدة و�ãس�ام يوضح  :مسEتوÅت المعنى .3

مسEتويين تتم وفقهما عملية م�واص� لبناء المعنى، حÙث تحتل العناصر التي zساهم في ذÛ البناء 
، وحÙث يتم �زع القيمة التداولية "المسEتوى أ�مامي"إلى " المسEتوى الخلفي"مواقعها �لانتقال من 

  .العام ®لنص عن تG العناصر من ºلال �نتقاء لتحتل موقعها الجديد في بناء السEياق
�يف يتم ملئ البياضات ٔ�و الفرا�ات التي " إ£زر"�لاعØد �لى هذا المفهوم يبين  :مواقع اللاتحديد .4

تتقدم في النص من طرف القارئ، بحيث zساهم هذه المواقع .شكل �سٔاسي في تحفيز التواصل 
و�ليه تلعب . 27 في النصوالتفا�ل بين النص والمتلقي، وهو ما يحيل إلى إنتاج المعنى والوقع الجمالي

هذه المفاهيم دورا ٔ�ساسEيا في توجÙه المتلقي والبÙeة النصية لاعØد �لٓيات محددة في بناء وإنتاج 
 .المعنى أ�دبي

�سEتحضار جم� من المراpل التي يمر بها المتلقي وهو بصدد " إ£زر"هذا ويمك�نا ٔ�ن نعضد طرح   
  :ه، و�تمثل فيتلقÙه ®لنص أ�دبي بهدف بناء وإنتاج معنا

  :مراpل إنتاج المعنى: رابعا
  :الإدراك المباشر/ مر�p الفهم .1

يضطلع القارئ بوصفه مشاركا في إنتاج المعنى إلى Gانب النص ب�دٔاء -مة تخول Ý تحقÙق هذا    
« ة وهي -مة الفهم ٔ�و ما يمكن �نٔ يطلق �ليه الإدراك المباشر، بحيث تمثل هذه المهم -إنتاج المعنى - المقصد 

المسEتوى أ�ول في التعامل مع النص، حÙث يبدٔ� القارئ في تفهم الهيكل الخارj ®لنص متمثلا في معطياته 
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ٔ�ن العلاقة ب@�ه وبين النص مازالت مفصوë ٔ�و معزوë بهذا البناء ا®لغوي، وهو واقع ... ا®لغوية وأ�سلوبية
 هذه المر�p هو اكتفاء المتلقي �سEتهلاك المعنى ، فما يميز28»تحت سEيطرة الإشارات والرموز والمفاتيح النصية

  . السطحي البارز في النص دون محاوë م�ه لتوليد معاني Gديدة
2.  �pتذهان/ الت�مٔلمرEس� :  

تختلف هذه الملكة الحسEية ا�هنية ودرGة قوتها من قارء �خٓر، �ير ٔ�نها zشترك من حÙث فا�ليتها   
ا ما تم اس�Mرها �لى �كمٔل وGه، �ونها تعكس اuور الإيجابي لجمهور المتلقين في اuفع �لمتلقي لإنتاج المعنى إذ

مôلث «عندما رٔ�ى ٔ�ن " Åوس"وت�ثٔيرهم �لى السيرورة التاريخية ®لعمل أ�دبي، وهو أ�مر ا�ي ٔ�شاد به 
من ردود لا يظُْهرُِ ٔ�ن ®لجمهور دور سلبي ٔ�و مجرد سلس�  Pubicوالجمهور  Workوالعمل  Authorالمؤلف 

أ�فعال بل إنه طاقة محركة ®لتاريخ، والحياة التاريخية ®لعمل أ�دبي �ير قاب� ®لتفكير فيها بدون �شتراك الeشط 
المتغير التي يتم  Horizon of Experience®لقارئ، فمن ºلال عملية ت�مٔ% فقط يدºل العمل ٔ�فق الخبرة 

النقدي، ومن التلقي السلبي إلى التلقي الإيجابي، ومن التعرف  فيها التحول الفعلي من التلقي الõسEيط إلى الفهم
ا�لٓية التي ) �سEتذهان/ الت�مٔل(، و�ليه تمثل -مة 29»�لى المعايير الجمالية إلى إنتاج Gديد يتخطاها ¦كôير

لتعامل يضطلع من ºلالها القارئ إلى توطيد �لاق�ه �لنص �كٔثر لاكتناه دواº%، وهي المر�p ا�كٔثر حسما في ا
ت�شكل فيها ذاتية القارئ، و£ك�شف �الما داºليا لم يفطن «معه �ونها تعتمد �لى اسEتحضار ا�هن والخيال لـ 

فالاسEتذهان جزء ٔ�ساسي من الخيال الخلاق ا�ي ي�eُجُِ و.شكل �ير نهائي مواضيع . إليه في المر�p أ�ولى
" غموض"ٔ�و " فرا�ات"المسEتوى الثاني ®لقراءة تبدو ٔ�مامه فعندما ي�eقل القارئ من -مته المباشرة إلى ... جمالية

/ ، وبذÛ £كون لاس�Mر ملكة الت�مٔل30»�ليه ٔ�ن ùسEتكملها، ليكون مشاركا في صنع المعنى" بقع إبهام"ٔ�و 
�سEتذهان uى المتلقي وتفعيلها دور ٔ�ساسي في تeشEيط عملية التلقي وتحريك المعاني واuلالات الكام�ة في 

  .النص
  : الت�ؤيل�p مر  .3

إن الت�ٔويل �عتباره �لٓية لإنتاج المعنى هو مرù �pسعى من ºلالها القارئ إلى التو�ل �كٔثر في ٔ�عماق   
?عد ، ف 31»التدºل واسEتحضار ملكاته ووعيه الخاص لإنتاج المعنى في النص«النص، أ�مر ا�ي ùسEتدعي م�ه 

هذه العلاقة إلى مر�p �كٔثر حسما، حÙث يتم في ضوئها  تبادل الت�ٔثير والت�ٔ	ر بين كل من النص والمتلقي، ت�eقل
حشد �دد لا م�ناهٍ من اuلالات لهذا النص، تe?ع ٔ�ساسا من المسEتوÅت المتباينة في الفهم والتفسير uى هؤلاء 
القراء ا�£ن سEيمنحون بدورهم حÙاة م��ددة لهذا النص، إذ تت�دد بت�دد الت�ٔويلات والمعاني التي سEيمنحونها 

Ý الت�ؤيل عندما يدرك ٔ�ن المعنى الماثل في النص �ير مكتمل، ويحتاج إلى توليد �pو يجنح القارئ إلى مر ،
معاني Gديدة من ش�نهٔا سد فجوات النص، ٔ�و إزاpة الغموض الماثل �بر م?انيه النصية، ففي مôل هذه المواضع 

رئ ٔ�ن المعنى الظاهر �ير كاف ٔ�و ل@س ùشعر القا« يصبح الت�ٔويل ضرورة في نظر تيزفطان تودوروف، عندما 
هو المقصود، وتوo المشيرات البنائية ب�نٔ المقصود معنى خفي، إذ يظهر �دم التوافق بين المعنى الظاهري 
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ومساقه، وهو ما يق�ضي عبورا ت�ؤيليا إلى المعنى الباطني الثاني، وذÛ �بر إيجاد �لاقات و�رابطات بين ا®لفظ 
    . 32» والمعنى الثاني 

من هذا المنطلق، �ت إ¦راز المعنى الكامن في النص من المهام التي توكل ®لمتلقي بوصفه مؤولا   
®لنص، بيد ٔ�ن المعنى في النص ذو طبيعة زئبقÙة، إذ لا يمكن الإمساك به .شكل كلي و?بت وموpد بين جميع 

بتعدد القراء وتختلف �خ�لاف القراء؛ ذÛ ٔ�ن النصوص أ�دبية تنف�ح �لى دلالات �ير محدودة، فه�ي تتعدد 
ه " GJacques Derridaاك دريدا "مسEتوÅتهم، وهذا ما يؤكده  ، حÙث £رى )الك�ابة و�خ�لاف(في مُؤَلفَِ

اuلاë في النصوص الفلسفÙة وا�دٔبية �لى السواء �تميز بوضعية ºاصة هي ال�ش�ت «ٔ�ن 
(dissémination) فعملية تجميع المعنى التي هي من Ûمة القارئ، تخضع لطابع �خ�لاف ، و�-

(différence) ة . 33»ا�ي يميز القراء عن بعضهم البعض، كما يميزهم جميعا عن الكاتبÙاصية الزئبقöونظرا ®ل
يe?غي ٔ�لا يق�صر �لى «والeسÙõة التي £تميز بها المعنى الكامن في النص، �عتباره معطى يصعب الإمساك به، فإنه 

إن معنى . لواضح ٔ�ن المعنى الكامن الكلي لا يمكن ٔ�بدا إنجازه من ºلال عملية القراءةمعنى واpد فقط، فمن ا
العمل أ�دبي يفهم كتعبير عن ٔ�و حتى تمثيل ®لقيم المعترف بها جماعيا، من هنا يصعب بل ùسEتحيل �لى المؤول 

ي مؤشرات موجودة في النص إن ا�دٔب يعط. الاpٕاطة الكلية �لمعنى المفترض ®لعمل أ�دبي وفق القيم الجماعية
إن الصفة الجمالية لٔ;دب �كمن في البÙeة . عوض ٔ�ن يصوغ المعاني نفسها" إنجازات المعنى"نفسه لانطلاق 

، يتõين من ذÛ �نٔ النص لا يمنح 34»المنجزة ٔ�نه بدون مشاركة القارئ الفردي لا يمكن �نٔ £كون هناك إنجاز
ت وإيحاءات من ش�نهٔا �نٔ تقربه من المعنى المفترض في النص، ®لمتلقي معانٍ Gاهزة، وإنما يمنÃه مؤشرا

ولتفكÙك هذه المؤشرات والرموز النصية بهدف النفاذ إلى المعاني الكام�ة ºلفها لا بد ®لمتلقي من اس�Mر �لٓية 
     .الت�ٔويل

ٔ�حÙا¸ ٔ�خرى من �لى اخ�لافها ٔ�حÙا¸ وتداºلها  المراpل التي يمر بها تلقي العمل أ�دبي،كل هذه ا�لٓيات و 
 � ش�نهٔا ٔ�ن zسُهم .شكل م?اشر في تعز£ز التفا�ل بين النص والمتلقي، مما يفضي إلى إنتاج المعنى بوصفه مُحصِّ

      .لهذا التفا�ل
  :الخاتمة

جَ هذا البحث بمجمو�ة من النتائج التي تعد اGٕابة عن ال�ساؤلات التي كنا طرح�اها ضمن    توُِّ
  : ما يليالمقدمة، والتي نوجزها في 

قِ النص أ�دبي �بر ٔ�دائه لفعل التلقي، كما يعد شر£كا مشرو�ا ®لمؤلف  - tساهم المتلقي .شكل ٔ�ساسي في تحََقù
  .في بناء وإنتاج المعنى

ùسعى المتلقي إلى إنتاج وتوليد معاني النص انطلاقا من محمولاته اuلالية الظاهرة والخفÙة، وفرا�اته التي  -
ارئ ùسEتدعي م�ه اس�Mر إمكا¸ته في الفهم والت�ؤيل، بدافع ملئ فرا�اته وسدِّ مواطن zشكل غموضا uى الق

  .الغموض فÙه
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إنّ  العلاقة بين النص والمتلقي محكومة �لتفا�ل العميق؛ فه�ي �لاقة ت�ٔثير وت�ٔ	ر م�بادل ومسEتمر �بر فعل  -
  .كا¸تهالتلقي، حÙث ي�سEنى لكل طرف منهما مداهمة الطرف ا�خٓر بذºيرته وإم

التفا�ل مع النص ينطوي .شكل ٔ�ساسي �لى إمكا¸ت القارئ واسEتعداداته ا�هنية والمعرفÙة المك�سEبة، وهو  -
كما ينطوي هذا التفا�ل ٔ�يضا  .ما يصطلح �ليه بفا�لية القارئ التي يصبح �عØدها �لى اتصال م?اشر مع النص

ع الإبهام المو<ة إلى المتلقي بغرض اسEتد�ائه وتحفيزه �لى طبيعة البÙeة النصية وما ت�Ùح من فرا�ات، ومواض
  .®لمشاركة في تعز£ز هذا التفا�ل وإنتاج المعنى

التفا�ل بين النص والمتلقي، اشØEل البÙeة : إن إنتاج المعنى ùسEتدعي ضرورة مرا�اة جم� من الشروط ٔ�همها -
ية، �زود المتلقي �لخبرات الشخصية النصية �لى فرا�ات ومواضع إبهام، مرا�ات المتلقي ®لبÙeة النص 

  .و�جØعية، إدراك طبيعة الرموز الموظفة في النص أ�دبي
يعمد كل من النص والمتلقي ®لمشاركة في إنتاج المعنى �عØد جم� من المفاهيم وا�لٓيات التي ت�Ùح لهما إمكانية  -

كن �س��اد إ�يها في ضوء قراءة العمل أ�دبي والتي يم" إ£زر"بلوغ هذا المقصد، ومن المفاهيم التي يصوغها 
  . سجل النص، �ستراتيجية، مسEتوÅت المعنى، مواقع اللاتحديد: وت�?ع �لٓيات بناء وإنتاج معناه نجد

الإدراك / مر�p الفهم: تمر عملية إنتاج المعنى أ�دبي المشترك بين النص والمتلقي بمراpل ٔ�ساسEية و�تمثل في -
 �pالت�ٔويل/ الت�مٔلالمباشر، مر �pتذهان، مرEس�  .  
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، المركز 1994 الحديث، ا®لغة الثانية في إشكالية المنهج والنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي العربي: فاضل ?مر -20

 .1اuار البيضاء، ط  -الثقافي العربي، بيروت
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، 10: نادي أ�دبي الثقافي بجدة، السعودية، مجالتناص وإنتاجÙة المعاني، مج� �لامات في النقد، ال : حميد لحميداني -22
 .2011، 40: ج
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