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 ملخص
نسعى من خلال ورقتنا البحثیةّ ھذه إلى محاولة البحث في سیرورة انتاج المعنى من خلال الصورة الكاریكاتیریةّ      

المتداولة عبر مختلف منصات  2022و جمالیات عناصرھا التشكیلیةّ  المتعلقة بالقمّة العربیةّ في الجزائر نوفمبر 
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Abstract  
 
Through our research paper, we seek to try to research the process of producing 
meaning through the caricature image and the aesthetics of its plastic elements related 
to the Arab summit in Algeria in November 2022 circulating through various social 
media platforms according to the structure of the narrative plan. We have chosen the 
field of visual discourse related to caricatures as a message. Iconic - plastic - linguistic, 
characterized by a variety of means and manifestations. 
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I - مقدمة 
ا لا شك فیھ أن الصورة الیوم أصبحت تشكل حضارة في عصر أقل ما یقال عنھ أنھ عصر الصورة، أو ممّ        

كما أطلق علیھ البعض حضارة الصورة، تستعملھا المجتمعات كلغة اتصالیة بصریةّ لا تقلّ أھمیةّ عن الصّوت لما لھا 
الوضع تندرج الصورة الكاریكاتوریة التي تعدّ من أبرز أصناف  من دور اتصّالي ثنائي فھي رسالة ووسیلة. وتحت ھذا

ً لقدرتھا على إیصال المعلومات، والتعبیر عن شتى المواضیع التي  الثابتة في نقل المعاني، إذ تعدّ اتصالاً ناجحاً وقویاّ
وت، بحیث أصبحت تعبر وتجسد الواقع المعاش في المجتمع، والذي عجز في بعض الأحیان التعبیر عنھ بواسطة الص

ورة الكاریكاتوریة من أھم أداة جذب لعین المتلقي ومن ھذا المنطلق یمكن طرح إشكالیةّ الدراسة ھذه الأخیرة أي الصّ 
 ،في الصّورة الكاریكاتوریة الرائجة عبر مواقع التواصل الاجتماعي للقمّة العربیةّ ؟ آلیات انتاج العنىالتالیة: ما ھي 

قة البحثیةّ دراسة سیرورة إنتاج المعنى في إرسالیةّ الصور الكاریكاتوریةّ المتداولة في القمّة نحاول من ھذه الور   
 العربیةّ انطلاقا من ثلاث محاور أساسیةّ: حیث نعالج في:

 بالقمّة العربیة التي عقدت في الكاریكاتوریةّ الخاصّةالمحور الأوّل العناصر التشكیلیةّ التي تمّ توظیفھا في الصور  
كما نعالج فیھ أیضا الأسس الجمالیةّ والفنیةّ التي تساعدنا بدورھا في استنطاق أبعادھا  2022الجزائر شھر نوفمبر

 الدلالیةّ،
أمّا المحور الثاني خصّصناه للمقاربة التحلیلیةّ للصّورة الكاریكاتوریةّ وفق المقاربة السردیةّ لتحلیل الصّورة  

 الثابتة.
 لث حیث نستخلص نتائج الدراسةوصولا إلى المحور الثا

 الخلفیاّت النظریةّ والمعرفیةّ: .2
ملیئا بالتمثیلات النفسیةّ والاجتماعیةّ والثقافیةّ كغیرھا من إلا أنّ أیاّ منھا تعتبر الصّورة حقلا معرفیاّ دلالیاّ     

تعد إحدى جمالیةّ الصورة" ن "بعنوانصر الدین العیاضي المجالات، فالصّورة حسب ما جاء في مقال للأستاذ الدكتور 
الركائز الأساسیة للغة غیر اللفظیة تشكل موضع توتر بین الفضاء والزمن، الفضاء الفیزیائي ذي البعدین أو الثلاثة 

، فالفضاء الذھني ذو بعد مجھول، إنھا شذرات من الزمان والمكان، اعتقال لحظة أو فعل قصد تخلیده، إنھّا أبعاد
 )2003رؤیة، أو التفكیر أو الحلم.( العیاضي،لحظة الفعل: فعل ال

 : مفھوم الصورة:1-1
: یفید لفظ الصورة في اللغة العربیة معاني عدیدة منھا: التمثیل لشيء أو التدلیل على الصورة لغة •

 laإغریقیة الأصل تعني ما یشبھ وما ینتمي إلى حقل التمّثیل  imageحقیقة ھذا الشيء، وكلمة الصورة 
représentation  فھي تدل لغویاّ على شيء ظاھري وعلى معنى حقیقة الشيء وھیئتھ، وجاءت ھذه الكلمة

من فعل صوّر صورة حمل لھ صورة مجسّمة، صوّر الشخص أو الشيء أي رسمھ ووصفھ وصفا یكشف من 
 )2018جزئیاتھ وتصوّر الشيء تكوّنت لھ فكرة عنھ. (وشان،

شّكل، والجمع صور، صوّره فتصوّره، وتصوّرت الشيء توھمت الصّورة في القاموس لسان العرب "جاء في  
 )2019صورتھ، فتصوّر لي، والتصاویر التماثیل". (خافج،

ھي تمثیل وتشخیص لشيء ما أو لكائن ما بالرسم أو النحت أو بالتصویر الصورة اصطلاحا:  •
ظلالھا وعتمتاھا وبألوانھا الضوئي، والصورة إما مفردة أو متجاورة مع آخر فتحكي بخطوطھا وانحناءاتھا، ب

وتدرجاتھا اللامتناھیة، كما بتتالي مفرداتھا. الصورة تحكي الإنسان لكن بلغة أخرى ھي لغة الضوء، واللون 
 )    2015والظل والخط. (بوعلي،

 أن الصورة "" fake news"أشغال الملتقى  في مداخلتھ تحت عنوانجمال شعبان شاوش كما أضاف الدكتور 
ة نسقا من العلاقات التي تشكلھا الوحدات التعبیریة، فالأمر إذن، لا یتعلق فقط بشكل التمظھر أو بشكل الصور ...

 )2020التمثیل بل یمتد إلى البعد العمیق وإلى تمفصلات المعنى ..." (شاوش،
نة : أما في الاصطلاح السیمیوطیقي فإن الصورة تنطوي تحت نوع أعم یطلق علیھ الأیقوالصورة سیمیائیا

)Icone وھو یشمل العلامات التي تكون فیھا العلامة بین الدال ھنا قائمة على التشابھ والتماثل، أو بمعنى أوسع كل ،(
 (رسم، صورة) أو في ثلاث أبعاد (نقش، فن، تماثل).تقلید تحاكیھ الرؤیة في بعدین 

  مارتین جوليأما في العصر الحاضر فتقر Martine Joly ار شیئا صعبا أن تعریف الصورة ص
 Les، الأفلام dessin d’enfantلأنھ لا یمكن إیجاد تعریف شامل لكل استعمالاتھا مثل: رسومات الأطفال 

Films الرسومات الجداریة أو الانطباعیة ،les peinture pariétale ou impressionniste ،
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 l’image deة التجاریة ، صورة العلامl’image mentale، الصورة الذھنیة Les affichesالمعلقات 
marque commerciale،2016، لكن ما یجب التأكید علیھ أنھا مھمة جدا في التواصل الثقافي. (ھادي( 

وذلك إنّما یقودنا للحدیث عن الالتباس والذي نراه أكثر خطورة ألا وھو الخلط بین الصورة الثابتة الإعلامیة وأن 
لحالي نسیان وإغفال التصویر ا(1)الوقت یفزیونیة أو الفیدیو یعنى في الصورة الإعلامیة ھي بجدارة الصورة التل

الفوتوغرافي والفن التشكیلي والرسم والنحت والطباعة الحجریة ... أي إغفال جمیع وسائل التعبیر المرئي وعدم 
 )2002الإقرار بأن ھذه الصور تتعایش فیما بینھا. (جولي،

أن الصورة "موضوع جرى العمل علیھ، فجرى  Roland Barthesرولان بارث في حین یرى  •
اختیاره وتألیفھ وتركیبھ ومعالجتھ وفق قواعد تخصصیة، جمالیة أو إیدیولوجیة والتي تحتوي على الكثیر من 

 )2018عوامل الإیحاء". (وشّان،
خلفتھ تمثیلھ في الصورة، إنھّ ولید ما  یتم لما اد"لیس معطى سابقا ولا محای سعید بنكرادیقول الباحث  •

كل الفنون التي تصنف ضمن "النمط  بأشیائھ وكائناتھ ومظاھره وتلك طبیعة الممارسة الإنسانیة في محیطھا
من بلاغیة خاصة بمرحلة بعینھا، إنھ  وإما كونیة یشكّل داخلھا إما من رمزیة المحاكاتي"، فالنسق الإیحائي

 ر)"(بنكراد،)القبلیة (ألوان، إیماءات، تعابیسلوكیات یتشكّل عامة من ال
 "علامة أیقونیة مبنیة على فایزة یخلفأن الصّورة كما أشارت إلى ذلك الباحثة  •

بین الدال والمرجع أو بین الموضوع وما یمثلھ، ressemblâmes qualitative علامة متشابھة نوعیة 
د، الألوان، بعض خصائص الموضوع الأصلي: الشكل، الأبعاreprendre إنھا الدلیل الذي یقلد أو یسترجع 

فھي معطى عام یتجاوز ، l'image visuelle وكل ما یستوعبھ معنى الصورة المرئیة texture النسیج 
الاستعمال الشائع للكلمة الذي یقصرھا على الصور البصریة ویحبسھا عند حدود التلفزیون، الرسم، السینما، 

 كصورة حضور الذات على نسخ وجودیة أخرى،الصور الفوتوغرافیة، الفنون الجمیلة ... لأنھا یمكن أن تدل 
L’image de soi  وصورة العلامة  l'image de marque والصورة الذھنیة ... l'image 

mentale 2020(شاوش، وكل مظھر شكلي یمكن أن یتحول إلى ھیكل صوري( 
لاد بآلاف السنین فالصّورة إذن إبداع وفكر، وھي نتاج ثقافي تواجد في كل عصر من العصور ظھرت قبل المی

وتطوّرت عبر الزمن لتكون علامة لصیقة بالإنسان وحضارتھ، مرسخّة لطقوسھ ومعتقداتھ، تحتل مكانة مرموقة إذ 
تعتبر أبرز وسیلة للتعبیر عن مظاھر الحیاة الإنسانیة بجوانبھا المختلفة الدینیة والاجتماعیة والثقافیة، فھي ذلك "الكل 

 )2018الجانب الحسّي والعقلي والمعرفي والإبداعي". (وشان،المكتمل المركب الذي یشمل 
 : الخصائص الاتصالیة للصورة وأبعادھا:2-3

 خصائص الصّورة: •
من خلال الصور البدائیة أو ما یصطلح علیھ في اللغات القدیمة كالھیروغلیفیة  تجلت الخصائص الإتصالیة للصورة

ب ما قلناه سابقا أنّ ھذه اللغات كانت عبارة عن رسوم ونقوش والسنسكریتیة، الفرعونیة ... وغیرھا، لأنھ وحس
تصویریة، صور بحیث كانت تؤدي دور الإشارة إلى حیوان أو عدو ما أو عامل طبیعي على سبیل التعریف أو التحذیر 

علیھ ریفا لغیرھا و\أو التوجیھ أو حتى الإعلان عن خوف من الصواعق أو البراكین وكذا الدلالة على أنشطتھ وتع
 تختص الصورة بمجموعة خصائص تتمثلّ في:

 :فھي تزیل عائق اللغة بین الأفراد باختلاف انتماءاتھم المجتمعیةّ والطبقیةّ والفئویةّ  الصّورة عالمیة
 حتى الأمیینّ أي إمكانیةّ فھمھا من الجمیع.

 ت متزامنة.: یكون الاطلاع على الصّورة بالمجموع (كلیاّ) ثم نتفحص الأجزاء بأوقاالشمولیة 
 مثلا الاطلاع على الجداریاّت المصریةّ أو البابلیةّ نستطیع أن نلتمس ما تحویھ كسر الحواجز الزمانیة :

 من حوادث أو أشخاص مضى على وجودھم آلاف السنین.
  متعددة القراءات: الصّورة یمكن أن یكون لھا العدید من المعاني حسب قراءات المشاھدین لھا، حتى

 یعطوھا معنى غیر المعنى الذي قصدھا المرسل.أنھ یمكن أن 
  الصّورة قد تحتاج إلى نص توضیحي: قصد إعطاءھا درجة أكبر لفھمھا فالنصّ یضفي على الصّورة

 عندما قال "العالم أخرس بدون لغة". "Roland Barth" رولان بارثمعنى معینّا یریده صاحبھ، وھذا ما أكدهّ 
 الصّورة الفوتوغرافیةّ تصوّر لنا ما تراه عین ملتقط الصورة، فھي الصّورة قد تغیرّ الحقیقة: مثلا :
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 تشیر إلى ما اھتم بھ صاحبھا وعناه ھو.
  ،القدرة على تحقیق الرابطة الإنسانیة: الصّورة لھا دور فاعل ومؤثر كوسیلة اتصّالیةّ إنسانیةّ عامة

نیة، وتقوّي العلاقات والروابط بین بني البشر. فھي تساعد في إزالة الحواجز والعوائق التي تكسر الروابط الإنسا
 )2012(خافج،

 أبعاد الصورة •
 " ثلاث محددّات لفھم الصّورة:francoise Sublet" فرانسواز سبلتوضعت" 

 الصّورة تتكون من جملة اللغات المتفاعلة: 1
أن تكون صامتة أو  تتشكل الصورة المرئیة من تمفصل المدونات (الشّكل، الألوان، والتأطیر) الصورة یمكن

مسموعة، وتملك مدوناتھا، إن المدونة التي تشدد على البعد الاتصالي في الصورة تشبك جملة من المعطیات المادیة 
 والرمزیة التي تجسدھا مكونات الصورة وما تتضمنھ من خطاب، مفاھیم، مؤسسات، علاقات اجتماعیةّ.

لغات، بشكل مكثف لإنتاج المعنى الذي نتحدثّ عنھ في المحددّ  وبھذا تظھر الصورة أكثر تعقیدا في توظیفھا لعدة
 الثالث. 

 علاقة الصورة بالواقع  2
تكمن خصوصیةّ الصّورة في كونھا تقیم علاقة مع الواقع أو العالم الواقعي أو المتصوّر، سواء كانت ھذه العلاقة 

 تكمن في نوعیة العلاقة التي تقیمھا كلتاھما مع الواقع. ذات طبیعة تماثلیةّ أو رمزیةّ. إن الفرق بین الصّورة والأیقونة 
إن خطورة الصّورة لا تكمن في التعبیر عما ھو عیني ومائل أمام النظر، بل في إعطائھ وجودا على الصعید 
الرمزي، ویصبح ھذا الوجود الثاني بدیلا للأول، بل یتحكم فیھ بھذا القدر أو ذاك. وھذا ما تسعى الإعلانات إلى 

وصول إلیھ حیث تجعل علاقة الزبون بالمواد الإستھلاكیةّ تخضع لتماثلاتھا في العالم الرمزي، فالزبون لا یشتري ھذه ال
الماركة من اللباس، أو الأكل، أو المرھم لتسریح الشعر، بل تقوم بتعویض ما ینقصھ للسمو والوصول إلى الصورة التي 

 من القیم والسلوكیات.تروجھا الإعلان، أو الرمز الذي یختزن جملة 
 إنتاج المعنى 3

تقوم الصورة على مشاركة المتلقي وعلى إسھامھ في إعطائھا معنى، أي تأویلھا للوصول لذلك یستخدم المتلقي جملة 
من الكفاءات: الرؤیة، الإدراك، المعرفة، الفھم، والبعد الذاتي الشخصي الذي لا یمكن أن یلغي التأویل الجماعي 

لكفاءات لا یمكن أن ستغني عن البعد اللساني، فكلما ازدادت كفاءتنا اللسانیة استطعنا أن نقترب أكثر من للصورة، ھذه ا
 معاني الصورة، فغیاب كل عملیة تأویل للصورة.

 .مفھوم الصورة  الكاریكاتوریةّ :2.
 :الصورة الكاریكاتوریةّ لغة:2-1 

و یعني :"ان   caricareمن الفعل  caricaturaلایطالیةّ ألى الكلمة ا caricatureیعود أصل كلمة "كاریكاتیر "
و تعني حمل وھناك احتمال  caricareتحمل أكثر من الطاقة مع المبالغة في التفاصیل  و یرتد أصل اشتقاق ھذا الفعل 

مح أو الانجلیزیةّ و التي تعني الشخصیةّ أو الملا characterبالكلمة الایطالیةّ  caricareأن یرتبط أصل الفعل 
و التي تعني الوجھ ،خاصّة و  caraالصفة أو المیزة أو النعت أو الخصیصة و یمكن أیضا أن یرتبط بالكلمة الاسبانیةّ 

 أنّ الوجھ یشكل نقطة انطلاق لمعظم الرسوم الكاریكاتیریةّ من رسم لأنوف غیر عادیةّ و ذقون و حواجب .
 :اصطلاحا 

الوجھ و تشویھ ملامحھ و خصائصھ و اللعب بمقاییس الجسد و نسبھ  فن یشتغل أساسا على تضخیم عناصر      
بنیة السخریةّ، و مع ضرورة الحفاظ على ملامح التشابھ بین الرسم الكاریكاتیري و الشخصیةّ المرسومة حتى یتمكن 

 المتلقي من التعرف على ھویة الشخصیةّ المسخور منھا في الرسم.
 : ریكاتوریةّالخلفیةّ التاریخیةّ للرسوم الكا-1

تعود البدایات الأولى لظھور فنّ الرسوم الكاریكاتیریةّ في إنجلترا و ألمانیا بالسخریةّ و النقد الاجتماعي و     
السیاسي للظواھر و المواقف المختلفة التي یعرفھا المجتمع و من ثم استعمالھ كسلاح ھجومي للسخریةّ اللاذعة من 

ر سیاسي و اجتماعي ھام في الحیاة العامّة داخل المجتمع، لأنھّ یتفاعل مع الاحداث و الخصوم السیاسیین "فقد اقترن بدو
 ینصت لنبض الواقع، الامر الذي خوّلھ تأدیة دور حاسم في الثورات الحدیثة التي عرفتھا البشریةّ.
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 الصورة الكاریكاتوریةّ سیمیولوجیا: 
أداء رسالة من خلال تصلیح الواقع و تصمیمھ و  ھو نمط من الاتصال حامل لمضمون یھدف لتحقیق غایة و  

التركیز على جوانبھ العامّة ،و یوظف عنصر السخریةّ ،التھكم و السخریةّ و النكتة و یصبح بذلك رسالة مرئیةّ و ذات 
 قیمة بجانبھا الایقوني "الرسم "و اللساني  أي كل ماتمّ كتابتھ لتوضیح الرسم " (وشّان،)

ریكاتیري ھو من بین تلك الوسائل المحققة للاتصال فھو عمل فنيّ ،شكل تعبیري ،و فعل كما یعد الرسم الكا  
اتصالي یربط  الرسّام بالمتلقي بشكل عام،كما تساھم أیضا في تشكیل محتوى اعلامي تعبیري بقدر من التشویھ و 

 )1995المبالغة. (بسیوني،
 :العناصر التشكیلیةّ للصورة الكاریكاتوریةّ  -2

كعمل فنيّ یتفاعل فیھ مستوى التعبیر مع مستوى المحتوى بشكل یجعلك لا تستطیع الفصل بینھما إلاّ  كاریكاتورإنّ ال
 )1995بصعوبة بالغة  "حیث أنّ كلّ منھما متداخل معھ و ذائب فیھ" (بسیوني،

ده أو بعبارة أخرى تلعب فیھ الأشكال دورا قابلا للادراك الحسّي،حیث تعتبر تلك الأشكال الجوھر المحدد لوجو  
"أن العمل الفني لا یصبح ذا مظھر حسّي قابل للادراك إلاّ اذا استحال الى شكل ،و لا بد لھذا الشكل  ان یتخذ طابع 
الكل المتسق مع نفسھ القابل للإدراك كموجود لھ وحدتھ العضویةّ ، و كیانھ المتفرد القابل للوجود كقیمة في ذاتھا ،و 

 )2021ذكرنا بشيء آخر" (ایت مكي،لیس باعتباره وسیطا ی
وبالحدیث عن القیمة التي یحملھا الشكل داخل الرسم الكاریكاتیري بما یحملھ من مجموعة دلالات ورموز واشكال 
قابلة للاستنطاق والتأویل داخل سیاق معینّ، ة قادر على نقل المعنى الذي یریده المرسل   لیصبح العمل الفنيّ كیانا قابلا 

المتلقي بل والتأثیر فیھ ویتم  ذلك عن طریق عناصر تشكیلیةّ یوظفھا الرسّام في الرسم الكاریكاتیري معتمدا  للحوار مع
 على أسس جمالیةّ نعرضھا تباعا .

 عناصر تصمیم إرسالیةّ الكاریكاتیر:-1
ي العمل الفنيّ بمثابة المادةّ تعد الدوال في الفنّ التشكیلي عموما تشكل جوھر العمل الفنيّ ذلك أنّ الدال ف              

) وانتاج ھذه المادةّ یعني 2007ستونیلیتز،فؤادـ ( التي تتجسّد في شكل ما، بمعنى أنّ الشكل یتعلق على الدوام بمادةّ ما
 انتاج عمل جیدّ وراق من حیث التوظیف الجیدّ و العكس صحیح...

 . الخطوط:1-1
أخر الخط الناتج عن توالي عدد نقط فھذ الخط لا یحمل أي قیمة في  الخط: یتكوّن من مجموعة نقاط متتابعة بتعبیر

 (2)علامةذاتھ ،ما لم ینخرط في انتاج شكل ما لھ ابعاد دلالیة تكسبھ المعنى و تدخلھ ضمن كون سیمیائي ،لیصبح الخط 
 )تساھم في سیرورة انتاج المعنى .  2012( غوتیي ،بنكراد

 أنواع الخطوط :
ستقیمة: ھو مسار نقطة في اتجاه ثابت فھو أقصر مسافة بین الخطوط البسیطة الم 1.1.1

 نقطتین أما سیمیائیا فھو یدل على الصرامة و القوّة .و لدیھا ثلاث أوضاع مختلفة.
الخط الافقي :خط وھمي ،یرتبط في الرسم بالتعبیر عن سطح الأرض أو دعامة  1.1.2

على دعامة ما ،و قد تمّ توظیف  الاجسام الموجودة فوق سطح ما ،و بذلك فھو یوحي بتواجد الشيء
 ھذا النوع من الخطوط في بعض الرسوم ،للتعبیر عن الارضیةّ .

الخط العمودي: و ھو الخط الذي یتعامد على سطح الأرض و یعطي الإحساس  1.1.3
بالنمو و القوّة و الشموخ،و یوظف ھذا الخط لاقامة التوازن بین القوى الدینامیةّ التي تحدث في 

 قي و العمودي،الاتجاھین الاف
الخط المائل :یحمل ھذا النوع من الخطوط دلالات الحركة و الدینامیةّ لأنھّ یشیر إلى  1.1.4

حركة تصاعدیةّ أو تنازلیةّ،فھو ینحرف عن الأوضاع المستقرة أفقیا أو عمودیاّ ،لذلك یكون ھذا النوع 
ھ إلى الأعلى فیدل من الخطوط مشحونا بطاقة نحو الاتجاھین الرأسي و الافقي فیجعل العین تتج

سیمیائیاّ على البھجة و العظمة و البھجة أحیانا  و أحیانا یدفع العین للأسفل لیعطي شعورا بالإنقباض 
 )و ھو مایشیر لدى الرائي إحساسا بعدم الاتزان و الاستقرار.1999،(الحلو،

تا "ممّا یجعلھا تتسم بنوع من الخطوط البسیطة غیر المستقیمة :ھي الخطوط التي لا تأخذ في مسارھا اتجاھا ثاب
الوداعة و الانسیابیةّ و تتخذ ھذه الخطوط  عدةّ أشكال نذكر منھا : الخط الانسیابي :منحنى ناقص طویل ینتھي الى نقطة 
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قد لا تكون في اتجاه بدایاتھو الخط المقوس :تختلف باختلاف شكل تقوسھا فمنھا الخطوط المقوسة و المحدبة و الخطوط 
لمقعرة ،و ھذا الاختلاف ینتج عنھ اختلاف في القوى الحركیةّ الكامنة فیھا ،و عموما تتسم حركیةّ ھذه الخطوط المقوسة ا

 بایقاع رقیق و ھادئ ینساب في سلالة و یسر مھما تنوعت اشكالھا و اختلفت أوضاعھا. 
لّ شيء یتضمن بعض :الشكل:یتكون عن طریق تتابع مجموعة متجاورة من الخطوط ویطلق لفظ الشكل على ك1-2

التنظیم " (سكوت ،بن براھیم)أي كلّ شيء تربط بین عناصره علاقة منسجمة دالة على معنى معینّ ،"فالشكل لا یتمثلّ 
إلاّ حین یقوم فنان بتشكیل المادةّ و الموضوع و الانفعال و الخیال في عمل منظم مكثفّ بذاتھ ،لھ أھمیتھ الكامنة " 

 ھو یؤدي ثلاث وظائف جمالیةّ مترابطة فیما بینھا  وھي :)و علیھ ف2012(ستولنیتیتز
الشكل یضبط إدراك المشاھد و یرشده و یوجھ انتباھھ في اتجاه معینّ بحیث یكون العمل واضحا مفھوما موحدا في -أ

 نظره.
 الشكل یرتب عناصر العمل على نحو من شأنھ إبراز قیمتھا الحسیةّ و التعبیریةّ و زیادتھا.-ب
 م الشكلي لھ في ذاتھ قیمة جمالیةّ كاملة "التنظی-ج
فتراكب الأشیاء في الحقل البصري «:الفراغ :یحدد انطلاقا من تفاعل العناصر المادیةّ المشكلة للعمل الفنيّ 1-3

(سكوت،)حیث ینتج  (3)"كذلك اتجاه الخطوط المتوازیة إلى نقطة الزوال ،و غیر ذلك تعتبر كلھا دلالات أخرى للفراغ 
غ عن الأشیاء ،لأنھّا ھي ما یعطیھ دلالتھ و معناه داخل العمل الفنيّ ككل و یمكن تقسیم الفراغ إلى نوعین :فراغ الفرا

إیجابي و فراغ سلبي ،أمّا الإیجابي فیقصد بھ "مساحة داخل الشكل أو التكوین محددة بخطوطھ الخارجیةّ ،و ھو یوجد 
ة الموجودة حول الخطوط المحددة للاشیاء .و المثال الأكثر شیوعا بداخل الشيء ،و أمّا الفراغ السلبي فھو المساح

)و یمكن للفراغ أن یحمل عدةّ دلالات زمنیةّ أو مكانیةّ 2015للفراغ السلبي ھو خلفیةّ الرسوم " (فرانسیس،مایك مور
 بحسب طریقة توظیفھ من قبل الفنان التشكیلي أو المصور الفوتوغرافي .

دید مفھوم للون بأنھّ ذلك التأثیر الفیسیولوجي الناتج عن شبكة العین سوآءا كان ناتجا عن : الألوان: یمكننا تح1-4
المادةّ الصباغیةّ الملونة أو عن الضوء الملون ،فھو اذا إحساس و لیس لھ أي وجود خارج الجھاز العصبي للكائنات 

 )1981الحیةّ." (حمودة،
ا یصلھا من أشعة ناتجة عن الوسط الخارجي و یتمتع اللوّن بسلطة و منھ فاللون مرتبط بتفاعل شبكة العین مع م   

قویةّ داخل العمل الفنيّ ،فالطریقة التي نوزع بھا الألوان على الشّكل" لا تقل أھمیة عن الأشكال و المساحات التي تحدد 
لھذا یجب علینا بحسب روبرت التكوین"ذلك أنّ اللوّن یرتبط بنیویا مع الھیئة التي یتخذھا الشكل في العمل الفنيّ ،و 

(حمودة،مرجع نفسھ،) فإن كانت الھیئة مرتبطة  (4)للھیئات"سكوت،"أن نضع فكرة اللوّن في أذھاننا أثناء إخراجنا 
بوظیفة ما داخل العمل الفنيّ ،فإنّ اللوّن مرتبط بھما معا في الأن ذاتھ ،باعتباره عنصرا أساسیاّ یتمم دلالة الھیئة 

 ووظیفتھا .
 ویتحدد اللوّن انطلاقا من ثلاث صفات أساسیةّ ھي:    

كنةّ اللوّن: ھو أصل اللوّن،أي الھویةّ أو الخاصیةّ التي تمیزّ أحد الألوان عن الألوان الأخرى ،فیقال مثلا إنّ ھذا -أ
 رسوم .)وتستعمل قیمة اللوّن للتعبیر عن الضوء أو الظلّ في ال2001اللوّن أخضر و ھذا أحمر ..." (عبد الحمید،

فالقیمة «قیمة اللوّن: یقصد بھا درجة إشراق اللوّن :حیث یمكننا أن نمیزّ مثلا بین أحمر فاتح و أحمر غامق -ب
 فرانسیس دیفید، مایك مور)( (5)الداكن"العالیة تعني الاقتراب من الأسود مثل الأزرق 

ي درجة تشبعھ و مقدار اختلاطھ بالألوان التشبعّ: یقصد بھ الصفة التي تدل على كثافة اللوّن  و درجة نقائھ أ-ج
المحایدة "فكلمّا زادت درجة اختلاط اللوّن مع غیره من الألوان كلمّا قلّ تشبعھ ،و الألوان عالیةّ التشبع تبدو لامعة و 

 ممیزّة ،بینما تبدو الألوان منخفضة التشبع غیر ذلك ". (فرانسیس دیفید،مایك مور).
علماء اللوّن بترتیب الألوان من خلال دوائر مختلفة ،وھذا الترتیب المبسط قام بتنظیمھ قام كثیر من :دائرة الألوان

 یوھانز ایتین على دائرة للألوان تضم اثني عشر لونا "
 و تنقسم دائرة الألوان الى:   

صول علیھا نظریاّ الألوان الأساسیةّ (الأولیةّ):و ھي الأحمر و الأصفر و الأزرق ،و سمیتّ أساسیةّ لأنھّ لا یمكن الح
 عن طریق مزج الألوان الأخرى.

الألوان الثانویةّ (التكمیلیةّ):و ھي البرتقالي،البنفسجي و الأخضر و یمكن الحصول على ھذه الألوان طریق مزج 
 لونیین أساسیین معا مثلا :الأزرق و الأصفر یعطي الأخضر ...الخ
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 الألوان المشتقة(الثلاثیةّ) :
لاساسیةّ و الثانویةّ حیث تنشا من خلط لون أساسي باللون الثانوي التالي لھ و ینتج عن ھذا الخلط تقع مابین الألوان ا

ازرق بنفسجي،ازرق –ستةّ الوان متوسطة و تشیر الى مكوناتھا مثل :اصفر برتقالي،احمر برتقالي،أحمر بنفسجي 
 اصفر اخضر)–اخضر 

 الألوان المحایدة:
 خلط الأبیض و الأسود او تنتج عن مزج الألوان الاساسیةّ الثلاث بنسب متساویة ھي الأبیض و الأسود أو تنتج عن 

 الانسجام اللوني:
انسجام الألوان المتكاملة :ھي الألوان المتقابلة في دائرة الألوان،فاللوّن الأصفر الأساسي یكملھ و یقابلھ  1-1

للون الأحمر یكملھ اللون الأخضر الناتج اللون البنفسجي الناتج عن مزج اللون الأساسیین  الأزرق و الاحمروا
عن مزج الأصفر ة الأزرق واللون الأزرق یكملھ اللون ابرتقالي الناتج عن مزج الأصفر و 

 )20الأحمر.(رشدان،
انسجام الألوان المتماثلة: ھي مجموعة الألوان الثلاثة المتجاورة جنبا الى جنب في دائرة الألوان ،و  1-2

 ھا مثلثا متساوي الاضلاع.تشكل الخطوط  الواصلة بین
الانسجام الرباعي :و یتحقق عبر الجمع بین أربعة الوان متقایلة في الدائرة اللونیةّ،بحیث یتعامد محور  1-3

 سكوت،)( (6)الاخرین.لونین متقابلین مع محور اللونین 
ون التباین ھو تباین الألوان :یقصد بھ شدةّ وضوح الألوان فیما بینھا،فعندما یتجاور  لونان مختلفان یك 1-4

الزیادة في درجة الاختلاف بینھما حیث یظھر اللون الفاتح افتح ممّا ھو علیھ و اللون الغامق یظھر اغمق مما 
 ھو علیھ و التباین یكون في كنةّ اللون أو في درجة اللوّن.

كل من الألوان الساخنة و الألوان الباردة: كل منھما یحمل دلالة محددة حیث تضم الألوان الساخنة  1-5
 الأصفر الأحمر و البرتقالي بینما الباردة فتضم الأزرق و الأخضر و البنفسجي .

 الأسس الفنیةّ والجمالیةّ في تصمیم ارسالیةّ الكاریكاتیر:
یؤدى المعنى بشكل جمالي یستطیع التسلل إلى المشاھد و إقناعھ بالرسالة المنقولة الیھ عن طریق ضوابط جمالیةّ 

لتكامل و یقرب المتلقي من طریقة انتاج المعنى داخل الارسالیةّ الكاریكاتریةّ ،تندرج الأسس تضمن الانسجام و ا
 الجمالیةّ في عناصر تمثلت في :

الإیقاع :یتحقق عن طریق تكرار الأشكال و المساحات تكرارا تنتج عنھ وحدات قد تكون متماثلة تماما أو مختلفة -1
(الحلو،)و قد یعرف الإیقاع أیضا بأنھ  7)(" وحدة و أخرى مسافات تعرف بالفتراتأو متقاربة أو متباعدة و تقع بین كل 

تردد الحركة بصورة منتظمة تجمع بین الوحدة و الاختلاف في الان ذاتھ."یخلق شكلا عالیا جدیدا لھ مدلولھ 
 )1993الفرید،یعطي معیارا لتعریف لتشاكل التشكیلي و یخلق افق انتظار لدى المتلقي " (مالتیز،

ھي :التكرار و التدرج و التنوع و الاستمراریةّ و یعتبر اھم مایمیز الإیقاع لكونھ یتحقق الإیقاع عبر قیم فرعیةّ     
 یضمن الاستمراریةّ في الرسم.

الاتزان : یقصد بھ الحالة التي تتعادل فیھا القوى المتضادة في العمل الفنيّ عامّة و الاتزان لا یعني "موازنة جسم -2
)و لكي یساھم ھذا العنصر في 54سكوت  ( (8)"ودة في حقل مرئي معینّ .في  الفراغ بل موازنة جمیع الأجزاء الموج

بناء المعنى داخل العمل الفني لا بد من وجود محور مركزي أو موضع  في الحقل تتزن حولھ جمیع القوى المتعارضة 
انظارنا الى "الموجودة في الرسم أي وضع عناصر غیر متشابھة بشكل متقابل لان الطابع الممیزّ لكل عنصر یلفت 

طابع العنصر المقابل لھ ." (ستونیتلیز)و ینقسم الاتزان الى ثلاث أنواع رئیسیةّ:المحوري ،الاشعاعي ،الوھمي و یمكننا 
ملاحظة الاتزان اللمحوري في الفنّ الكاریكاتیري حیث یتحكّم في الجاذبیات المتعارضة عن طریق محور مركزي 

أو أفقیا،أو ھما معا " و ینقسم بدوره الى نوعین أساسیین أوّلھما التماثل حیث واضح و قد یكون ھذا المحور رأسیاّ ،
 (سكوت) (9)"تظھر العناصر المتماثلة على جوانب المحور أو المحاور كصورة أمام مرآة 

ن غیر أمّا العنصر الثاني عنصر التماثل في الھیئة  دون التماثل في اللوّن حیث یكون الشيء  متماثلا في الھیئة و لك
 متماثل في اللوّن ." (سكوت،مرجع سبق ذكره)

الوحدة: تربط أجزاء العمل الفنيّ فیما بینھا ارتباطا بنیویاّ لتكون بنیة موحدة لا یمكن الاستغناء عن أي عنصر من -3
متھ عناصرھا التي تجمع بینھا علاقة مغلقة و تتحقق الوحدة "عندما یكون كلّ عنصر في العمل الفنيّ ضروریاّ لقی
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...بحیث لا یكون العمل متضمنا أي عنصر لیس ضروریاّ "و تكمن قیمتھا الجمالیةّ في امتاع المتلقي من جھة و إقناعھ 
بالمحتوى المنقول إلیھ من جھة أخرى و تتأسس الوحدة في الرسم على عدةّ عناصر أساسیةّ ھي :الإیقاع ،الاتزان،و 

لفن حیث لا تقبل بزوال أي عنصر من عناصر التكوین لكي لا تنحرف التناسب ما یحقق الوحدة العضویةّ في مجال ا
 عن المعنى المقصود.

) ینحصر التناسب في مسلمة 45التناسب: یعرف بالعلاقة في الحجم ،و الكم أو الدرجة بین شيء و اخر  (جیلام،-4
لشكل بعینھ دون وظیفة محددة یقوم مفادھا:" الھیئة تتبع الوظیفة " أي وظیفة الشيء تتحكم في طبیعة شكلھ .فلا وجود 

 بھا داخل الفضاء الذي تحویھ .و تحمل الوظیفة بدورھا بعدا تعبیریا و لا یمكن فھما الا من خلال ربطھا بالوظائف .
 :2022ثانیا : القمّة العربیةّ في الجزائر نوفمبر 

مقبل القمة العربیة على مستوى القادة نوفمبر/ تشرین ثان ال 2و 1للمرة الرابعة في تاریخھا احتضنت  الجزائر في 
 .عاما من التحدیات 76خلال  49، لترتفع عدد القمم تحت مظلة الجامعة العربیة إلى 31في دورتھا العادیة رقم 

، 2005عاما من آخر قمة استضفتھا في عام  17ووفق رصد "الأناضول"، تعود القمة العربیة للجزائر بعد       
التي شھدت إصدار قرار بدعم الانتفاضة  1988، وبینھما قمة 1973قمة بأرضھا عام عاما من أول  49وبعد 

قمة طارئة  14قمة عادیة و 30، جاءت القمم العربیة على نحو 1946ومنذ أول قمة انعقدت بمصر عام  .الفلسطینیة
یخ العمل العربي تحت مظلة بتار 49والـ  31قمم اقتصادیة اجتماعیة تنمویة، وستشھد الجزائر القمة العادیة رقم  4و

 .الجامعة العربیة
وتحتضن الجزائر القمة، تحت رئاسة الرئیس عبد المجید تبون، بعد عدم انعقادھا لعامین لأسباب أحدھا مرتبط 

 .تداعیات فیروس كورونا، وسط أزمات وتحدیات كبیرة متعلقة بأمن الغذاء والطاقة وصراعات المنطقة
 .الرئیس عبد المجید تبون –الجزائر عربیةّ یشارك فیھا رؤساء الدول ال

 .الرئیس عبد الفتاح السیسي –مصر 
 .الأمیر تمیم بن حمد آل ثاني –قطر 

 .الرئیس محمود عباس –فلسطین  •
 .الرئیس قیس سعید –تونس  •

 .الرئیس عبد اللطیف رشید –العراق 
 .الرئیس محمد ولد الغزواني –موریتانیا  •
 .حمد الجابر الصباحولي العھد مشعل الأ –الكویت  •

الاجتماع  " التي تمت مناقشتھا من قبل وزراء الخارجیة العرب، خلالإعلان الجزائرضمنت مسودة "
بندا أساسیا، إضافة إلى أربعة بنود ملحقة، تصدرتھا بنود تتعلق بالقضیة الفلسطینیة  20الذي دام یومین،  التشاوري
لعربي، والأوضاع في ست دول عربیة تعاني من غیاب الاستقرار ومن أزمات سیاسیة واقتصادیة حادة، والأمن ا

بعد  الجامعة العربیة وقضایا تھم علاقة المجموعة العربیة بمحیطھا الخارجي والإقلیمي، كما أدرج بند یخص إصلاح
 إصرار الجزائر.

وأدرج في مسودة "إعلان الجزائر" بند یخص القضیة الفلسطینیة على ضوء التطورات الخطیرة التي تشھدھا 
م التركیز على ضرورة توفیر الدعم المالي للشعب الأراضي المحتلة، ومستجدات الصراع العربي الإسرائیلي، حیث ت

 الفلسطیني وإنفاذ اتفاق الجزائر بین الفصائل الفلسطینیة.
الاجتماع  " التي تمت مناقشتھا من قبل وزراء الخارجیة العرب، خلالالجزائرإعلان ضمنت مسودة "

اسیا، إضافة إلى أربعة بنود ملحقة، تصدرتھا بنود تتعلق بالقضیة الفلسطینیة بندا أس 20الذي دام یومین،  التشاوري
والأمن العربي، والأوضاع في ست دول عربیة تعاني من غیاب الاستقرار ومن أزمات سیاسیة واقتصادیة حادة، 

بعد  الجامعة العربیة وقضایا تھم علاقة المجموعة العربیة بمحیطھا الخارجي والإقلیمي، كما أدرج بند یخص إصلاح
 إصرار الجزائر.

ات الخطیرة التي تشھدھا وأدرج في مسودة "إعلان الجزائر" بند یخص القضیة الفلسطینیة على ضوء التطور
الأراضي المحتلة، ومستجدات الصراع العربي الإسرائیلي، حیث تم التركیز على ضرورة توفیر الدعم المالي للشعب 

 )2022الفلسطیني وإنفاذ اتفاق الجزائر بین الفصائل الفلسطینیة.(لحبالیي،

https://www.alaraby.co.uk/tag/%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.alaraby.co.uk/politics/%D8%AA%D9%88%D8%A7%D9%81%D9%82-%D8%AD%D9%88%D9%84-%D8%AC%D9%85%D9%8A%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A-%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%B4%D9%87%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.alaraby.co.uk/politics/%D8%AA%D9%88%D8%A7%D9%81%D9%82-%D8%AD%D9%88%D9%84-%D8%AC%D9%85%D9%8A%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A-%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%B4%D9%87%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.alaraby.co.uk/tag/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://www.alaraby.co.uk/tag/%D8%A5%D8%B9%D9%84%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.alaraby.co.uk/politics/%D8%AA%D9%88%D8%A7%D9%81%D9%82-%D8%AD%D9%88%D9%84-%D8%AC%D9%85%D9%8A%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A-%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%B4%D9%87%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.alaraby.co.uk/politics/%D8%AA%D9%88%D8%A7%D9%81%D9%82-%D8%AD%D9%88%D9%84-%D8%AC%D9%85%D9%8A%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%8A-%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%B4%D9%87%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.alaraby.co.uk/tag/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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 التحلیل السیمیولوجي لدلالات الصورة الكاریكاتوریة :   : 4
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 :البنیة السردیةّ في ارسالیةّ الكاریكاتیر
 

یسرد ھذا الرسم الكاریكاتیري قصّة رجل یتموضع في نصف الصورة یرتدي الزيّ العسكريّ الخاصّ بالجیش     
لوطني الشعبي، یحمل لافتة كتب علیھا (الدول العربیةّ) باللوّن الأخضر، وعلى یمین الصورة لافتة كتب علیھا ا

(قمّة)باللوّن الأخضر، وعلى یسارھا عبارة (في الجزائر) باللوّن الأخضر تتوسّط لافتي قمّة وفي الجزائر كلمة 
 (الاستفزازات) باللوّن الأحمر.
نجاح القمّة العربیةّ في الجزائر (قمّة) و(في الجزائر)، واتضّح ذلك في توسّط عبارة  اذن نحن أمّا صراع رھان

(استفزازات) باللوّن الأحمر حیث كان الصّراع قائما على نجاح القمّة العربیةّ في الجزائر أمام ما تتعرّض لھ الجزائر 
 من تحدیاّت أجنبیةّ ھدفھا ابطال مساعي إنجاح القمّة العربیةّ،

وذات تساھم في الاستفزازات و  S1أمام صراع بین ذاتین: ذات تطمح إلى إنجاح القمّة العربیةّ ونرمز لھا ب نحن 
،و یشكّل الرجل الذي یرتدي الزيّ العسكري و الذي   یمثلّ (النظام  S2محاولة افشال المساعي الحقیقیةّ للقمّة العربیةّ، 

ھمة ،والحمایة من كلّ التھدیدات التي قد تھدد القمّة و الدول العربیةّ الأمني الجزائري )حیث یطمح في لعب جدور المسا
  Oالمشاركة فیھا حیث تكمن قیمة الإصرار و  السلطة  و نرمز لھ ب:

تجدر الإشارة الى أنّ ھذا الرسم لم یشر الى جمیع المعطیات المتعلقة بالصراع والتحدي بین ھذین الذاتین قد اكتفى 
التي تخفیھ S2، تجاه الكید والمكر S1عرفھا الصراع بینھما، وھذا التحوّل عبارة عن رد فعل الذات بحالة التحوّل التي 

 الذات المضادة.
 ومنھ یمكن تحلیل البنیة السردیةّ لھذا الرسم وفق 

 : متمثلة في العناصر التالیة:الخطاطة السردیةّ
حافزا أساسا یدفعھا الى محاولة إنجاح S1الذات  /یمكن اعتبار حالة الصراع والتحدي الذي تعیشھ المناورة: 1-1

القمّة العربیةّ والتخلص من كلّ التحدیاّت التي یمكن ان تھددّ ھذه المساعي خصوصا وأنّ الجزائر أمام ھذا الرھان 
 والمتمثلّ في لمّ شمل الدول العربیةّ فإذا استعرضنا المسار الكرونولوجي لعقد الجزائر للقمّة العربیةّ،

تمتلك صیغتي الإمكان /الرغبة في الفعل /و/وجوب الفعل /، كما أنھّا  S1: نستنتج ممّا تقدم أنّ الذات لإنجاز:ا1-2
تمتلك صیغتي التحیین /استطاعة الفعل /و /معرفة الفعل/، وھذه القیم الصوغیةّ لم تتمكّن الذات من الاتصّال بھا إلاّ بعد 

 ھذه الصیغ حیث كانت الذات تئن تحت ضغط القلق والاستفزازات، ومرور عقود من الزمن على حالة الانفصال مع 
بصیغ الإمكان و التحیین  تكون قد امتلكت جمیع مقوّمات الذات السیمیائیةّ القادرة على انجاز S1باتصال الذات 

لة الاتصال البرنامج السردي الأساسي ،الذي سیخولھا الانتقال من حال الانفصال عن موضوع القیمة (السلطة) الى حا
معھ  ھدفا اتصالیاّ،و لمّا كان موضوع القیمة بحوزة الذات المضادة من ھذا الموضوع ،و من ثمّ یمكن صیاغة البرنامج 

 السردي الأساسي للذاتي .

https://www.google.com/search?q
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تمكنت بالفعل من تحقیق  s1فیما یتجسّد المستوى الخطابي في الرسم الكاریكاتیري في الذات التي رمزنا الیھا ب
ساسي، ولذلك فقد مكنھّا ھذا البرنامج الاستعمالي یتجّھ بالذات نحو تحقیق برنامجھا الأساسي، فلذلك فقد برنامجھا الأ

مكّنھا ھذا البرنامج الاستعمالي من الانتقال من حالة الانفصال عن موضوع القیمة (السلطة)في حالة اللانفصال عنھ 
 فقط.
 :البرنامج السردي المضاد: 1-3

التي خاضت حملة التغییر الدیمقراطي، S1كرد فعل على فعل الذات  S2سردي للذات المضادة جاء المسار ال    
وقد تمّ التعبیر عن رد فعل الذات المضادة على المستوى الخطابي، یحمل ھذه الذات للافتة (الدول العربیةّ) كرھان 

یغ الاساسیةّ التي تخوّل لھا القیام (قمّة) في حین موضوع القیمة (السلطة) خاصّة وانّ الذات المضادة تملك الص
ببرنامجھا السردي المضاد سواء تعلقّ الامر بصیغتي الإمكان أو صیغتي التحیین فبالنسبة لصیغتي الإمكان الرغبة في 
الفعل/و/وجوب الفعل /یمكن القول ان الذات المضادة تمتلك صیغة الرغبة في الفعل،في رغبتھا في إنجاح القمّة العربیةّ 

اء ایةّ امكانیةّ لافشال ھذا المسعى، الشيء الذي فرض علیھا محاربة ھذا التغییر بكلّ الوسائل مھما كانت طبیعتھا وإلغ
 من اجل الحفاظ على القیمة  (السلطة )،

أمّا بالنسبة لصیغتي التحیین /استطاعة الفعل /و /معرفة الفعل/،یمكن القول أنّ امتلاك الذات المضادة لصیغة 
فعل تتجلىّ في ھیمنتھا على جمیع المجالات و على رأسھا الجانب الأمني الذي یساھم في الحفاظ على أمن و استطاعة ال

 استقرار البلاد..."
 :المصادقة: 1-4

للحصول على موضوع   S1اكتفى ھذا الرسم الكاریكاتیري بنقل حالة التحوّل فقط أي نقل سعي الذات           
عي من التحوّل من حالة الانفصال  إلى حالة اللانفصال عن موضوع القیمة .وكما رأینا في القیمة ،و قد مكّنھا ھذا ال

التحلیل فإنّ ھذا التحوّل البسیط لم یمكّن الذات من الحصول  على موضوع القیمة الي تنشده منذ بدایة مسارھا السردي، 
ق برنامجھا السردي الأساسي ،و ھذا یعني تعذرّ لم تتمكّن حتىّ الان  من تحقی S1ومعنى و معنى ھذا القول أنّ الذات 

الحدیث عن مصادقة بمعناھا السیمیائي ،باعتبارھا تقییما لما تمّ الاتفاق علیھ مسبقا في التعاقد البدئي ،إذ لا یمكننا في ھذه 
ذات إیجابا بالاعتراف المحلة الحكم على الذات سواءا بالفشل أو النجاح ،و من ثمّ لا یمكننا في ھذه المرحلة الحكم على ال

 بمؤھلاتھا و تمجیدھا أو سلبیا بمعاقبتھا لفشلھا في تنفیذ ماتمّ الاتفّاق عنھ في التعاقد البدئي .
 : الخلاصة-2
عرض ھذا الرسم الكاریكاتیري تحوّلا نتجت عنھ حالة معلقة لم یحسم فیھا الصراع لصالح أیةّ ذات،" فلكل فعل   

لن تتخلىّ عن مطلبھا الرامي إلى الاتصال بموضوع القیمة (السلطة) في رھان تحقیق S1رد فعل" حیث أنّ أنّ الذات 
 الامن والأمان وإنجاح فعالیاّت القمّة العربیةّ. كما أنّ الذات المضادة التي تسعى لافشال ھذه المساعي.

د سمح لنا تحلیل البنیة لقبناءا على ما سبق یمكن تلخیص الخطاطة السردیةّ لھذا الرسم الكاریكاتیري كالاتي:  
 إنھ لا یفصح عن كل شيء، بل یترك المتلقي أمام فراغات دلالیة لا بد من السردیة لھذا الرسم الكاریكاتیري، بالقول

ملئھا اعتمادا على ماھو مصرّح بھ من أجل الوصول إلى المعنى، وھذا الأمریزید من صعوبة تحلیل البنیة السردیة، 
 القبلیةّ انطلاقا من الرسم الكاریكاتیري ذاتھ، وھي حالة كانت فیھا الذات الحـالةفإذا تمكنا من استلزام 

، فإن افتراض الحالة (S2) وكانت فیھا الذات المضادة في حالة اتصال معھ (SI) حالة انفصال عن موضوع القیمة
وأن الرسم الكاریكاتیري جسد البعدیة أمر شدید الصعوبة ویطرح تحدیا كبیرا؛ إذ إننا لا نستطیع التكھن بھا خاصة 

ذاتین متصارعتین تسیران بشكل مستمر على خط أفقي. فإذا جزمنا بحـتـمـیـةّ نھایة السیر، فإننّا لا نستطیع التكّھن 
؟ ولكن إذا أخذنا بمبدإ انتصار  S2 أم لمصلحـة الذات مضادة SI لمصلحة من سـوف تكون النھّایة، أ لمصلحـة الذات

على قیم الشّروالسوء والكره، فإننا سوف نرجع انتصار الذات على الذات المضادة، خاصة أنّ صوت  قیم الخیر والنبل
 ھو صـوت الذي یرفع رھان التحدي الذي لم یعد بإمكانھ SI الذات

ن السكوت عن حالة الاستفزازات التي تعیشھ الجزائر خلال ھده الفترة من تنظیمھا لفعالیاّت القمّة العربیةّ، والتي بإ
انتصار الذات على الذات المضادة في نھایة الصراع قد عبر عنھا المتلفظ على المسـتـوى الخطابي؛ حیث نلاحظ أن 
الذات المضادة كتبت باللون الأحمر في دلالة للخطر المحدق بھا في حین جاء اللوّن الأخضر للزيّ العسكري للدلالة 

 على السلام والامن والصمود.
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 :خاتمة
إنّ  سیرورة انتاج المعنى في ارسالیةّ الكاریكاتیر من الملفوظ إلى التلفظ عن طریق السّرد من خلال                 

 العناصر التشكیلیةّ الاساسیةّ التي شكّل من خلالھا الرسم الكاریكاتوري باعتباره فناّ تشكیلیاّ، 
قیم الخیر، في حین یمثلّ الفضاء الأیسر قیم  مقاربة الرّسم خلاقیا، فكانت الخلاصة ھي أن الفضاء الأیمن یمثلّ:

الشر، وھو ما زكى عنصر الصراع بین فضاءي ھذه الإرسالیة،  وإذا ما أردنا أن نربط مضمون ھذه الإرسالیة 
بالواقع، یمكننا القول إنھا تمثل رھان إنجاح القمّة العربیةّ وسط الاستفزازات توازن للرعب من الطرفین المتصارعین، 

ھنا، مرة أخرى، أن اختیارھا الرسم، دون غـیـره مـن مـئـات الأعـمـال التي تناولت الموضـوع نـفـسـھ تحكمھ وأذكر 
اعتبارات منھجیة صرفة، منھا ما یتعلق بالمنھج المعتمد في ھذه المقاربة ومنھا ما یتعلق بتقنیات الفن التشكیلي في حد 

 .ب سـیـاسـیـة أو أیدیولوجـیـة أو غـیـرھـا من ھذه الأسباب مھما كانتذاتھ، وأنھ لا علاقة لھذا الاختیار بأیة أسبـا
وبعد ھذا التحلیل، یمكن القول إن الصورة بطبیعتھـا تعـتـبـر خطاب مناورة، فھي تناور على المتلقي في غفلة منھ  

تثیر فیھ  فھي ودون أن یدرك خطورة ھذه المناورة؛ حیث إن الصورة تتضمن عناصر جذب المتلقي بیسر وسھولة،
الإحساس بالجمال، إن كانت تمثل الجمال، كما تثیر فیھ الإحساس بالقبح إن كانت تمثل القبح، والجامع بین الأول 
والثاني ھو سرعة مخاطبة المتلقي في أي وقت وأي مكان، وھو مـا یتطلب تـوافـر قـدرة تأویلیـة عـالـیـة لدى المتلقي 

ع ھذا النوع من الخطابات  وبالشكل الإیجابي، ومن ثم عـدم الاستكانة أو الاطمـئنـان من أجل التفاعل، بسرعة أیضا، م
لھـذا الخطاب بسـھـولـة ودون مـقـاومـة أو إعمال النقـد فـیـمـا یمرره إلینا من دلالات. لأن مسالمة الخطاب البصري 

 .والاستسلام أمامھ لھ عواقب وخیمة على الفرد وعلى المجتمع
فاعل الإیجابي مع الخطاب البصري بشكل عام، لا یتحقق إلا بدراسة ھذا الخطاب، حتى یتسنى لنا الوقوف بید أن الت

 .على كیفیة تشكیلھ وكیفیة توظیفھ من أجل تأدیة غرض محدد في مجتمع محدد وبین طبقات محددة
 

  :الملاحق
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