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 الفعالیة التأویلیة لبلاغة الصورة الإشھاریة في ضوء مباحث البلاغة الجدیدة
 

 ملخص
 

البحثیة أدب الصورة الإشھاریة في ضوء مباحث البلاغة الجدیدة التي تتكئ على العدة تعاین ھذه الورقات 
اللسانیة والتأویلیة والتداولیة لبناء النص والسعي إلى التعامل مع تمظھرات الصورة الإشھاریة بغیة 

أن  اقتناص المعنى المختبئ خلف ھذه النصوص وإضاءتھا والوقوف على أسرارھا وجمالیاتھا باعتبار
 الصورة الإشھاریة ثنائیة الاستخدام بین الإعلام والاتصال والأدب.
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Abstract  
 
This research examines the literature of advertising imagery through the lens of modern 
rhetoric, which draws on linguistic, interpretive, and discursive tools to construct 
textual and poetic elements. It explores the handling of advertising imagery 
manifestations to capture the hidden meanings behind these texts, shed light on them, 
and uncover their secrets and aesthetics. The study considers advertising imagery as a 
dual-purpose tool between media, communication, and literature. 
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 مقدمة: 

تحتل الصورة الإشھاریة مكانة كبرى في مجال السیموطیقا إلى جانب الصورة السینیمائیة والصورة المسرحیة 
والصورة الفوتوغرافیة والصورة التشكیلیة، وذلك لما لھذه الصورة الإعلانیة من قیمة وأھمیة في مجال التسویق 

شھاریة رھینة ثقافة الاستھلاك فقط؟ وھل ھي حبیسة التنافس .. ومما یدعو إلى التساؤل ھل الصورة الإ1 والاستھلاك
المحموم والاستغلال غیر الشرعي للمتلقي الساذج ولوكان ذلك على حساب القیم والأخلاق؟ أم ھي رسالة متعددة 

 ؟. والتأویلات في عالم المعرفةالاختصاصات والإبدالات 

 لى محورین أساسین في نجاحھ، ھما:              إن الدراسة العلمیة لأي عمل أدبي أو إعلامي تتكئ ع

 .ومنھج ورؤیة، ویتطلب حضور مصطلح الاختیار -1

التوزیع ویشمل كل أنظمة الذكاء والحذق لصاحبھ، لتفكیك ھذه الصورة الإشھاریة الحائرة بین الإعلام والأدب،  -2
وقد كان الاعتماد على الصورة الإشھاریة    وھي في الحقیقة كتابة النص وغربلتھ، أو ھي تكوین النص وخلقھ من جدید

التي تعنى بالكشف عن تداعیات حرب الإبادة التي یشنھا الكیان الصھیوني في فلسطین وفي غزة تحدیدا، أي مستوى 
ثان في النصوص البینیة بوصفھا خطابا متولدا من دراسة النصوص الأدبیة والنقدیة السابقة/ اللاحقة یطمح في تجاوز 

الآنیة، ویعمل بالموازاة على تشیید معرفة تأویلیة وفینومینولوجیة قوامھا بناء الأنساق النقدیة لتأدیة وظائف النصوص 
النص الحیویة: الأدبیة / الإعلامیة / التشكیلیة / الحواریة / البلاغیة، وذلك لأن ھذه الھویة السردیة التأویلیة تنقلنا 

ولعل الثنائیة الندیة بین إسرائیل وفلسطین أوفرھا حظا  .بلاغة الصورةبسحرھا من بلاغة اللفظ وجدل المعنى إلى 
                                                                                    وحضورا في مخیال مركزیة القارئ وسلطة النص.

 أولا: مستوى المفاھیم

 مفھوم الصورة الإشھاریة: -1

ریة تلك الصورة الإعلامیة والإخباریة التي تستغل لإثارة المتلقي ذھنیا ووجدانیا، والتأثیر علیھ "نعنى بالصورة الإشھا
حسیا وحركیا، لدفعھ قصد اقتناء بضاعة أو منتوج تجاري ما. من ھنا، فالإشھار سلوك اجتماعي واقتصادي وإعلامي 

تخدمة في الفنون التعبیریة الأخرى كالتشكیل یراد منھ توصیل رسالة استھلاكیة معینة، ویستعین بكل الوسائل المس
، وما یعنینا في ھذا السیاق ھو تحویل الصورة الإشھاریة من ثقافة الاستھلاك الى ثقافة الحیاة  2 والتصویر والموسیقى"

 عبر تولیفة بلاغیة تھتم بما ھو تخییلي وتداولي معا، تجمع بین ما ھو بنیوي مع نظریة التلقي.

 بلاغة الصورة  كالیاتشحول مفاھیم / إ -2

لا شك أن ھذا البحث یستظل بالدراسات التي ترید أن تعطي للبلاغة مستحقھا خاصة في لغتنا العربیة، فالدراسات 
العربیة سارت شوطا بعیدا في توسیع حدود بلاغتھا بین الشعري والإقناعي والسردي، وغیرھا من الخطابات، وخاصة 

بح لھا الیوم بلاغتھا الخاصة بھا، حیث تبني شبكتھا على فعالیات اللغة والصورة في بلاغة الصورة الإشھاریة، التي أص
                                      الحیاة الإنسانیة تخییلا وتداولا. 

من ھنا لا نستطیع الحدیث عن الصورة الإشھاریة دون الإشارة إلى الأصول التي ترجع إلیھا، ومن أھم الدارسین 
الذي اھتم  Roland Barthالإشھاریة في الغرب على المستوى السیمیائي لا بد من استحضار رولان بارت  للصورة

كثیرا ب: بلاغة الصورة الإشھاریة، التي تستوجب التركیز على دراسة الرسالة اللغویة والصورة التقریریة وبلاغة 
ي یتألف من ثلاثة خطابات أساسیة:                                                                                      الصورة، ومن أبرز مكوناتھا أنھا خطاب استھوائي وإیحائي وإقناع

 .. الخطاب اللغوي اللساني1

 .. والخطاب الشعري الأیقوني2
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 الخطاب الموسیقي الإیقاعي. . 3

 صر تواصلیة:ویتضمن أیضا ثنائیة الدال والمدلول، ویتكون من ثلاثة عنا 

 .. المرسل/ الباث الدولة والأفراد1

 .. الرسالة الإشھاریة التي تتكون من الدال والمدلول2

فلا شك أن للمعالجة البنیویة اللسانیة جدوى كبیرة في استخراج الأنساق، وكیف تتم  . المتلقي، والذي یشمل الجمھور3
والشعریة والإعلامیة لتشكیل الرؤیة والموقف النقدي، وھي  عملیة التلقي للقارئ من خلال مختلف الأعمال الإشھاریة

 قراءة تحلیلیة أعقبتھا عملیة تأویلیة لاستخراج بلاغة الصورة بین رسالتین متداخلتین ومتقاطعتین:        

ورسالة رسالة تقریریة حرفیة إخباریة مقابل رسالة تضمینیة إیحائیة، وھذا یعني أن ھناك رسالة مدركة سطحیا 
والتشخیص البلاغي، وتستعین  الاستعاري والمجازيمبطنة مضمرة التي تحمل بعدا عمیقا یتمثل في النزوع  قصدیةم

ولحنا بسمات وصیغ أسلوبیة عدیدة ومتنوعة كالبیان والبدیع بالإضافة إلى تقطیع الجمل نبرا وتصویتا وإیقاعا وتنغیما 
Mélodiesى صریحة فإن رسالتھ الثانیة إیحائیة مما یتطلب فعالیة تأویلیة . والخلاصة إذا كانت رسالة الإشھار الأول

 من أجل تحقیق تواصل بین القارئ والموضوعات البشریة الكبرى بغیة تحقیق المتعة واللذة أو تحقیق الكینونة والوجود.

شارح وكیف فھم لاستخراج بلاغة الصورة الإشھاریة التي لھا خصوصیة معینة تسھل مھمة القارئ الثاني الذي ھو ال
مسألة الرمز والمحاكاة التي تحول من الفعل إلى اللغة وجوانب التصویر، وھذا الأمر یدخل عند یاوس ضمن تغییر 
الأفق قائلا: " فالنص الجدید یثیر في القارئ طائفة من التوقعات، ھذه التوقعات یمكنھا مع توالي القراءات أن تتعرض 

لذلك تعتمد بلاغة الصورة الإشھاریة على مبدإ السؤال كما نجده عند یاوس، أین  3 ...."للتغییر أو التصحیح أو التعدیل..
یغدو السؤال أھم من الجواب، لأن كل عمل یقدم إجابة عن سؤال، والمتلقي سیبحث عن ھذا السؤال. وقد أكد ھذه الرؤیة 

إن امتلاء  4 أسئلة: أسئلة مباشرة وضمنیة" الجدلیة محمد العمري حیث یصرح بأن: " تاریخ البلاغة العربیة فعلا تاریخ
ترسیبا ینطوي على عدة عصور كما قالت جولیا كریستیفا " فإنھ  –مادام النص  –النص بالذاكرات الفاعلة فیھ وتداخلھا 

یطرح إشكالات متعددة بفعل تعدد الارتحال إلى النصوص المختلفة، لأن طبیعة حضور الذاكرات في النص متعددة، فقد 
، مستحضرة على ما ھي علیھ أو مغیرة، إذ الأعمال الأدبیة، لیست Impliciteأو عمیقة   expliciteو ظاھرة  تبد

ذاكرات بسیطة، مادامت اللغة الشعریة نفسھا تتقدم بصفتھا حوارا بین خطابین، لأن نصا غریبا یدخل في شبكة الكتابة 
راغراف النص تشتغل كل نصوص الفضاء المقروء من التي تمتصھ تبعا لقوانین خاصة مازالت مجھولة: فداخل ب

   . 5طرف الكاتب"

وعلیھ فإن  -بلاغة الصورة الإشھاریة -من ھنا یجدر بنا أن نشتغل على كل نصوص الفضاء المكتوب والمقروء ضمن
ثة، ولا سبیل بین الصورة الإشھاریة والأدب، یكاد یلتحم مع النظریات النقدیة الحدی thématiqueھذا التلاحم الثیمي 

إلى غض الطرف عنھ، فالسؤال النمطي الذي لا یدھش القارئ لا ینتج معرفة مبدعة، حتى الأسئلة تحتاج نوعا من 
 الفنیة. 

وقد نھضت جل مقولات الصورة الإشھاریة في ضوء مباحث البلاغة الجدیدة على عنصر الإدھاش في بناء السؤال، 
لات، لأن المستھلك/ القارئ یبحث عن المسكوت عنھ وتصیبھ حمى القراءة، ووضع الأقواس وكثافة الرمز وقصر المقو

ھـ)، في ھذا  637وھذا یندرج ضمن مسارات نظریة التلقي والتفكیك: الدھشة والغرابة، یقول ضیاء الدین بن الأثیر(ت 
                                                                                   .6...."السیاق:" إن المعنى الجید ھو المعنى المتحجب الذي لا یسمح للقراءة السطحیة بالدخول علیھ

من ھنا تجدنا نشتغل على نظریات نقد ما بعد الحداثة ( نظریات القراءة والتلقي) وھي نظریات تقوم على مبدإ انفتاح  
المعنى  لنص، مما یفتح المجال لدور القارئ في بناءالنص الأدبي وتفعیل نشاط القراءة، بماھي تجربة جمالیة داخل ا

فالنص ھنا یغدو فعالیة قرائیة والقارئ استراتیجیة نصیة. فعبد الله صولة یعترف بأن البلاغة الجدیدة  وإنتاج الدلالة...
الجدیدة  بلاغات وھذا ما نروم نحن دراستھ لبیان طاقات وإمكانات البلاغة العربیة في ضوئھ، لأن اعتبار البلاغة
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محصورة في الحجاج یحد من فعالیات أقطاب كثیرة، كفاعلیة التأویل، باعتبار البلاغة الجدیدة بلاغات متعددة،  بلاغة 
عامة تجمع بین ما ھو أدبي وما ھو اتصالي حیث نجد تداخلا وتعاضدا بین البلاغات لتأسیس صرح بلاغة عامة مؤھلة 

یة حتى الموضوعات الھجینة لتشكل الخلفیة النظریة والعدة التطبیقیة لتزود لاختراق كل النصوص الأدبیة وغیر الأدب
الدراسة النقدیة بما تحتاج إلیھ مباحث الخطاب التداولي و التخییلي، وھنا یذكر محمد مشبال " بأن المنجزات والدراسات 

 .             7شكلة على مدى التاریخ "الأسلوبیة لا یمكن أن تحل محل البلاغة، بل تعتبر داخلة في دائرة البلاغات المت

بل إنھا مكون  -ماثلة في كل النصوص -ویرد على ذلك معقبا: " البلاغة كما یرى معظم المفكرین البلاغیین المعاصرین
طبیعي في أشكال التواصل الإنساني، ھذا ھو موضوع البلاغة الذي یتجسد أحیانا في مجموعة من الصور والوجوه 

الوظیفة التحسینیة ( بلاغة المحسنات اللفظیة والمعنویة ) وأحیانا أخرى قد یتجسد في مجموعة من  الأسلوبیة ذات
 .8 البلاغة الأدبیة)نواع والأشكال والنصوص الأدبیة (الصیغ التعبیریة والتصویریة التي تفرزھا مختلف الأجناس والأ

 .لبلاغة والبلاغة العامةمفھوم ا -2

ن مجال الإشھار، إلى أن جاءت اللسانیات والسیمیائیات لتھتم بالخطابات بصفة عامة، " إن الأدب كان بعیدا جدا ع
وتدرس الدوال اللغویة والبصریة بصفة خاصة، ثم تنكب على مختلف العلامات الموجودة في مجتمعنا بالدرس والتحلیل 

لمجالات والمیادین، مثل: الصحافة وھذا یقودنا حتما إلى تمظھرات الصورة الإشھاریة في كثیر من ا 9 والتأویل...."
علاوة على اللوحات  وخاصة الجرائد والمجلات والوسائل السمعیة والبصریة من إذاعة وقنوات فضائیة متنوعة،

كانت ثابتة أم متحركة إلكترونیا، مع الاستعانة بالملصقات  ءالاشھاریة الملصقة على الجدران و أعمدة الطرق سوا
لثم القائد و الناطق الرسمي المفوه تالتحریض على الثورة و التغییر، مثلما فعل أبو عبیدة الم الإشھاریة الدعائیة ذات

عن طریق استخدام الجمل القصیرة لطوفان الأقصى بغزة فلسطین محرضا الجماھیر لصد العدوان الصھیوني 
 النقد و التأثیر..الأسالیب الحجاجیة البلیغة القائمة على التاریخ الإسلامي و العقل و المنطق و و

فالبلاغة مفھوم تاریخي أنطولوجي یتغیر بحسب الثقافات والحقب سواء في الثقافة العربیة الإسلامیة أو الغربیة القدیمة 
والحدیثة، و یمكن تقسیم بلاغة الصورة الاشھاریة إلى كفاءة تعبیریة، لأن الكلام البلیغ ھو الكلام الفعال المُعجَب، و إلى 

یصف ھذه الكفاءة و ھذا الحسن، و ھنا یتم تغییب الأول، لنصل في الأخیر إلى البلاغة التي ھي علم الخطاب العلم الذي 
 المؤثر القائم على الاحتمال، و الخطاب المؤثر القائم على الاحتمال یتوزع عبر نوعین: 

 .الخطاب التداولي الحجاجي-1

 .الخطاب التخییلي الشعري-2

رجعیة للخطاب التخییلي الشعري، فالبلاغة من ھذا المنظور أخص ھذه الرؤیة فھي العلم الكلي و السؤال عن الخلفیة الم
الذي بیده الفھم و الإفھام، و لاشك أن ھناك تقاطعا بین بلاغة الصورة الإشھاریة في الدعایة إلى ثقافة الاستھلاك و 

الحالتین یستعینان بألفاظ تعد بؤرة التولید الدلالي و  البلاغة الجدیدة الداعیة إلى الحق في الحیاة و الوجود، و في كلتا
المكان الأنسب للنقد لكي یشتغل تأویلیا،  و الموضع المثالي للذات التي تمنحھا فھما أكثر، تدعم من خلالھ حقائق بنیة 

  أركیولوجیا الفھم بحث عن أنطولوجیا / جنیالوجیا /إدراكھا، بحیث لا یخفى و لا یزال ھو: محاولة ال
compréhension ":ثنائیة الداخل و الخارج، بما ھي ثنائیة الماھیة و الوجود، یقول الجاحظ في سیمیائیة التواصل ،

و یردف قائلا:" فبأي شيء بلغت  10لأن مدار الأمر و الغایة التي یجري إلیھا القائل و السامع، إنما ھي الفھم و الإفھام"
 . 11لبیان"الأفھام و أوضحت عن المعنى، فذلك ھو ا

              أنھا تجري مجرى الكلام في الدلالة الصورتین الإشھاریة و البلاغیة "ھذا یدل على متوالیة خطیة بین و 
 .12على المعنى "
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أما أھل البدیع: فالإشارة لدیھم ھي الإتیان بكلام قلیل ذي معان جمة، فقلیل من الإیماء یغني عن كثرة الكلام، و ھذا ما 
ھ بلاغة الصورة الإشھاریة و أومأت إلیھ و أبانت عن الحالة النفسیة للمتلقي. " و البلاغة إنما ھي من جھة دعت إلی

 .13الاستدلال بالألفاظ على معانیھا "

فالتكثیف الرمزي الدلالي ھو الإشارة عند البلاغیین و الصوفیین، و ھو نفس ما ذھب إلیھ قدامة بن جعفر: إذ یعرف 
 . 14أن یكون اللفظ القلیل مشتملا معان كثیرة بإیماء إلیھا أو لمحة تدل علیھا " الإشارة بقولھ:"

الإشارة أما الإشارة عند الصوفیة، فقد اتفق الصوفیة كما غیرھم على عدم مباشریة مصطلح الإشارة، فقالوا عنھا:" وأما 
 .15لا یتأتى للمتكلم الإبانة عنھ بالعبارة لكونھ لطیفا في معناه " فما

المعنى المباشر الذي یأتي عن طریق العبارة لا یعولون علیھ، أما غیر المباشر فكان آلیاتھم في تأویل الخطاب القرآني، ف
فھم یھتمون بالباطن، و لا یولون أھمیة للمباشرة في الخطاب، لأنھا لا تؤدي إلى معرفة حقیقیة، فالظاھر حسبھم علامة 

 إشارات الظاھر.             على الباطن، و الباطن نتعرفھ من خلال 

بن عربي في تلمیح منھ لأھمیة الإشارة في إیصال المعنى الذي ین عُرف الصوفیة بأھل الإشارة، یقول محي الد لھذا
 . من بحر البسیط16 تعجز دونھ الألفاظ: إن الكلام عبارات و ألفاظ ***و قد تنوب إشارات و إیماء

لطائف المتعالیة على التجربة العادیة، التي وضعت ة مفعمة بالمعاني الروحیة و الة الصوفیة تجربة حیة و باطنیبفالتجر
اللغة المتداولة أصلا للتعبیر عنھا. و من المعروف عند دراسة الصورة الإشھاریة، لابد من التركیز على الإشارة التي 

التعاقب، و الدلیل تتوسل بالعلامات البصریة التشكیلیة و العلامات اللسانیة، و ثنائیة الدال و المدلول، و ثنائیة التزامن و 
على ذلك یوظف إشھار طوفان الأقصى المبارك في فلسطین الجریحة في تطوره التعاقبي و التزامني، و ذلك لتأكید 
جدلیة الحیاة و الموت و جدلیة السلام و الحرب و جدلیة الصلیب و الھلال، في الحرب الإبادیة التي تشُن بلا وازع من 

البحث في معمار الصورة الإشھاریة لتفكیك خطاب و ،إنسانیة على مسلمي غزة دین و لا ضمیر و لا رحمة و لا
 المركزیة الغربیة و الصراع الأبدي بین الأنا و الآخر، القائم على الأحادیة في الرؤیة. 

لعالمي ھذا و قد استعملت الصورة الإشھاریة مجموعة من الآلیات البلاغیة و البصریة قصد الإقناع و التأثیر في الرأي ا
بوقف المجازر التي ترتكب بحق الأبریاء. كل ذلك بالتشكیل البصري و دراستھا سیمیولوجیا و في ضوء خطاب 

 semiosisالبلاغة الجدیدة تحلیلا و تأویلا. و استدعاء المؤول الدینامي (التشخیص) و ذلك بتتبع عملیات السیمیوزیس 
الانتقال من القیم الأكسیولوجیة المجردة المحایدة إلى القیم الإیدیولوجیة  (التدلال) و الانتقال من التعیین إلى التضمین و
 بالمفھوم السیمائي.                                

و قد تنوب الإشارة عن اللفظ في بلوغ الأفھام، فنحن" لا نستطیع أن نفھم اللغة فھما صحیحا من درس أصواتھا و 
أن نعرف أیضا طرائق الاتصال الإنساني الأخرى التي تعین اللغة و تصاحبھا في كلماتھا و تركیبھا فحسب، و لكن ب

و ھذا ما ذھب إلیھ عبد الملك مرتاض رحمھ الله، عندما جعل البیان مھتما بالدلالات  17 أداء وظیفتھا في التواصل"
طابات لتحلل و تضبط معارج الفھم اللفظیة و غیر اللفظیة قائلا:" إن تتابع النص القرآني العظیم و الشعر و مختلف الخ

وبھذه العدة المصطلحیة و المفاھیمیة أخذ على عاتقھ مھمة فھم القرآن الكریم، و التعامل  18 و بناء المعنى عند الإنسان"
بالتحلیل مع الخطاب الشعري،  و توجیھ الفھم و التأویل لكافة أنواع الخطاب، بما یتماھى حتى مع الصورة الإشھاریة، 

 style)بار أن صناعة البدیع تھتم بالدلالة و المعنى و المقاصد، و تتخذ عموما من علم البیان، (الأسلوب البیاني باعت
oratoire  ،و ھو العلم الكلي الذي یسبغھ الله تعالى على البشر، فكل البشر لھم طرائق للبیان، تختلف بین البیان اللغوي

ع منھا و كان في الشعر أو الخطابة، أو كان تنزیلا من رب العالمین موجھا و غیر اللغوي، و للغوي طبقاتھ، فما ارتف
إلیھم، لیس في قدرتھم أن یأتوا بمثلھ. فھذا التعامل مع البدیع باعتباره صناعة وباعتباره ھو البلاغة، التي تھتم بالنص 

 التي تھتم بتحلیل مختلف الخطابات.  الأدبي المكتوب أو الملفوظ أو الإشھاري عبر الصورة والصوت والأیقونة والكلمة،
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 ثانیا: مستوى الآلیات الإجرائیة

تستوجب المقاربة البلاغیة و السیمائیة التعامل مع الصورة الإشھاریة، و ذلك من خلال التركیز على مستویات معینة  
لتركیبیة، و البنیة البلاغیة، و كالمستوى اللساني الذي یتمثل في دراسة مجموعة من البنیات: البینة الصوتیة، و البنیة ا

بعد ذلك الانتقال إلى المستوى السیمیائي الذي یتمثل في دراسة العلامات البصریة و الأیقونیة و الانتھاء بالمستوى 
 .19 الذي یھتم بدراسة المقاصد المباشرة و غیر المباشرة للرسالة الإشھاریة sémiosisالتدلالي 

 -على محاسن البدیع–ات الجمع و التحلیل، منذ نشأتھا الأولى في البیئة المشرقیة لقد اعتمدت مدرسة البدیع آلی 
بالإضافة إلى العمق الدلالي و تعدد القراءات، فقد سبر كل من البیان و البدیع غور دلالة الأنواع البدیعیة و الاستعاریة 

وجوه المناسبة بین اللفظ و المعنى، مثل من جنس التخییل، و إنما تحُسن الاستعارة أو شعریة الصورة على وجھ من 
المناسبة بین الصورة الإشھاریة و كثافتھا الرمزیة الجاریة على القانون البلاغي، و ھذا ما یدعو إلى تغلیب منطق 

لتشبیھ، و بذلك یتحقق التناسب، الخطاب على قانون القاعدة، فحسن الاستعارة لیس متعلقا فقط بإرجاعھا إلى تركیب ا
ي في الصورة الإشھاریة التركیب ا یؤسس لسلطة الخطاب في تحدید الأنواع البلاغیة، و من آلیات النظر البلاغھذا مو
 المقارنة، نجده ماثلا بین آراء البلاغیین، وبین آراء النقاد كذلك.و

س الشجاعة ، كما جعل أمرؤ القیproseوھي من باب تشبیھ شيء بشيء، ولابد في ترتیب المناسبة من مشاكلة النظم 
 مع الكرم لأنھما مصاحبان في الوجود، وقرن بین مركوبین للذة: 

 الجواد في الصید، و الكاعب ذات الخلخال في المتعة، و ذلك في قولھ: 

 ولم أتبطن كاعبا ذات خلخال   ***       كأني لم أركب جوادا للذة

ق الروِيَّ ولم أقلُ ي كرّة     ***  ولم أسبأ الزِّ  بعد إجفـالِ لخیليَ كرِّ

                               ولو بدل عجز كل بیت منھا بعجز الآخر لاختلت المشاكلة وفسد نظام المناسبة.                
ومن أمثلة الصورة الإشھاریة سردیات طوفان الأقصى الذي یمثلھا أبو عبیدة وسردیات الخیبة التي مني بھا الكیان 

یحدث التطابق  beliefsزة. فحینما یتلاحم عالم الأشخاص مع عالم الأفكار والمعتقدات الصھیوني في الحرب على غ
بینھما، وھي لحظة من لحظات النمذجة والقدوة حینما یسمو الشخص إلى مستوى الفكرة لیحققھا نموذجا عملیا في 

 ضد العدو الصھیوني).                          التاریخ (تسرید الذاكرة الجھادیة لطوفان الأقصى التي مثلھا بصدق ووفاء أبو عبیدة

                         مخیال سلطة النص و مركزیة القارئ.                                                                                              وحضورا فيولعل شعب غزة بفلسطین الصامد الباسل أوفرھا حظا 
والصورة الدلالیة الواقعة بین أجزاء النص الأدبي البلاغي  والإنسان والمشاكلةلنظر في نظام المشاكلة بین الفكرة إن ا

ورد عن صاحبھ، أحسن من توجیھ التغییر إلیھ، لأنھ  والخطاب مثلما، یتبین لنا أن الإبقاء على أصل النص الإشھاریة
لنسق العام للخطاب.  كما تعتمد الصورة الإشھاریة على منطق الخطاب مبني على نظام من التناسب یدُرَك بالبحث في ا

الداخلي و الخارجي معا نموذجا تمیزت بھ بلاغة الصورة الإشھاریة محاولة للانتصار دوما إلى الخطاب، و كذلك 
جھھ سیاقات إلقائھ اعتبار المتلقي جزءا في بناء الفھم و توجیھ فعالیة التأویل، مھما تعددت وجھاتھ، فالخطاب واحد تو

و بنائھ، ووضوح عمق الرؤیة  ضبط الفھممما جعل من ھموم البلاغیین رصد الكلیات التي تمكن من عدیدة، وجھات 
وما یدل على ھذه المقولات الإجرائیة ھذه النماذج المتعالیة من طوفان الأقصى  المتلقي.الخطابیة التي تعتمد فھمك 

 ادیة على قطاع غزة بفلسطین. الملحمي ضد الحرب الصھیونیة الإب

من الناحیة اللغویة: فالخطاب الإشھاري الفلسطیني / الجزائري اعتمد في تصویر ھذه المجازر المرتكبة بطریقة  -1
 سریعة من حیث الوتیرة الإیقاعیة من خلال العبارات التي كانت فصیحة قویة و مؤثرة... 

 لتي تتناسب تماما مع محور الموضوع و الحدث... اعتماد الجمل التركیبیة و الجمل البسیطة ا -2
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اللافتات الإشھاریة و الشعارات التي رُفعت في المسیرات التضامنیة الشعبیة تضمنت جمیع الأعمار من الطفل  -3
  -بالروح بالدم نفدیك یا فلسطین-الصغیر إلى الكبیر إلى المرأة إلى الرجل مع فلسطین

 حایا تحت الردم، والقصف، فالأحوال، تفوق الوصف وتفوق الصورة.الإتصال بالأھل وانتشال الض -4

 ما نسمعھ وما نراه في وسائل الإعلام المضللة و نشرات الأخبار، فالحدث أكبر من الوصف.

: تحارب وحدھا و live streaming  -لایف ستریمنج–فلسطین في الصورة الإشھاریة عبر تقنیات التواصل  -5
 لوحدھا و تنتصر لوحدھا و تحیا لوحدھا لشرف الأمة.تقاتل لوحدھا و تموت 

 خاتمة

تحتل الصورة الإشھاریة مكانة كبرى في مجال الدراسات البلاغیة والسیمیائیة، وذلك ما لھذه الصورة الإعلانیة من 
اسة العلمیة لأي قیمة في مجال التسویق للبضائع الاستھلاكیة ولبناء الأفكار والقیم الأخلاقیة في عالم المعرفة، إن الدر

عمل أدبي أو إعلامي أو اتصالي یتكئ على محورین في نجاحھ ھما: الاختیار ویتطلب حضور مصطلح و منھج 
ورؤیة،  والتوزیع ویشمل كل أنظمة الذكاء والحذق لصاحبھ لتفكیك منعطفات الصورة الإشھاریة الحائرة بین الإعلام 

ن حقیقة حرب الإبادة التي یشنھا الكیان عالإشھاریة التي تعُنى بالكشف والأدب، وقد اعتمدنا في الدراسة على الصورة 
 الصھیوني وتداعیاتھ في فلسطین الجریحة،  ومن أبرز النتائج التي تم التوصل إلیھا یمكن إجمالھا في الآتي: 

غیر الأوضاع یمكن اعتبار الصورة الإشھاریة ثنائیة الاستخدام بین ثقافة التسویق والاستھلاك ونشر الوعي لت .1
 وتصحیح المفاھیم.

  .بإمكان الصورة الإشھاریة تأدیة وظائف النص الأدبي الحیویة الإعلامیة / التشكیلیة / الحواریة / البلاغیة / التأویلیة .2
ق الصورة الإشھاریة  مباحث البلاغة الجدیدة واللسانیات و السیمیائیات ، حیث تبني یمن الآلیات النقدیة لفك مغال  .3

 على فعالیات اللغة والصورة في الحیاة الإنسانیة تخییلا وتداولا... شبكتھا
الفعالیة التأویلیة لبلاغة الصورة الإشھاریة تكمن في اقتناص المعنى المختبئ خلف ھذه النصوص وإضاءاتھا  .4

 والوقوف على أسرارھا وجمالیاتھا...
 التواصل، وتحصیل المنافع.یستعین الإشھار بلسانیات الخطاب تلفظا ودلالة وتداولا لتحقیق  .5

 والمراجع:قائمة المصادر 

جمیل حمداوي: سیمیائیة الصورة الإشھاریة،  -1
https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/169/1/1/31791 :25/03/2024، تاریخ الدخول. 
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