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Abstract:   
  This article is not only about reviewing 

theses of Reception Theory in all its origins, 

principles and procedures, however it aims 

at clarifying the concept of the horizon of 

expectation - Center of the critical 

hypothesis in Jauss Project - and it is the 

procedure that Yaussen have changed the 

history of the classical literature, the history 

of literature and authors by a new history 

based on a successive reading. 

 

 

  توفيق مساعدية
 قسم الآداب واللغّة العربية
 جامعة الإخوة منتوري 

 قسنطينة  
 

 مقدمّة:

تحليل النص حيزا كبيرا منن  شغل  

الكننند المنهجننني المعاصنننر، فتعنننددت 

زوايننا النظننر والمننداخل، حتننى بنندت 

ج النقدية المعاصرة في حركتها المناه

حننول النننص،  وكننهن أحنندها يحنناول 

اسنننتكمال أو تطنننوير منننا  هنننب إلينننه 

الآخننننر، سننننواء أكننننان الأمننننر بنننندافع 

الاتفاق أم الاختلاف معه؛  فما وقعت 

فيه المناهج السياقية من إمعان النظنر 

خارج النص، جاءت المناهج النسنقية 

 لاسيما البنيوية لتصححه بالتركيز 
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من إهمال لحركة التناريخ -، ولاستدراك القصور الذي وقع فيه الفكر النقدي (1)على النص ولا شيء سواه

حنول بنينة المناقلة الأوسع التي حاولت إحكنام الطنوق » انصرف الأمر إلى -ونبذ للمؤلف وتغييب للمتلقي

الأدب بذاتية المتلقي، فهصبحت دائرة العمل الفني تشعّ من خلالنه ليرسنم مقاربنة جديندة فني خريطنة النقند 

. وبهننذا عنندت نظريننة التلقنني الانعطافننة البننارزة الحنندون فنني تحننولات المنننهج الننذي (6)«الأدبنني الحنندي  

النمنو ج فني الدراسنات الأدبينة اسنتبدال -وفنق منظريهنا-راهنت عليه حركنة العصنر المعرفينة، بنعلانهنا 

 حي  أعادت للنص قيمته وللقارئ مكانته.    

قاصرة عنن إدراك الظناهرة الأدبينة » فالعملية الإبداعية في الاتجاهات السياقية والنسقية تبدو في مجملها 

، ألا في شموليتها ما دامت لا تدرج ضمن مدارات اهتمامهنا محفنلا )لال(نا( لا يكتمنل العمنل الأدبني بدوننه

ضنرورة إعطناء القنارئ »حاولنت انتنزاع هنذا الحنق؛ مشنددة علنى  . لكنن نظرينة التلقني(3)«وهو القارئ

أهمينننة كبنننره بوصنننفه مشننناركا لا محنننيص عننننه فننني العملينننة الإبداعينننة، وأن دوره لا يقنننل عنننن دور 

موقنف -وسعلنى حند تعبينر ينا-الكاتب/المبدع ... ومن شهن تاريخ جديد للأدب أن يلعب هذا الدور ويقف 

المتحنندي لنظريننة الأدب، ويكمننل بننذلا النننقص الننذي يعتريهننا بتغييبهننا ضننمنيا لنندور القننراءة والقننراء فنني 

 .  (4)«التواصل الأدبي

 

تظهر أهم مناقشات وأطروحات نظرية التلقي بما قدمه منظر مدرسة كونسطانس الألمانية هانس روبرت 

لأوائل الذين اضنطلعوا بنصنلاا المنناهج الأدبينة (، الذي يعد من الرواد اHans Robert Jaussياوس )

بالعلاقنة بنين الأدب والتناريخ، وهنو » وال(قافية في المانيا. ويعود اهتمام ياوس بمسائل التلقي إلى اشتغاله 

على السمعة السيئة التي أصابت تناريخ الأدب، -على الخصوص في عمله النظري المبكر -غالبا ما يركز

الوضع. وكان ما استشفه من البح  في المانيا وفي العنالم خنلال حقبنة السنتينات  وعلى وجوه العلاج لهذا

هو الاهمال المتصاعد لطبيعة الأدب التاريخية؛ حين  تحنول العلمناء والأدبناء إلنى مجموعنة متنوعنة منن 

حنين( المناهج القائمة على التحليل النفسي والاجتماعي أو علنم الدلالنة ... أو علنى التوجنه الجمنالي، )فني 

 .    (5)«كان هدفه المحدد هو العمل على إعادة التاريخ إلى مركز الدراسات الأدبية 

وفي هذا الصدد كتب ياوس مقاله الشهير: "حين يتحنده تناريخ الأدب النظرينة الأدبينة"، وهنو أول مقنال 

. وقبل أن يبسن  (2)ي"من أجل تهويل جديد للنص الأدب-افتتح به مؤلَّفه النقدي الموسوم بــ: "جمالية التلقي 

ياوس الأسس والمفاهيم التي قامت عليها جمالية التلقي، قنام باسنتعراض المنناهج والنظرينات السنائدة فني 

دراسة الأدب أو التهريخ له، منتقدا جوانب النقص فيها بدء بنالمنهج التناريخي التقليندي، منرورا بالجمالينة 

ة. ومننا خلننص إليننه ينناوس مننن خننلال محاورتننه هننذه الماركسننية، وصننولا إلننى جماليننة الإنتنناج الشننكلاني

الاتجاهات هو إهمالها المتلقني والتلقينات المتتالينة للظناهرة الأدبينة التني تمنحهنا بال نب  سنمة السنيرورة 

على العلاقة الحوارية بنين الننص الأدبني »ملحة عند ياوس للتهكيد  ، ومن هنا أضحت الحاجة(7)التاريخية

يند فنني كيفيننة التعامننل منع الظنناهرة الأدبيننة، يتجناوز سننلبيات الاقتصننار علننى والمتلقني  لبلننورة تصننور جد

 .(8)«علاقة التماسا القائمة بعديا بين هذه الظواهر بمعزل عن قرائها المتعاقبين 

ينطلق ياوس في صياغة إبداله الجديد الذي يعيد النظر فيمنا يسنمى بنـ: تناريخ الأدب ضنمن مقالنه المشنار 

، النذي كنان قند تمتنع بحظنوة متمينزة منن خنلال أعمنال (9)للتناريخي الأدبني التقليندي إليه، منن تقينيم أولني

( Lanson( ولانسنون )Scherer( وشنيلر )Gervenusمجموعة من النقاد والباح(ين أم(ال: جرفنوس )

يتسنم بالتقليدينة لمراهنتنه علنى إمكنان مسناهمة التتنابع  -وفقنا لمنا ينراه يناوس -وغيرهم، لكنه أصبح اليوم 

 .(11)لزمني للأعمال الأدبية، في تحديد أو إبراز شكل التاريخا

ولتوضننيح لغننرات هننذا المنننهج؛ عمنند ينناوس إلننى تفكيننا الخطننوات الإجرائيننة التنني اعتمنندها مؤرخننو هننذا 

التوجننه فنني البحنن  والمعالجننة، ومننا توصننل إليننه ينناوس يفينند: أن هننذا التنناريخ المتقينند بمقنناييس تصنننيف 

ب تهليفهننا وسَننيؤر مؤلفيهننا وأجناسننها واتجاهاتهننا العامننة، دون إدراك لهننا فنني الأعمننال الأدبيننة بحسننب حقنن

تزامنيتها، وبعيدا عن أي تقويم جمالي لها، و لا حرصا على مبدا الموضوعية القاضي ب رورة وصف 

ي بقدر ما هو بالكاد طيف تاريخ...  لنا أن قيمنة عمنل أدبن» . لا يعدّ تاريخا أدبيا (11)الأدب كما هو بالفعل

ومرتبته لا تستنبطان من الظروف البيوجرافية أو التاريخية لنشهته، ولا من موقعنه فحسنب ضنمن تطنور 



فق التوقع / نحو بديل إجرائي لكتابة تاريخ أدبي جديدأ  

113 
 

الجننس الننذي ينتمني إليننه، بنل مننن معننايير أدق منن  لننا هني وقننع هننذا العمنل وتلقيننه وتنهليره وقيمتننه التنني 

تناريخ المنؤلفين -بي التقليندي.  وعليه يقترا ياوس استبدال التاريخ الأد(16)«تعترف له بها الأجيال القادمة

، وقند أفناد يناوس فني  صنياغة (13)بتهريخ للتلقيات أو القراءات المتعاقبة عبنر العصنور -والأعمال الأدبية

الجمننع بننين المطلننب » تصننوره الجدينند فنني إعننادة بننناء أسننس جدينندة لتاريخيننة التلقنني الأدبنني مننن خننلال 

 . (14)«ي الذي دعت إليه الشكلانيةالماركسي في الوسائ  التاريخية، والإدراك الجمال

إخراج الأدب من الحلقة المغلقة التي تقنوم علنى جمالينة  -في ظل انتظام تصور الجديد –لقد حاول ياوس 

ودراسنته منن زاوينة جمالينات -التني تنبنني عليهمنا المقاربتنان الشنكلانية والماركسنية -الإنتاج والتصنوير 

التفاعننل بننين النننص والقننارئ، فننالنص الأدبنني لا يصننبح سننيرورة التلقنني القائمننة علننى ديناميننة التحنناور و

تاريخية ملموسة إلاّ بواسطة تجربة القراء الذين يتلقونه، بتقويمنه وتهويلنه أو التمتنع بنه، ومنن لنم يعيندون 

 .(15) كتابته إ  يعبئونه بمداليل جديدة

سنلة التلقينات المتعاقبنة التني ويؤكد ياوس من على شرفة هذا التصور أن النظر إلى تاريخ الأدب وفنق سل

يخلقها الحوار بين العمل والجمهور، ستسمح بتجاوز التعارض بين الجانب الجمنالي والجاننب التناريخي، 

، (12)وإعادة رب  العلاقة التي قطعتها النزعة التاريخية بنين أعمنال الماضني والتجربنة الأدبينة المعاصنرة

تكشنف بالفعنل عنن جنانبين، جمنالي وتناريخي. فالاسنتقبال  إن العلاقنة بنين العمنل والقنارئ»يقول ياوس: 

نفسه الذي يحظى به العمل لده قرائه الأوائل يفترض حكم قيمة جماليا تنم إصنداره بالإحالنة علنى أعمنال 

أخره سبقت قراءتها، وهذا الإدراك الأولي المحن  للعمنل يمكننه بعند  لنا أن يتطنور ويغتنني منن جينل 

خ سلسلة تلقيات المتوالية )التي( ستقرر الأهمينة التاريخينة للعمنل ... )وتسنهم إلى جيل، ليؤلف عبر التاري

في الآن نفسه( بنعادة تملا أعمال الماضي وبنعادة إقامة علاقة اتصنالية )جديندة( بنين فنن الماضني وفنن 

 .(17)«اليوم

سنيرورة تلنق » ننه ووفق هذه العلاقة الحوارية بين النص والمتلقي يعيد ياوس تعريف التهريخ الأدبي بكو

وإنتنناج جمنناليين تننتم فنني تفعيننل النصننوص الأدبيننة مننن لــــــننـدن ... الجمهننور المعاصننر واللاحننق، قننرّاء  

، ولا يمكن وصف هنذه السنيرورة وفهمهنا (18)«ونقـــــادا  وكتابـــــــــا ، كل حسب أفــق توقعة الخاص به 

 .(19)هذه في خصوصيتها إلاّ إ ا أمكن إعادة بناء آفاق التوقع

تجندر الإشنارة إلنى أن هنذا  -مندار الفرضنية النقدينة عنند يناوس -وقبل البدء في تحديند مفهنوم أفنق التوقنع

لنم يكنن أول منن نطنق بنه ولا » المصطلح، وإن كان يدين لـ ياوس بف ل النذيوع والانتشنار، فننن يناوس 

(، وعنالم Karl Popperبوبر)كان المفهوم من اختراعه، فقد ظهر قبل  لا لده كل من الفيلسوف كارل 

مبننر )Karl Mannheimالاجتمنناع كننارل مانهننايم) ( Gombrich(، واسننتخدمه كننذلا مننؤر  الفننن ج 

وتنوعاتنه المفهومينة فكننان متنداولا فني دوائننر  -مسننتقلا عنن عبنارة التوقننع -. أمنا مصنطلح "الأفنق" (61)«

 (Heidegger) ( وهيدغرdamerGa( وكذا غادمير )Husserlالفلسفة الألمانية عند كل من: هوسرل )

(61). 

ومهما يكن منن أمنر اسنتخدام هنذا المصنطلح قبنل يناوس منن طنرف ك(ينر منن الفلاسنفة و ضنمن سنياقات 

معرفية مختلفنة تمتند منن النظرينة الظواهرينة الألمانينة إلنى تناريخ الفنن ، فننن هنذا المصنطلح يم(نل عننده 

 . (66)مرتكز نظريته وشاغلا محوريا من شواغلها

متوقنف علننى مننده »ول التهكيندات التنني انتهــنـت إليهـــننـا جمالينة التلقنني هني أن خلننود الننص الأدبنني إن أ

تفاعله مع أوساط مختلفة من القراء والمستهلكين، وهو قنادر علنى  لنا بحكنم أنّ محاولنة اسنتيعابه ليسنت 

فعالية يمارسنها فني  هي هي لده كلّ جيل أو فئة من القراء، ويتوقف أمر قدرته هاته على ما يت منه من

، ومن لم فنن أي تحلينل بهندف توصنيف عملينة اسنتقبال العمنل والألنر النذي (63)«مستوه أفق توقع قرائه

 .(64)أحدله على الجمهور الأول والأجيال اللاحقة، يقت ي إعادة بناء أفق التوقع الخاص بكل جمهور

ونقصند بنهفق التوقنع نؤسؤنقؤ : » القراء بقولنه ويحدد ياوس المعايير الجمالية التي تدخل في تشكيل أفق توقع

الإحالات، القابل للتحديد الموضوعي، النذي يؤننت ج، وبالنسنبة لأي عمنل فني اللحظنة التاريخينة التني ظهنر 

س  الجمهور السابق بالجنس الأدبيّ الذي ينتمي إليه العمل، لنم أشنكال  فيها، عن للالة عوامل أساسية: تمرُّ



 توفيق مساعدية 

114 

 

ت فتؤنرض معرفتهنا فني العمنل، وأخينرا التعنارض بنين اللغنة الشنعرية واللغنة وموضوعات أعمنال ماضنية 

 .  (65)«العملية، بين العالم الخيالي والعــــالم اليومي 

هذا، والحال إن ياوس، من زاوينة النظنر هنذه، يحناول رسنم صنورة مشنروطة تسنمح باسنتخلاص السننن 

عنن  -والقنول لخينر الندين دعني  - ورة  تننمّ صن (62) الجمالي الذي يتحكم  في تلقي جمهور ما لنص محدد

دراية و كفاية معرفية هي نتاج خبرات هذا القارئ، وحدود مراسه في التعامنل منع جملنة المعنايير والقنيم 

الفنيننة والأدبيننة التنني تصنننع إطننار الجنننس الأدبنني الننذي ي فتننرض أن ت بنندع فنني ظلننه الأعمننال الأدبيننة، كمننا 

حتنى -العمل الأدبني» ، ويؤكد ياوس في هذا السياق أن (67) قيمه أي اي فترض أن تستقبل ضمن معاييره و

لا يكننون  ا  جنندةّ مطلقننة تظهننر فنني ف نناء يبنناب، فبواسننطة مجموعننة مننن القننرائن -فنني لحظننة صنندوره

. والأمر نفسه (68)«والإشارات، المعلنة  أو الم مرة، ...  يكون الجمهور مهيه سلفا لتلقيه على نحو معين

ارئ أو المتلقي، إ  يستدعى الننص الجديند لنه نصوصنا أخــــنـره سنبق لنه وأن قرأهنا منن ينطبق على الق

قبل، مما يخلــــق له منذ البدايــــــة توقعا مـــنـا حــــنـول منا سيعرضنه الننص عبنر مراحنل القنراءة وهنو 

نهؤ وجهنة أخنره بحسنب  جَّ قواعند عمنل كرسنتها توقع يمكن، كلمنا تقندمت القنراءة، أن يمتندّ أو ي عؤندَّلؤ أو ي وؤ

وهكنذا تظهنر الأعمنال الأدبينة دائمنا باعتبارهنا . » (69) شعرية الأجناس والأساليب الصريحة أو ال نمنية

 .(31)«تكريسا أو إعادة إنتاج أو تحويلا أو تصحيحا أو خلقا مستمرا لآفاق )التوقع(

  

به الأعمال المتوالية مع كل تجربنة لا يقدم أفق توقع القارئ على أنه أفق واحد نتلقى  غير أن ياوس، هنا،

جديدة، بل إن هذا الأفق محكوم بالتغير والتحول وفق الاسنتجابة القرائينة للمتلقني، والألنر النذي يمكنن أن 

فالألر الفني في احتكاكه مع أفنق المتلقني، يكنون مجنرد استنسنا  لأفنق »  (31)يحدله هذا العمل في المتلقي

رعايننة المعهننود فنني مسننتوه الجنننس الأدبنني والصننورة والأسننلوب انتظننار القننارئ، عننندما يعمننل علننى 

والتركينب، ويسنعى للحفناظ علنى  لنا السننن المعهنود. أمنا عنندما يخنرق الألنر الفنني النمنو ج المننهلوف، 

ويبتكر لنفسه نمطا جديدا في الصياغة والأسلوب، فنننه يصنطدم بنهفق انتظنار القنارئ، ويفنرض علينه أن 

. ويسنمي يناوس هنذا الفنرق بنين أفنق الننص وأفنق التوقنع بالانزيناا (36)«نتظاره)يعدل أو( يغير من أفق ا

فن ا سمّينا المسافة بين أفق التوقع الموجود قبلا  والعمل الجديد، الذي يمكن تلقَّينه » الجمالي، يقول ياوس: 

بمعارضته لتجارب مهلوفة أو بننبرازه لتجنارب جديندة يعبَّنر  عنهنا لأول أن يؤدي إلى تحول الأفق، سواء 

 . (33)«مرة،... بــ: "الانزياا الجمالي"، المقيس بردود فعل الجمهور وبهحكام النقاد

 

بدرجة انزياحنه الجمنالي عنن أفنق التوقنع المعهنود » وترتب  القيمة الجمالية للعمل الأدبي في نظر ياوس 

لتجربة السابقة وتجاوزه لها وتحريره للوعي بتهسيس إمكانات جديدة للرؤية والتجربنة. أي بمده تعطيله ل

وبعبارة أخره فنن القيمة الجمالية للعمل الأدبي الجديد تكون أكبر كلما تغير الأفق السائد... وعلى العكس 

لأفنق، بنل اسنتجاب من  لا، فكلما ت اءلت هذه المسافة الجمالية ولم يقت  العمل الجديند أي تغيينر فني ا

تمامنننا للانتظنننار المنننهلوف والمسنننتقر، فنننننه يقتنننرب حنننين إ ن منننن ميننندان الفنننن الاسنننتهلاكي والتسنننلية 

» ، وفي هذا السياق يذهب حميد سنمير إلنى أن التغيينر فني الأفنق وتصنحيحه إنمنا ينتم غالبنا (34)«البسيطة

يعجنز الأفنق المعتناد والمتنداول  حينما تنشه حاجات في جماعة أو عصر معين تترتب عنها أسنئلة جديندة،

عن تقديم أجوبة مقنعة لها، ومن لم يدخل فني صنراع منع هنذه الحاجنات، ممنا يتطلنب البحن  عنن صنيغة 

جديدة، تحل محل الصيغة القديمة التي ت(بت أنها غينر قنادرة علنى الوفناء بالمطالنب الجديندة وغينر مهيئنة 

 .(35)«للإجابة عن أسئلتها

 

ؤينة، ينره سنعيد الفنراع أن عملينة إعنادة تشنكيل أفنق توقنع عمنل أدبني منا، منن ومن على شنرفة هنذه الر

منظننور ينناوس، لا تقتصننر علننى قينناس مننده انزينناا هننذا العمننل علننى المعننايير الفنيننة السننائدة خننلال تلننا 

المرحلة؛ بل تسمح أي ا باستخلاص الأسئلة التي أجاب عنها النص لحظة ظهوره، ومن لنم الكشنف عنن 

 . (32)مكن بها لقارئ تلا الفترة أن ينظر إلى هذا العمل ويفهمهالطريقة التي أ
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ولما كان أفق التوقع، كما تقدم، هو  لا التهيؤ القبلي الذي يحندد شنروط إمكنان تلقني عمنل أدبني منا، فننن 

منطق السؤال والجواب هو ما يجعل من هذا التلقي حدلا ممكنا، فالعمل الفني لا يهب نفسه للقراءة إلاّ فني 

إجابننة عنن سننؤال م ننمر يطرحنه أفننق متلقيننه الأصنلي، كمننا أن تلقنني النصنوص لا يعنندو أن يكننون  شنكل

تقديرا لهذا السؤال ال مني، سواء تعلق الأمر بقارئ أصلي معاصر له، أم بقارئ لاحق زمنيا، ما دام أن 

من خنلال  السؤال الذي تفترضه إجابة نص الماضي في سياق الحاضر لا يمكن للمؤر  المؤول بناؤه إلاّ 

 .(37)تحديد السؤال الأصلي الذي أجاب عنه النص والقراء المتعاقبون

 

بالأساس في تعقبه لنردود »وكهنيّ بياوس، في ضوء هذا التصور، وبهذا التوصيف، يحدد مهمة المؤر   

أفعال القراء للوقوف على التغيرات التني يعرفهنا معننى. وبصننيعه هنذا، يحصنل فني النهاينة علنى سلسنلة 

تدة الحلقات يتجلى من خلالها الاختلاف التهويلي في فهم العمل بين الماضي والحاضنر، وتكمنن فعالينة مم

هذا الاجراء في كونه يتجاوز الحشد البسي  للوقائع الأدبية الواحدة تلو الأخره، ويركز على الكيفية التي 

تظل كامننة لا تكتسنب تحققهنا الفعلني  تدرك بها هذه الوقائع انطلاقا من قناعة مؤداها أن الوقائع التاريخية

إلا من خلال إدراك الذات لها، وبهذا المعنى فنن موضوع تاريخ الأدب لم يعد يتم(ل في الوقنائع الماضنية 

وبهنذا يكنف تناريخ الأدب عنن  (38)«المعزولة، ولكنه أصبح يتم(ل بالأساس في إدراك الذات لهذه الوقائع 

ح تهريخا لأسئلة القراءة وأجوبة النصوص، وبهذه الرؤية يكون ياوس كونه تهريخا للأدب والأدباء، ليصب

النظرينة  -كما حدد فني عننون مقالنه  –متحد به  تاريخ الأدبي التقليدي بتاريخ أدبي جديد استبدل فعلاقد 

 .(39) الأدبية

 

ا فني تشنكيل وتهسيسا على ما تقدم، يمكن القول، إن يناوس أراد أن  يعيند لتجربنة القنارئ فعاليتهنا ودورهن

مسيرة تاريخ الأدب ضمن مفهوم أفق التوقع، فالعمل الأدبي، في نظره، لنيس طاقنة فنينة أو أدبينة متمكّننة 

يمكنها أن تعرض م مونها وشكلها بدرجة واحدة مع كل قراءة وفي كل عصر بل إن تجربة القارئ هي 

لنظرية التلقي عنده هني إعنادة تشنكيل  الطاقة الموازية لتفعيل هذا العمل واستنطاقه، لتكون المهمة الأولى

 . (41)أفق التوقع لاستكشاف سيرورة التلقي ومعرفة كيفية تحاور القراء مع النصوص
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