
ة
ّ
غة العر� مجل

ّ
د يّةالل

ّ
 نة: السّ   4العدد:  24: ا��ل

ّ
  155:ص- 124ص  2022 ا�عالرّ لا�ي الث

 

  قد الأدبيّ النّ في  عريّ الشّ المشهد  يّةمُصْطَلَح
  يّةمقاربة مشهد

The terminology of the poetic scene in literary criticism 

Scenic approach. 

 
  ♥عابد بن سحنونأ.                                                   
  ♥قادة غروسي د .أ                                                

  
  

  

للمشهد كجزء من المنظومة  يّةالمفهوم يّةؤ الرّ  يّةيعالج هذا البحث إشكال :ملخّص
إدراجه ضمن  قدي وتتبع مراحل تبلوره، وضرورةالنّ الأدبي و  ينفي الحقل يّةالمصطلح

للنهوض بالإبداع والابتكار الجمالي  يّةلالالدّ ومعرفة أبعاده  يّةقائمة القضايا الجوهر 
لذا سنحاول دراسة هذا المصطلح أدبيًا  ،يّةقافالثّ و  يّةاللّغو  يّةات المعرفراكمالتّ ي ظل ف

شكيل اللغوي إلى العرض التّ تنقل لغة الخبر من  يّةونقديًا في ظلّ مقاربة مشهد
  المشهدي.

؛ يّةقد الأدبـي؛ المقاربـة المشـهدالنّ عري؛ الشّ ؛ المشهد يّةالمُصْطَلَح: يّةكلمات مفتاح
  .يّةلالجما

Abstract: This research tackles the issue of defining the 

conceptual vision of the scene as part of the terminological 

system in the literary and critical field and tracing the stages of 
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its crystallization, And the need to place it in the list of important 

issues And identifying its semantic dimensions to promote 

creativity and aesthetic innovation in light of the accumulations 

of linguistic and cultural knowledge, Therefore, we will study it 

literary and critical in a scenic approach that conveys Reality 

language moves from language formation to scene presentation. 

Keywords: The Terminology; The poetic Scene; Literary 

criticism; Scenic approach; Aesthetic. 

 

في  )Scéne(ضبط الجهاز المفاهيمي لمصطلح المشهد  يّةعمل تعدّ . مقدّمة: 1
قاد، إذ ما انفك يقترن النّ مسألة صعبة على كثير من  يّةقدالنّ و  يّةظل الممارسة اللّغو 

يء المحسوس والملائم للحقيقة، وكذا تعلقه الشّ ، لمقاربته يّةوالمسرح يّةينمائالسّ باللّغة 
صور التّ صوير الفني و التّ قد، وباعتباره إجراءً أدبيًا ونقديًا غايته لنّ ابلغة الخطابات ولغة 

  قد.النّ هني أتاح له بسط نفوذه في ميدان الأدب و الذّ 
ضمن هذا المنطلق ظل هذا المصطلح في المعاجم يتأرجح بين عالمي المسرح 

: المشهد منها يّةقافة الغربالثّ بالمنظر والمرئي؛ كما عرف تسميات عدة في  ايةو الرّ و 
رامي المسرحي، المشهد المونودراما، المشهد الدّ ينمائي، المشهد السّ وائي، المشهد الرّ 

ه التّ قد فقد وجد ضالنّ يميائي.. هيأت للولوج إلى عالم الأدب و السّ الفلسفي، المشهد 
تؤطرها العلامات والأيقونات، ولا عجب أن نلحظ  يّةبصر  يّةسيميائ يّةضمن نظر 
ظي به من قبل كل من الفيلسوف الأمريكي ساندرس بورس ح الذيالاهتمام 

)sandrs bours( والفيلسوف الفرنسي أمبرتو إيكو )Umberto Eco( فقد ،
بممارسة نمت عن مزاوجة بين المنطق  يّةوإيديولوج يّةاستخلصا من المشهد وقائع ثقاف

  واللغة.
لالات ومن الدّ ن إنتاج المعنى يتم عبر سيرورة م كل منهما أنّ  يّةفقد تجلت رؤ 

خلال أنظمة من العلامات المتشابكة ضمن نظام داخلي ودلالي للخطاب ولعل هذا 
يمكن أن يتحدد في  الذيالمشهد  يّةمصطلح يّةالإجراء فتح المجال للبحث في قض

  . ومعايير صناعته، آليات إنتاجه: مهميّن عنصرين
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من نحو ونقد  كائز الأساس في صناعة الأدبالرّ من  المشهدأصبح مصطلح 
في خضم  يّةبابًا جديدًا لمساءلة البلاغة العرب«وبلاغة وعلوم أخرى، مما فتح أمامنا 

كوين البلاغي تكوين التّ ، في أدق مراحلها غموضًا وضيقًا فكأن يّةالإبداع يّةالعمل
قبل الكتابة. ومن ثم أضحت فكرتنا عن الكتابة  الخاصّةجنيني، تحدث عملياته 

، فكرة ركينة شديدة الإلحاح في تتبع فهمنا الخاص يّةتقييد لكتابة قبل باعتبارها مجرد
لاثة البيان والمعاني والبديع الثّ ) فالبلاغة بأنواعها 2003(حبيب مونسي، 1»للمشهد

في استنطاق هاته الأنواع على  تجعل المشهدَ مؤدياً عنصرًا هامًا يّةهي كتابة مشهد
  .. ةحد

بين سؤالين مختلفين: ماذا نعرف عن  المشهدمصطلح  ميّيز نحوالتّ ويتعين علينا 
المصطلح والمشهد، وماذا نقرر إذا كنا نعرفه؟ من هنا تتمُ الانطلاقة من تعريف 

قد، ثم نعرج النّ يقدمها في مجال الأدب و  التيالبالغة  يّةالمشهد لغةً واصطلاحًا، والأهم
  عند العرب والغرب.  يّةعلى جذوره المصطلح

  خطة البحث كالآتي:ولهذا جاءت 
 .في الوقت نفسه يّةونقد يّةوظاهرة أدب يّةمعالجة قض راسة:الدّ  مشكلة

راسات الدّ عليه ضمن  عرفالتّ و  المصطلح، هذا قيمة إظهار :راسةالدّ  يّةأهم
 الذيعن بعض اللبس  اللثام كمصطلح، وإماطة هظهور  تاريخ، و يّةوالغرب يّةالعرب

 اعتلاه.
  :اثنين أمرين إلى راسةالدّ  ذهه تهدف :راسةالدّ  أهداف

 هذا المصطلح. يّةتاريخاننقيب عن التّ  -
 يّةراثالتّ  يّةعر الشّ يؤديه في ضبط المفاهيم في خضم الخطابات  الذيور الدّ إبراز  -

  والمعاصرة.
مع  يّةتحليل يّةالوصفي بآل المنهج راسةالدّ  في الباحث اعتمد راسة:الدّ  يّةمنهج

  قد.النّ بوابة أو عتبة للولوج إلى عالم الأدب و للمصطلح ك يّةرؤى مفاهيم
مصطلح المشهد  موقع :أساسيين محورين على راسةالدّ ارتكزت راسة: الدّ  محاور

  قدي.النّ انتمائه إلى الحقل الأدبي ، وإثبات يّةوالغرب يّةراسات العربالدّ من 
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 أن-شهد - في مادة  يّةالمعاجم العربجاء في كتاب تكملة  المشهد لغة:. 1
(رينهارت بيتر آن دُوزِي  2»ظرالنّ مَشْهَد: منظر شيء أو مجموعة أشياء تستلفت «

  .يّةوزمان يّة) على مساحة أو مسافة ذات حدود مكان2000
المَشْهَد، والمَشْهَدُ، والمَشْهُدَةُ بِالْفَتْح فِي الكلّ، وضَمّ الهاءِ فِي «وجاءت لفظة 

اسِ) ومَجْمَعُهم، ومَشَاهِدُ مكةَ: النّ نوادره (مَحْضَرُ الأَخير، الأَخِيرتان عَن الفَرّاءِ فِي 
  ).1984بيدي، الزّ (مرتضى  3»يَجتمعون بهَا، من هاذا التيالمواطِنُ 

[مفرد]: ج  مَشْهَدمادة لفظة  تالمعاصرة فجاء يّةا في معجم اللغة العربأمّ 
  )2008(أحمد مختار عمر،  4:مَشاهِدُ 
  مصدر ميميّ من شهِدَ.- 1
  : منظر، مَرْأَى؛ مكان المشاهدة.شهِدَ م مكان من اس- 2
  ضريح أحد الأولياء.- 3
فَاخْتَلَفَ ﴿ظر "مَشْهد رهيب/ طبيعيّ، قال تعالى: النّ ، ما يقع تحت يُشاهدما - 4

  ).37ية(سورة مريم، الا5﴾الأَْحْزاَبُ مِنْ بَيْنِهِمْ فَوَيْلٌ لِلذِينَ كَفَرُوا مِنْ مَشْهَدِ يَوْمٍ عَظِيمٍ 
 يّةأو أغن يّة(فن) قطعة مستمرة من الحركة تقع في منظر واحد من مسرح-  5

  مصورة أو فلم سينمائيّ "مَشْهد غنائيّ/ رائِع".
ور تتواصل مع بعضها البعض في سيرورة الصّ إذن فالمشهد سلسلة من اللقطات و 

  ، بغرض مخاطبتها الحواس.يّةدينام
) ه816ت(ريف الجرجاني الشّ  ارتبط المشهد عند :المشهد اصطلاحًا. 2

المُشَاهدات: «ه من عريفات أنّ التّ ؤيا الباطنة حيث جاء في معجم الرّ و  يّةالبصر  يّةؤ الرّ ب
مس الشّ الباطنة كقولنا:  ماهرة أالظّ هي ما يُحكم فيه بالحس سواء كان من الحواس 

  ).2004جاني، ريف الجر الشّ ( 6»لنا غضباً وخوفاً  ار محرقة، وكقولنا: إنّ النّ مشرقة، و 
فُ «المشهد  وجاء في معجم المسرح أنّ  كوحدة، هو سلسلة من الوظائف يُعر

فاصلة بين  يّةالمشهد على أنه: حوار مسرحي يدوم وقتاً معيناً، ويجري في فترة زمن
 نشيدين تقوم بهما الجوقة، ولذلك زعم بعض المنظرين الإتباعيين الكلاسيكيين أن

(جبور عبد 7»الفصل، أو هو أهم ما يتم الفصل من الأحداث المشهد ما نسميه حالياً 
تصوير لمجموعة من الأشخاص وهم يشغلون حيزًا مكانيًا «)؛ باعتباره 1984ور، النّ 
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(أسماء 8»راماالدّ ما، حضور تحركه  يّةبحضورهم الفعلي أو الافتراضي في فترة زمن
   ).2016بوبكري، 

خصيات بلسانها ولهجتها الشّ اوي فتتكلم رّ اليحتجب «وائيين فالمشهد الرّ ا عند أمّ 
فاصيل وإلى استخدام أفعال التّ ومستوى إدراكها، ويقل الوصف، ويزداد الميل إلى 

نا )، وكأنّ 2002(لطيف زيتوني، 9»اجز، أنظر: حركة، حوار، ملخّصالنّ الماضي 
الأفعال تعتليها قوة  التي، الحوار حاضر فيها بقوة الحركة يّةمشهد يّةأمام تداول

  لها نظام يُحترم فيه مبادئ الاستلزام الحواري. يّة، في لغة استمرار يّةالإنجاز 
 ماينالسّ قاد والأدباء في جميع فنون الأدب والمسرح و النّ عند  مشهددرجت لفظة 

إذا كان  خاصّةظر و النّ كل ما يعرض ليسترعي « ؛ لأنّ صيته ا في شيوعكان سببً 
إذا كان لعنصر المفاجأة  خاصّة)، 1986ي، (ابراهيم فتح10»مثيراً غير عادي

ويشير المصطلح في الأدب عادة إلى عرض ضخم، وقد تعتبر «حضور قوي 
أو شعر قصصي قطعة ترصيع قائمة بذاتها  ايةتصف مشهدًا في رو  التيالفقرات 

ص لتقدم لونًا أو النّ رجة أو تلك عن الحبكة وتدخل إلى الدّ فهي فقرات بعيدة إلى هذه 
  ).1986(ابراهيم فتحي، 11»أو إبهارًا يّةخلف

 فق الحياتيالدّ ى العين مقطعًا من يرفع إل«المشهد في نظر حبيب مونسي  إنّ 
ما يجعله مستقلاً  يّةسبالنّ  يّةمان والمكان، له من الاستقلالالزّ محدودًا في إحداثيات 
 12»تهيًا..لاكتنازه معنى معينًا، يمكن اعتباره من تكتنفه، التيعن الحركة المستمرة 

تبهر المتلقي؛  يّة) في اتساق وانسجام تعتليه وحدات مشهد2016(حبيب مونسي، 
نقل بين الأسطر، إلى التّ تجبرنا على  التي يّةنا حين نشاهد المشهد نرتفع من الخطإنّ «

ارد إلى الإخراج السّ  يّةعالم حافل بالحياة والأحاسيس، نرى فيه كيف تستحيل عبقر 
  ).2005 حبيب مونسي(13»فءدّ الدق و الصّ المفعم ب

 التييُعدُ مصطلح "المشهد" من بين المصطلحات «فلم يعد حكرًا على أحد فهو 
عر الشّ تشترك فيه فنون عدة؛ فلا يكاد يختص به فن دون آخر؛ فهو موجود في 

ينما وغيرها من الفنون، وإذا كان المشهد في الفنون السّ حت والمسرح و النّ سم و الرّ و 
عري لم يحظ بقسط وافر الشّ ه في الفن نظير، فإنّ التّ راسة و الدّ ل حقه من قد نا يّةالبصر 
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ارسين إلا ما جاء عرضًا، رغم حضوره الملفت في الدّ مثيل من قبل التّ حليل و التّ من 
  ).2019، يّة(توفيق مساعد14 »عراء قديمًا وحديثاًالشّ أعمال 

المصطلحات من  استنادًا على ما قيل نفهم أن مصطلح المشهد يحتفي في حقل
د التعدّ «لأن  يّةلالة الكلالدّ نظير في جوانب دون أخرى شريطة أن يصب في التّ حيث 

لالة واتساع المفاهيم، وهذا بدوره يؤدي إلى فوضى الاصطلاح الدّ يؤدي إلى تشظي 
)، فلفظة مشهد قد تحمل 2018 توفيق جمعات(15»لالةالدّ يكون مؤداها ضياع  التي

صورة، خيال تخييل، منظر، لوحة، لقطة، فصل... إلخ، عدة مصطلحات: تصوير، 
ناتجة عن «عنها توفيق جمعات وهي كما عبر  يّةد ظاهرة مرضالتعدّ هذا  وقد يكون

(توفيق 16»انحدر منها المصطلح التيقافة المصدر الثّ عجز في استيعاب مسارات 
ه إلى لصالح المصطلح نفسه فلا يؤدي ب ا) ولكن قد تكون استثمارً 2018جمعات، 

  رر والفساد اللّفظي.الضّ 
ا تجدر الإشارة إليه ظاهرة تشعب ممّ  :"المشهد" المصطلح يّةحرك .3

د مفاهيمه كانت نتيجة تعدّ المصطلح الواحد و  يّةالمصطلحات للمفهوم الواحد وقض
قافي الثّ نوع الأيديولوجي و التّ لالي الأصلي  عند القدماء، وما أحدثه الدّ تغيب المعنى 

بيعة الطّ ب و الطّ معظم مصطلحات  ليل على ذلك أنّ الدّ و «المصطلح  يّةفي تسم
ثم تتشعب وتتحوّل وينقطع  يّةواللاتين يّةنجد أصلها باليونان يّةظر النّ والكيمياء والمعارف 

 يّةورد باليونان )Paradigme(ه الأولى، ومن شواهد ذلك: لفظ لتّ بعضها عن دلا
موذج المحتذى، ولا سيما عند أفلاطون النّ  بمعنى المثال أو)Paradeigma(بصوت 

عند  يّةورة العلمالثّ أصبح اللفظ نفسه في  إشارة إلى المثال القائم في عالم المثل، ثمّ 
 هانويالتّ  محمّد(17»فق عليه جماعة العلماءموذج على ما يتّ النّ  Kuhnتوماس كون 

1996.(  
يء الشّ  يّةى تسمعبارة عن اتفاق قوم عل«المصطلح  عريفات أنّ التّ جاء في كتاب 

ل، وإخراج اللفظ من معنى لغوي إلى آخر، لمناسبة باسم ما ينقل عن موضعه الأوّ 
يء من معنى لغوي إلى معنى آخر، لبيان الشّ بينهما، وقيل: الاصطلاح إخراج 

لالي من المعنى الأصلي إلى الدّ )، فالانتقال 1998ريف الجرجاني، الشّ (18»المراد
  شرط الاتفاق المشتق من منطق اللغة. معنى يوازيه يستوجب توفر 
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قاد النّ نظر  التي يّةالمصطلح إشكالات عدة، وهذا راجع للزاو  يّةتسم يّةأحدثت عمل 
 يّةتنظير  يّة، وحتى لمقاربة نقديّة، أو لأجل القرائن اللغو يّةا لصياغة صرفمنها: إمّ 

اها أحدث تسميات وُجد فيها شرخ بين معناها اللغوي ومعنما  فقط.. وهذا
ر نود البحث فيه لم يختلف فيه الكثير، وإنّ  الذيا المصطلح الاصطلاحي. أمّ  ما تطو

د طاقاته ومصطلحاته  التيقنيات والآليات التّ نتيجة  عالجته، ولهذا بدأ المصطلح يوح
  في الأدب.  يّةلصالح المتعة الجمال

" صويرالتّ " سميته بعد نقله من تسميته الأولىاتفق على ت-المشهد–فالمصطلح 
ضج، بفك المصطلح من محتواه؛ أي النّ حين بلغ مرحلة  "المشهدإلى موضعه الحالي "

 يّةتلخص استقرار  يّةمفاهيم يّةتم إخراجه من معنى لغوي إلى معناه الكلي برؤ 
جملة تصورات مؤلفة «يٌقصدُ بها  التي، يّةهنالذّ و  يّةالمصطلح، بجمع الأنشطة الفكر 

؛ إذن )1984(مجدي وهبة، 19»تائج بالمقدماتالنّ ف إلى ربط تأليفًا عقليًا تهد
قة  في مختلف الدّ ينتسب إلى مجال معين يمتاز بمجاله واسع  "المشهدمصطلح "
  المجالات.

في كنف الاتجاهات  يّةلقد نشأت المصطلح :"يّة"المشهد يّة.المصطلح4
تنوعة، بعد ضبط مفهومها الم يّةوالعلم يّةدة في جميع العلوم المعرفتعدّ والمجالات الم

ارسات الحديثة وأصبحت تُعرف بــ"علم المصطلح"، فهو يبحث في الدّ في  خاصّةو 
، وتوحيد المصطلحات يّةوالأدب يّةتبتكر اللّغة العلم التي يّةوالكيف يّةالمصطلحات الّلغو 

  . يّةذات المفهوم المتقارب وفق أسس علم
قافة الثّ  ورة" المتجذر فيالصّ صوير" و"التّ قاد عن مصطلح "النّ لقد تخلى كثير من 

ا أولت اهتمامً  يّةمحله مصطلح "المشهد" لتأثرهم بنظريات غرب القديمة، وأحلوا يّةالعرب
راسات المعاصرة على الجهاز الدّ  التّ زها، فانهميّ تُ  التي يّةقافة البصر الثّ " و يّة"بالمشهد

اد كل منهما صياغة حيث أع يّةالمفاهيمي والمصطلحي الجديد للمشهد والمشهد
ص النّ  يّةا يبحث جمال، ومنه أصبح مصطلح المشهد علمً يّةالإبداع يّةجديدة في العمل
  ". يّةالمشهدالأدبي يُسمى "

لقد كان للعرب دور مهم في إنتاج نظام : . مصطلح المشهد عند العرب5
جذور قدي، نجد أن فكرة المشهد لها النّ مصطلحي لعلومهم، والمتتبع لدراسة الإرث 
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لـمح لهذه  الذي هـ)255(ت الجاحظقدي وبداياتها كانت مع النّ متأصلةً في تراثنا 
ه هذا )؛ فقد 1966(الجاحظ، 20»صويرالتّ جنس من «الفكرة في قوله:  ث في نصتحد

عر جنساً أدبياً مجاوزاً يطلق العنان فيه الشّ صوير المشهدي، بجعل التّ سج وعن النّ عن 
أويل حيث إن المعاني تكون في قالب واحد التّ ص مفتوحًا على النّ للخيال بل يجعل 

قاد والبلاغيون من فكرة الجاحظ واهتموا النّ لقد استفاد «ولكن في صور مختلفة، 
ناول، أو التّ صوير الأدبي وعلاقته في تمثل المعنى، وإن اختلفت طريقة العرض و التّ ب

الممارسة  ؛ لأنّ )1992 رجابر عصفو (21»ركيز ودرجات الاهتمامالتّ تميزت جوانب 
ما تتخذ من الفكر لأجل إنتاج مادة لعملها وإنّ  يّةلا تتخذ أفكار إيديولوج يّةقدالنّ و  يّةاللغو 

  اقد استعراضًا فنيًا.النّ م المبدع و المعرفة، وفيها يقدّ 
عر أيضًا، وجاء بعد الجاحظ الشّ  يّةوماهيته وماه المشهدوقد شغل البحث عن  

عر، وقدامة بن جعفر في الشّ كالفارابي في رسالة في قوانين  -عرب -فلاسفة ونقاد
عر، وابن سينا وابن رشد وغيرهم ممن انكب الشّ عر وابن طباطبا في عيار الشّ نقد 

القاهر الجرجاني  عبدعر" لأرسطو وشرحه، وامتدّ إلى الشّ على دراسة "فن 
يث أشار صريح به حالتّ اقترب من وصف مصطلح "المشهد" دون  الذي هـ)471(ت

كثيف البصري والاستعاري للصورة في تفاصيلها وإطارها التّ ، و يّةور الصّ راكمات التّ إلى 
سبيل  ومعلوم أنّ «المشهدي، فاستفاد من سابقيه ليضيف حديثاً حوله، حيث يقول: 

 الذييء الشّ يعبر عنه سبيل  الذيسبيل المعنى  ياغة وأنّ الصّ صوير و التّ الكلام سبيلُ 
)؛ وعليه يقرّ بأن 1992(عبد القاهر الجرجاني، 22»وغ فيه.. الصّ و  صويرالتّ يقع 

 الكلام لا يستقيم إلا إذا وضعته في قالب يليق به نظمًا وتصويرًا وصوغًا مشهديًا، وأنّ 
تكمن في تأليف  يّةفس يعبَر عنها بشكل مشهدي، فالجمالالنّ المعاني المتوغلة في 

للفظ ولا للمعنى إن لم يتحدا  يّةظ فلا مز الكلام ضمن سياق دلالي يستنطق الألفا
  تكاملا في تشكيل مشهد جميل.

تطورًا -المشهد-د المصطلحفقد شه هـ)684عند حازم القرطاجني (تا أمّ  
تتشكل جملته بتشكل أجزائه، فتقوم صورته بذلك في « الذيا بتطرقه للتخييل ملحوظً 

) 2008 م القرطاجنيحاز (23»هنالذّ هني على حد ما هي عليه خارج الذّ الخيال 
مين قاد المتقدّ النّ تسميات عديدة غير معهودة عند  حازمعري يتخذ عند الشّ فالمشهد 
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كقدامة بن جعفر مثلاً وغير معهودة عند البلاغيين كعبد القاهر مثلاً، ويمكن أن 
  ).1990الولي،  محمّد(24سميات إلى:التّ م من هذه نشير إلى مختصرين ما تقدّ 

ردي هو الآخر السّ ص النّ أو طرف منها على أقل تقدير إذ  يّةعنو ــ المحاكيات الم1
 .يّةدون أن يكون ذلك صوراً شعر  يّةيقوم على المحاكيات المعنو 

 ــ المحاكاة بواسطة ــ مقابل المحاكاة بغير واسطة ــ.2
 يء بصفات شيء آخر شبيه به.الشّ ــ تخييل صورة 3
 ــ المعنى يحال به على معنى آخر.4
  اني.الثّ عنى ــ الم5
راسات الحديثة والمعاصرة فنجد لفظة المشهد قد لاقت رواجًا كبيرًا من الدّ ا في أمّ  

ردي السّ المشهد  صوير الفني لسيد قطب، وكتابىالتّ و  خلال كتاب مشاهد يوم القيامة
 يّةصالنّ المشهد دراسة في الأنماط  يّةعري لحبيب مونسي، وكتاب شعر الشّ والمشهد 

بالاستعانة بتقنيات جديدة  يّةالمشهدواهر الظّ ، في محاولتهم رصد عليم.. محمّدل
م عالم المحسوس في أبهى ذوق قدّ سم في لقطات ولوحات تُ الرّ ينما و السّ كالمسرح و 

  وامتاع. 
بدورها تنسل إلى  التيينقل المنجز المشهدي الخبر عن طريق المحاكاة الواصفة و 

نَ مشهدًا مل يّةذهن التيللمبدع؛  يّةات الحضور الذّ و  يّةيئًا بالمفارقات اللغو المتلقي، لتُكَو 
بتغيير الحيز المرئي  يّةوالحيو  يّةالحرك يّةكثيفات البصر التّ تعتمد أيّ ما اعتماد على 

  إلى حيز مرئي آخر أوسع منه.
رس الدّ أفكار ومعارف تم استثمارها في  يّةلت من هرمتشك  المشهدفكرة إذن 

ردي في الإطار المشهد المكتمل السّ فكرة تقدم الوصف «أنها قدي المعاصر على النّ 
أبعادها  يّةتعطي للعناصر المشهد التي يّةيمتلك الإطار المنظم للصور، والخلف الذي

لالة واتجاهها الدّ أثير، ومن ثم تحديد التّ وتوزع بينها أدوار المثول والهيمنة و  يّةخييلالتّ 
الكثيرين  غم من أنّ الرّ ) فعلى 2015ي، (حبيب مونس25»سق المشهدي العامالنّ في 

جابر أمثال: صوير المشهدي التّ ورة و الصّ من مبدعي المشهد ومنظريه، قد تحدثوا عن 
باعي الرّ حمان، عبد القادر الرّ عبد عصفور، علي البطل، ناصف مصطفى، نصرت 

حبيب  أنّ  عر، إلا الشّ في  يّةفي سياق حديثهم عن الجماليلمي.. الدّ نعيم اليافي، سمير 
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 يّةراسات الحداثالدّ ءةً جادت بها مونسي تميزّ بطرح الفكرة باعتبارها استثمارًا وقرا
ينما القائمة على العرض السّ سم والمسرح و الرّ الأخرى ك يّةوعلى حساب الإنجازات الفن

  .   يّةالمشهدي والمشهد
الأدبي المشهد وبناءً على هذا سنبدأ الحديث عن المشهد، كرافد جديد يمثل 

 مشهدالحياة  أنّ «المليء بالحركة والألوان والأحاسيس، ولهذا اعتبر الفلاسفة  قديالنّ 
ة أو متمثلة في الفن أي افتراض الصّ ذو مغزى، إذا كان تمثيلاً وحده أو نُظر إليها خ

) 1993، يّةالعرب المؤسّسة(26»يّةبوصفها ظاهرة جمال الحياة لا يمكن تسويغها إلاّ  أنّ 
عر العربي المعاصر كما عبر عنها شكري الشّ في  خاصّةجديدة  يّةفن وهو ظاهرة

المعاصرة  يّةب خبرة واسعة في تتبع مسار القصيدة العربعزيز ماضي، وبحث يتطلّ 
صوير المشهدي التّ لاتها وتفاعلاتها، كما يفرض متابعة دؤوبة ودقيقة لمكونات وتحوّ 

ايتج التييستند إليها والكيفيات  التيوالفلسفة   واشدةالرّ (أميمة 27لى من خلاله
2015.(  

 عر العربي الشّ اختص بها  التي يّةواهر البيانالظّ عري من أبرز الشّ المشهد «فقد عُد
عر العربي عن غيره من أنماط الشّ قديمه وحديثه، ولكن لا يعني هذا البتة، تميز فن 

 الذيوالكلام المقفى أليف الحسن التّ حقيقة الأمر تكمن في طبيعة  البيان الأخرى، لأنّ 
 محمّد(28» كان ديدن تلك الأجيال.. الذيعر الشّ كان سائدًا وقتئذ، أي في نظم 

  ).2012خلادي، 
سليم بأن التّ إذا تم : ر ووحدة المشهد عند سيد قطبصويّ التّ  يّة. نظر 1.5

فه أصيل لمصطلح المشهد تتجذر من خلال ما أورده الجاحظ في مؤلّ التّ  يّةقض
وهو  )Imaging(صوير التّ عر واعتباره جنسًا من الشّ ق إلى مفهوم ما تطرّ الحيوان عند

رًا ملحوظًا مع سيد الأقرب إليه من حيث الإجراء والمقاربة، تجده قد تبلور وعرف تطوّ 
ي في القرآن الكريم، يقول في هذا صوير الفنّ التّ قطب في كتابه مشاهد يوم القيامة و 

ي في صوير الفنّ التّ صوير حتى ندرك آفاق التّ يجب أن نتوسع في معنى «ياق: السّ 
ه تصوير خييل؛ كما أنّ التّ القرآن، فهو تصوير باللون وتصوير بالحركة، وتصوير ب

مثيل وكثيرًا ما يشترك الوصف والحوار وجرس التّ غمة، تقوم مقام اللون في النّ ب
لاها العين ور تتمالصّ ياق، في إبراز صورة من السّ الكلمات ونغم العبارات وموسيقى 
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)؛ إذن يجب توسيع 2004(سيد قطب، 29»والأذن والحس الخيال، والفكر والوجدان
استثارة  يّةومعرفة حركيته وآفاق الخيال وفلسفة الوجدان في كيف صويرالتّ مدارك 

 الحواس. 
ه صوير في هذه القراءات تكمن فضيلته في أنّ التّ مفهوم  مشبال أنّ  محمّديرى 

طوال  يّةسمات نثر الجاحظ، وبلاغته ظلت محجوبة ومطو ة من استجاب لسمة مهمّ 
من، ولم يكن متاحًا اكتشافها لولا أن استجد في تصوير القراء المعاصرين الزّ حقبة من 

ومقاييس ذوقهم، ما أهلَهم لاكتشاف هذا الوجه الآخر لبلاغة الجاحظ، أي ربط بلاغة 
اً لتصوير الإنسان والواقع تص يّةالأدب وقيمته الجمال  مشبال محمّد(30ويرًا دقيق

يتمتع بها الإنسان المتذوق للفن  يّةجمال يّةأدب يّة)، ولهذا أقرها سيد قطب كنظر 2011
لة في أسلوب القرآن، فليس هو حيلة «ووسع تعريفها حين قال: هي  الأداة المفض

دة، وحصيصة ة موحّ ما هو مذهب مقرر، وخطّ أسلوب، ولا فلتة تقع حيثما اتفق إنّ 
ها ة، وطريقة معينة يفتن في استخدامها بطرائق شتى، وفي أوضاع مختلفة؛ ولكنّ شامل

) 2011مشبال،  محمّد(31»صويرالتّ إلى هذه القاعدة الكبيرة: قاعدة  ايةهالنّ ترجع في 
يتحرك بجميع  الذيفي الحقيقة عنصرًا أساسيًا في بناء وتشكيل المشهد  تعدّ  التي

  محددة. يّةكانوم يّةعناصره في سيرورة زمان
 ورةالصّ شيء مرئي له علاقة بالي يصبح المشهد عند سيد قطب مقترنًا بالتّ وب

ومتتابعة مليئة بالمفارقات  يّةبعدها تصبح جزءًا لا يتجزأ من المشهد في لوحات متتال
لصورة الكلمات  يّةعيم.. إذن المشهد هو أداة تصوير النّ مثل: صورة العذاب، صورة 

  .يّةهنالذّ ور الصّ فس و النّ ان في تجسيد وتشخيص لمعانيها القابعة في والأشياء والألو 
لقد شهد مصطلح "المشهد" مع : عند حبيب مونسي يّة. الكتابة المشهد2.5

 يّةيميائالسّ و  يّةركيبالتّ اقد حبيب مونسي توجهًا جديدًا من خلال دراسات البنيات النّ 
مهيمنة في  يّةباعتبارها بن يّةالمشهد يّةبنعري مُركزًا على الالشّ ص النّ للخطاب القرآني و 

، وأبحاث أمبرتو إيكو في التيةأكدت عليها المدرسة الجشت التيور، و الصّ تشكيل 
.. لذا تم الاستعانة بالمشهد في نقل الخبر والوقائع كإجراء يّةدراسته للأنساق البصر 

حين «نا أنّ  :بقوله، يوضح حبيب مونسي ذلك يّةقدالنّ و  يّةجديد لدى الممارسة الأدب
حبيب (32»ما ننقل إليه مشهدًاننقل الخبر إلى الغير لا ننقل له حقيقة الأمر لغة، وإنّ 
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) فالمُستحضر الفعلي هنا هو المشهد بتفاصيله وما اللغة من هذا 2003 مونسي
  ووسيلة ناقلة للخبر.  يّةالمنطلق إلاّ أداة تعبير 

المدركات  يّةاللغة، وضبْط ةيّ فة يستجيب الخطاب المشهدي لضبْطالصّ بهذه 
عبد لعالم الأشياء، وأبيات  يّةرؤ  تعدّ  التيمان الزّ المكان و  يّةمشهد يّة، وضبْطيّةالحس

نموذجًا واضحَ المعالم نجدها أُ  : روعتم الموتقصيدته المعنونة فيزاق الرّ الواحد عبد 
  في استحضار قوي لمشهد الموت، يقول: 

انُ و الدّ مَنَافذًا يَلجُ   دَعْ دَمُكُمْ روعتم الموتَ حتى لم يَ  رَرُ الشّ خ  
  33يُعْتَصَرُ  قَتْ لفرطِ ما كان عُنُقُ الموتوَاخْتَنَ   مِنْهَا، وَضَاقَتْ رِئَاتُ المَوْتِ 

بالفراق  -داوليالتّ  -والإخبار -المشهدي -إن حركة العين تخبرنا عن الإحساس
ناة، ولكن أي فراق ما لم يتذوقه المتلقي بنفسه مُحاكيا للمعا "علامة"يعدُ  الذيالأليم 

عذيب البشع التّ عر، فالمشهد يعمل على لفت الانتباه على مشهد الشّ من خلال لغة 
معينة، فالأبيات تخترق  يّةد بعلامات نسقوالمستمر في سياق محدد ومكان محدّ 

ن نجد أن الموت للحياة لك يّةبيعالطّ  ايةهالنّ عادة هو  الذيالموت  يّةتوقعاتنا في قض
فالمشهد هنا عبر عن  المستمر هو بحد ذاته ينتظر الموت،عذيب التّ أنهكه  الذي

  نن وأفق الانتظار بارتكازه على صورة الألم.السّ لحظة خرق 
اعر في هذه الأبيات وإن عبّرَ عن رائحة الشّ رسمه  الذيفالفضاء المكاني  

تفوح من رائحة الجلد المنصهر  التي وَاخْتَنَقَتْ  وَضَاقَتْ رِئَاتُ المَوْتِ عذيب بقوله: التّ 
ورة الصّ ننظر إلى « ولهذا يجب أن ،فسيالنّ ار ماهي إلا صورة عن المكان النّ ب

فسي، وكل ما ترتبط به النّ ها تتمثل المكان المقيس بل المكان لا على أنّ  يّةعر الشّ 
فيها  يّةأصل يّةات حسبما لها من صف يّةورة في المكان المقيس هو المفردات العينالصّ 

ظام اللغوي في الأبيات فقد النّ أما عن  ،)2010كلود عبيد، (34»أو مضافة إليها
، فنظام العلامات له علاقة بالمبدع بدرجة يّةوانزياحات لغو  يّةارتكز على معايير تركيب

لخرق نظام  يّة" كاف"الموتكلمة  ترتيبه حيث إنّ  يّةكبيرة من اختيار للمشهد وكيف
غير  ايةهالنّ ل في أمّ التّ تها إلى بدايتها، وهي تُوصِلُ القصيدة من نهاي التيد الوجو 

   عيدة.السّ 
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قائلاً:  يّةبلاغة الكتابة المشهدوء بالحديث عن الضّ  حبيب مونسيلقد سلّط 
مـن  يّةفي تعاطيها عناصر البلاغة العرب يّةالإبداع يّةإلى العمل حديث ينصرف«إنه

نيع الفني من كونها الصّ ومحسنات وأساليب.. هي أدخل في  ايةنتـشبيه واسـتعارة، وك
ها في اعتقادنا مثل نيع الفني إنّ الصّ  يّةالمبدع لتحل مجرد أدوات ملحقـة يلتفـت إليهـا

الموسيقي، لا يقدر على شيء إن هو   دوت فـي يـالصّ سام وعين الرّ اللون في يد 
حبيب (35»اوتحويلاً، وإنجازً  فة: حضانةفي أطوارها المختل يّةتحاشاه فهي ألوط بالعمل

إذا كانت  خاصّةالمحركة للمشهد الاستعارة و  يّة)، فمن بين القوى الحيو 2003 مونسي
   عري العربي المعاصر.الشّ ، فهي عصب المشهد يّةحاضرة في الكتابة البلاغ

 هشبيالتّ من  الاستعارة تأتي بشكل أكثر تطورًا إلى أنّ  باعيالرّ عبد القادر  يشير
تتم  التي يّةلات الاستعارة المثلال تلك الحانتقل إليها، وأوّ  التي يّةاقالرّ فهي المرحلة 

 يّةانالثّ : دمج الأولى في يّةانالثّ و هن الذّ عبر مرحلتين: الأولى قيام حديْ للصورة في 
ورتين مع هذا مختلفتان اختلافًا الصّ  أنّ  ه قد تنحى تمامًا، إلا بحيث يرى أحدهما وكأنّ 

(أحلام 36تعني تقديم المعنى في جسد شيء التي؛ و يّةجسيدالتّ وعيًا، وكذلك الحال في ن
  ).2008عبد الوهاب، 

أي في كون البلاغة هي روح الكتابة الرّ يجعلنا نوطد  الذيالإحساس « زِد على أنّ 
والقراءة  لجميالتّ و  يّةفضلة تنضاف إلى أصل سابق عليها للتحل ها ليست، وأنّ يّةالمشهد

ت التّ البلاغي للصور داخل  ـشكيلالتّ تغفل عـن حقيقـة  تيال ركيب المشهدي، قراءة تفو
 حبيب مونسي(37»البلاغة على الكتابة م لفظنا حين نقدّ كما أنّ  على نفسها خيرًا كثيرًا،

صوّري التّ وتحديد لفضائها المشهدي  يّةعر الشّ )، فالبلاغة هي الوعي بالّلغة 2003
لالي لها، لتقديم مشهد بلاغي جمالي غايته المتعة والإقناع؛ الدّ ركيبي و التّ وتي و الصّ 

معطاء تؤثر في الأدب؛ فكثيرًا ما حملت المبدعين على تمثل ما  يّةورة المشهدالصّ «فـــ
شاهدوه في قصائدهم ورواياتهم وقصصهم ومكتوبهم ومنظومهم حتى إذا جاء خبراء 

بإثرائه وتقديمه مشاهد ميسورة للمتلقي فأغنوا ذلك  يّةوالمشهد يّةورة الإلكترونالصّ 
  . )2012خلادي،  محمّد(38»من وتطور الأجيالالزّ المشاهد وفاقًا لحركة 

ه وجود متخيل، وكلا إذن فالمشهد عند حبيب مونسي وجود عيني.. كما أنّ 
ركيبة على الأقل، وإن اختلف في طبيعته التّ في طبيعته  اعين يكون المشهد واحدً الموقّ 
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تتصل  التيروط الشّ ، فالوجود العيني مرهون بالواقعي، يفرض عليه جملة من يّةلالالدّ 
  ).2016(حبيب مونسي، 39رفالظّ و  يأخذ منابعه من البيئة، والعصر الذيبالحياتي 

تكمن الجماليات عند الغرب في الأشياء  :. مصطلح المشهد عند الغرب6
 الذيداولي ينتجان الفراغ التّ ئي و يمياالسّ  المشهد ؛ بمعنى أنّ يّةوغير المرئ يّةالمرئ

تتولد عنها مفارقة سواء تمثل  التييؤرق المتلقي لملء تلك البياضات والفضاءات، 
بهذه -الانزياح -مني الضّ غير المباشر  مريح، أالصّ واصلي المباشر التّ ذلك في شقها 

عند الغرب:  ئيًادًا ثناتعدّ يميائي المشهدي في الخطاب الأدبي السّ ليل الدّ ريقة يمتلك الطّ 
  واصل.التّ و -الخطي-كل الشّ 

تطور مصطلح "المشهد" منذ عهد أرسطو المعروف عنده بالمحاكاة، مرورًا بعصر 
ليستقر مع مواطنه أومبيرتو  )Nicolas Boileau( هضة مع الفرنسي نيكولا بوالوالنّ 

تُمارس  الذيا بجميع أبعاده  ا جماليً ا بصريً بجعل المشهد نسقً  )Umberto Eco(إكو
ه أثير على المشاهدين، وهذا بفعل تصرفه في العمل الأدبي على أنّ التّ  يّةفيه عمل

كل لفظ أو معنى غير مناسب يُعَد خرقًا لنظام مبادئ  وحدة متكاملة ملائمة؛ لأنّ 
سيرورة المعنى، فالمبدع يجب عليه اختيار الكلمات ومعطِلاً ل واصلالتّ الحوار و 

ا باحترامها مقياسً  يّةلعاطفة فيها، لهذا أُسست تنظيمات إدراكالمناسبة وبث الحياة وا
  عري.الشّ ا لسرد المشهد ومعيارً 

 التّ الجاشتضمنت مدرسة : عريالشّ للمشهد  نظيم الإدراكيالتّ . 1.6
)Gestalt(  للإدراك، وتمثلت هذه المبادئ  يّةمبادئ تنظيمو  وجيهاتالتّ أحدث

  )  2008(دانيال تشاندلر، 40في:
  ؛يمات القريبة من بعضهاالسّ بط بين الرّ : يتم جاوزالتّ  -
  ؛يمات المتشابهةالسّ بط بين الرّ : يتم شابهالتّ  -
غييرات التّ تستند إلى تتابع سلس مفضّلة على  التي: المعالم تابعالتّ حسن  -

  ؛المُباغتة في الاتجاه
  ؛مفتوحة""مغلقة" وليس أشكالاً " تنُتج أشكالاً  التيفسيرات التّ : يتم الإغلاق -
  ؛واسعة يّةغيرة مُبرزات ذات خلفالصّ : ننزع إلى اعتبار المساحات غرالصّ  -
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اتها هي : ننزع إلى اعتبار المساحات المتناسقة مُبرزات، وخلفيّ ناسقالتّ  -
  ؛المساحات غير المتناسقة

  ها مُحاطة بغيرها مُبرزاتٍ.نرى أنّ  التي: ننزع إلى اعتبار المساحات الإحاطة -
عر من أبيات الشّ  يّةنختار نموذجًا عن مشهد التيةفكرة المبادئ الجاشتولتوضيح 

  للشاعر عبد الله العشي في ديوان "مقام البوح"، يقول:
ما كلّ  أسميه.. لن.. ينّ أ غير أعرفه.. نيإنّ . .أجهله أني تظني لا... أسميه لن
 جئت إن ثم ..ينآى ثم يدنو، كان... أناغيه أو ألمسه أن حاولت ماكلّ …  إليه جئت
  .)2000(عبد الله العشي، 41..واختفى كوكبيًا نورًا صار إليه

 -يّةالباطن-يّةاخلالدّ اقة الطّ تسللت إليها  يّةوروح يّةتعكس هذه الأبيات معركة ذات
وق والفناء الشّ اعر بمحاكاة نحو عالم الشّ  يّةلذات يّةعور الشّ جربة التّ لكسر حواجز 

ا في الاندماج المتداخل رضتها للاستنساخ، تكمن إمّ تلك المحاكاة، في معا«والهجر، 
  .)1990(فرايكلين ر. روجرز، 42»يء المختلفالشّ يء المماثل أو من خلال الشّ ب

حول شرف الحاضر بالفعل الآن، وهو حوار لا نظير  «فالحوار في الأبيات يدور
نقيضُ  ا ليس هواللاحضور ممّ هي فلسفة الحضور باستمرار وفكر  التي بين الفلسفة،

في اللاحضور  يّةالب ضرورةً أو حتى نظر السّ له لزوما ولا هو تأمل في الغياب 
  .)2005جاك ديردا، (43»بوصفه لا وعيًا

لقد انزاح هذا الخطاب المشهدي من خطابٍ لغوي تشكيلي إلى عرض تمثيلي 
ات لإنتاج تأليف هذه الأشياء باعتبارها بنيفي  زيادةً  يّةبمحاكاة لأشياء غير مرئ

أليف بين وصف صورة التّ خاضعة لكينونة الخطاب، ف يّةلا متناه يّةسيرورة دلال
مثيل وهذا ما التّ اعر تسميته، هو ما جعل الاختلاف واضحًا وليد الشّ نفى  الذييء الشّ 

يقودنا إلى استقطاب دلالات غير ممكنة لها صلة بالمشهد الموصوف حتى وإن 
يني الدّ قافي والاجتماعي و الثّ ها تمثل العمق لالات من قارئ إلى آخر فإنّ الدّ دت تعدّ 
   ا.له

 أنّ  الأشياء لا نستطيع التّ عبير عنها  )John Searle(يعتقده جون سورل إن ما 
دون رؤيتنا لها، و التّ عبير هذا يكون بالكلمات والملفوظات، وتبقى هذه العمليّة في نظره 
فعلاً إنجازيًا نحو عالم الموجودات، لكن الشّ اعر استطاع رؤ يّة الشّ يء، ولكن لم 
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يستطع تسميته من منظور سياق التّ لفظ ودلالة النّ ــفي، لأنّ  الرّ ؤ يّة أتت من إدراك 
باطني، ولهذا صر ح في كثير من الكلمات "لن أسميه" و"لا تظني أنّ ي أجهله" وفي 

  حقيقة الأمر يريد تبرير الحجيّة، لأنّ  قدرة الموصوف فاقت قدرة الوصف "التّ سميّة".
يعجز عنه البشر في تسميته ولو  اروحاني  اما طيفً اعر ربّ الشّ يقصده  الذييء الشّ و 

وء الضّ وء اللامرئي و الضّ وح هي الرّ  إنّ « :)bachelart(عرُف مرئيًا، يقول باشلار 
عر يتجلى من خلال تلك الشّ  ؛ لأنّ )bachelart,1948(44»يّةوح المرئالرّ بدوره هي 

وح تُحدث بدورها الرّ , وهو بدوره يصبح مرئيًا، و عريالشّ شهد المأضاءت  التيوح الرّ 
يء الشّ وصورة  ي،فنّ  عر مشهدالشّ و  عرالشّ وح هي الرّ تلك الأحاسيس والمشاعر، ف

ؤيا تتفق مع منهج ابن عربي في تجسيده للصورة من الرّ ، وهذه يّةوح مرئالرّ جعلت 
من ضنك  وحالرّ انِ لتحريرِ تلك عر يتّحِدالشّ اعر و الشّ هي سكن لها ف التيوح الرّ خلال 
  العيش.

أن يصبح واقعيًا «يحاول  الذيالواقعي بطبيعته وباستحضار عالم الأفكار غير 
يء الشّ هذه المعانقة ليست فناء للفكرة في  بمعانقته للأشياء والبروز من خلالها، لكنّ 

لواقع، بل على يًا من اللاواقع إلى ايء، أي انتقالا كلّ الشّ أو مجرد تحول الفكرة إلى 
من خلال ما  يّةالعكس، تظل الفكرة في ذاتها هناك بلا واقعيتها وإن تراءت لنا واقع

وإن كانت منتزعة  يّةورة" دائما غير واقعالصّ تعانق من أشياء واقعة ومن هنا كانت "
  ).      1967ين اسماعيل، الدّ عز (45»من الواقع

نا نستحضر ا ولا يدًا ولا وضعة، ولكنّ له ليس وجهً ما نشاهده وما نتأمّ « ولاشكّ أنّ 
قافة الثّ  ظرة، وبعبارة أخرى، فإنّ النّ يستعمل فيها هذا العضو أو هذه  التيياقات السّ 
(سعيد 46»تحيل على دلالات مختلفة التيياقات السّ كل عضو سلسلة من لد تحدّ 

الخطاب ناص وسياقات التّ  يّةاعر نلتمسها من خلال أسلوبالشّ فثقافة  )،2012بنكراد، 
اعر الشّ وات، حيث استطاع الذّ فاعل في التّ أويل والمشاركة و التّ وفي الغرض منها الصّ 

 يّةلقطات، كل لقطة لها رؤ التنظيم الإدراك وترتيب الأبيات في مجموعة من المشاهد و 
ليها، من ت التيلقطة المختلفة عن الأخرى، وكل لقطة هي عتبة ومفتاح للولوج إلى 

 المحسوسة يّةمني والمكاني والمجرد عن القصدالزّ عن سياقه  مفصولاً أويل التّ هنا بدأ 
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تسبق ظهور القصيدة، أو  التيللمؤلف هي تلك الحالة  يّةهنالذّ دراسة الحالة « لأنّ 
  .)1990الولي،  محمّد(47 »للقارئ لاحقًا يّةهنالذّ الحالة 

 - يّةالمشهد " غايتها الكتابةتلفظ بصريما هي "ور البارزة في الأبيات إنّ الصّ ف
قافي الثّ ياق السّ ولهذا مجرد قراءتها بصريًا يأخذنا مباشرة إلى  -الملفوظ بلاغة

، فهو يحيلنا إلى يّةا من جهة ثان، هذه من جهة، أمّ يّةالإسلامي مزدانة بنفحات صوف
 التيقط النّ شكل القصيدة بمجموعة من الأفعال المولدة هندسيًا والمكتملة بمد من 

اعر الاختيار للمتلقي لملء ذلك الشّ ليًا نفسيًا على المتلقي حيث ترك تركت وقعًا دلا
  قطي بتأويلات.  النّ المد 

روح الخطاب، ولكي يتم المبدع وتفاعل المتلقي و  يّةبين ذات يّةتقبع حقيقة المشهد
وائب مشبعة الشّ من  يّةالمبدع في حقيقة هادفة خال يّةعليه يستوجب فهم قصدالقبض 

، من هنا يصبح المشهد وجودًا وشعارًا جديدًا يّةغايتها المتعة الجمال ةيّ بأفكار ثقاف
 جسه وانفعالاته وأصواته وخيالاتهيُضاف إلى العمل الأدبي الجمالي، بعواطفه وهوا

 به، لأنّ  خاصّةهذا الأخير ينظم عالم المبدع في نظام علاماتي له سيرورة 
ما هو سقاطًا لأحلام في الخارج وإنّ صوير ليس تجسيدًا لمشاهد متخيلة وليس إالتّ «

  والأحداث والوقائع. )2010 يديالزّ جواد (48»دراسة دقيقة للمظاهر
تنظيم الإدراك يأتي حسب درجة الحسّ  أنّ )Merleau Ponty(بونتي  مرلويَعتبَِرُ 

ن يء ذاته  فعلينا القول دو الشّ الإدراك الحسي هو فعل الإدراك يطال « فاعل، لأنّ التّ و 
عائد إلينا بتمامه شأنه شأن كل أفكارنا، وإن كان  وإنّه هنّه صنيعتنا بكاملتناقض إ

يء من الآن الشّ يء ذاته، فإنّه يظل مع ذلك إدراكنا لأنّ الشّ الإدراك مفتوحًا على 
نا نراه.. ولا يخرج الإدراك الحسي عن دائرة أفكارنا نفكر أنّ  الذيفصاعداً هو ذلك ذاته 

، فالمشهد )2008(مرلو بونتي، 49»يّةهي كذلك فكر ورؤ  التيا تفعل المخيلة أكثر ممّ 
يتلاف  يّةولادة متأن«: فهو بونتيا كان أوْ كان غير مرئيٍ على حد قول عري مرئيً الشّ 

لمة الظّ ياء و الضّ فس والجسد واللغة والفكر و النّ ات والعالم و الذّ فيها المرئي واللامرئي و 
  .)2008(مرلو بونتي، 50»هائي واللا نهائيالنّ والعقل والجنون و 
نظيم الإدراكي يجب أن يسير وفق نظام معين، ضمن وحدات التّ  نستخلص أنّ 

نظامًا علاماتيًا وذلك  تعدّ  يّةدالة، بحروف تتآلف في ما بينها ضمن جمل تركيب يّةمرئ



  .يّةمقاربة مشهد قد الأدبيّ النّ في  عريّ الشّ المشهد  يّةمُصْطَلَح
 

 

فسيرات المبسطة والأكثر ثباتاً في نظر التّ المبادئ توحي إلى دعم الوضوح مفادها  أنّ 
نا حين نعاين المشهد المعروض إنّ  «دد يقول حبيب مونسي:الصّ ن، وبهذا تيالالجشت

إجراء سلسلة من  علينا، وندرك فيه ما أشرنا إليه سابقًا، يدعونا المـشهد إلـى
تجد  فيه لقلب المرآة حتى ترتسم على صفحتها صورة أخـرى، لا يّةمز الرّ حويلات التّ 

(حبيب 51»اعر لرؤيتهالشّ اختارها  التي من تجسيد سوى الأقنعة يّةعناصرها المعنو 
  .)2003مونسي، 

بلحظات ثلاث -جسيدالتّ -بالموضوع الجمالي-الأقنعة-ويجدر ربط المشهد الجمالي
واحدة؛ لأن الموضوع المدركٌ والمُشَاهَدٌ يتجلى في لحظاتٍ تتمثل في  يّةتترتب عنها كل

  ما يلي:
نناه غائبا وهو في الواقع يعمل الحضور على إحياء ما ضالحضور والغياب: أ. 

ينفخ الحياة في  الذيالحضور لذات الفعل «ولذا يأتي مُستودع في ذاكرة اللاّوعي 
يدعو إلى القول  الذي، حميمة الحياة في نفسها، الأمر يفافة لما يُحيالشّ  يّةوحانالرّ 

ي مة تنصت لنفسها فات المتكلّ الذّ  ه حي، كل ذلك يفترض إذن أنّ دوما عن الكلام إنّ 
  .)2005جاك ديردا، (52»الكلام وعياره يّةالحاضر، وتلك هي ماه

الموضوع المتمثل يتم اكتشافه بشكل مباشر من خلال  إنّ مثل والخيال: التّ ب. 
المعنى، ووظيفته تبقى موجودة  يّةه يعمل على ظهور ورؤ ا الخيال فإنّ المظهر، أمّ 

ي مثيل يكون التّ ف«) 0201يدي، الزّ (جواد 53داخل حدود مظاهر الموضوع الجمال
 يديالزّ جواد (54»البدن نفسه يمهد للتمثل وريثاً لخبرة الجسد، فضلاً عن ذلك فإنّ 

)، هكذا القصيدة تكون وريثة لخبرة متلقٍ فضلا عن كون القارئ يمهد لميلاد 2010
 مؤول.

هذه  عور تربطهما علاقة معقدة، حيث إنّ الشّ أمل و التّ  إنّ عور: الشّ أمل و التّ ج. 
 الذيأمل التّ عور يختلف على الشّ يتلو  الذيأمل التّ ليست تذبذبًا بسيطًا، ف«ة العلاق

أمل التّ أمل ويحاول أن يرده ويسحبه نحو الموضوع، ولكن التّ عور يخصب الشّ يسبقه، و 
 التي يّةالخبرة الجمال عور نفسه ويكشف عن عمقه وهكذا فإنّ الشّ يحاول أن يخصب 

)، يكمن 2010يدي، الزّ (جواد 55»أملالتّ ص أبدًا من عور لا تتخلّ الشّ تبلغ ذروتها في 
أمل التّ المتلقي ب يّةيؤديه المبدع في ترك الأثر البالغ في نفس الذيور المهم الدّ هنا 
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يتماهى فيها  يّةمنبثقة من تجربة شعور  يّةنحو الموضوع المطروح ضمن خبرة جمال
الإدراك الجمالي في تحقيق  يّةتلخص مدى فاعل يّةالالتّ سمة الرّ و  عور معًاالشّ أمل و التّ 
  :01كلالشّ عري، ينظر إلى الشّ للمشهد  يّةالمشهد ايةالغ

ا يعتليّهِ وعي جماعي يقوم مقام ا جماليً  فنيً وعملاً  يّةيعتبر المشهد علامة سيميائ 
نا نتحدث عن حدث عن الخطاب المشهدي فإنّ التّ ه عند الإشارة أنّ وتجدر ؛ يّةمز الرّ 

ص إلى تقديم العرض ولكن لإيجاد النّ من مفهوم «تنقلنا  يّةئالمشهد كحقيقة سيميا
   »يّةيمولوجالسّ لك بفضل بعض الوسائل ص المشهدي أو قراءة المسرح، ذالنّ مفهوم 

)Actes du colloque (56 ،باتريس بافي)م إذ تقدّ « يّةورة البصر الصّ ) ك2015
هرب من الاعتراف بها التّ تى الواقع تقديمًا عاديًا لا سبيل فيه إلى نكران الحقيقة أو ح

عبر مشاهد  يّة)، بتقديم تأثيرات قو 1998 يوسف(أحمد 57»عي إلى تأويلهاالسّ و 
المتلقي، لينتج  يّةإثارة ذهن يّةلتشكيل المشهد المطلوب بغ يّةوغير اللغو  يّةوحركات لغو 

  بين الخطاب والمتلقي. يّةعنها دلالة تواصل
أيضًا  يّةها مثل الخطاب، فهي تُقدمُ حقيقة سيميائمثل يّةسبة للصورة الفوتوغرافالنّ وب

حاملة  يّةتطابق الواقع تطابقًا نسبيًا وعلامتها الأيقون«ها: عرفها أحمد يوسف بأنّ 
لا  التيالمعنى  يّة، وإلى واحديّةها تنزع إلى الموضوعله، لأنّ  يّةلخطاب الحقيقة وحام

  ).1998(أحمد يوسف، 58»دالتعدّ تحتمل في تعبيرها 
واللّغة  يّةاتالذّ مستقلة تمثل تتمثل في حقيقتين: حقيقة  يّةيميائالسّ جد الحقيقة فت
واهر الظّ وبالجمع بينهما تتجلى ، يّةغة الاجتماعتمثل اللّ  يّة، وحقيقة تواصليّةالفرد

  .يّةباعتبارها بنيات لغو  يّةالجمال
تراح سنحاول اق :يّةمقاربة مشهد عريالشّ  للمشهد يّةالإنتاج. المعايير 7

، نستطيع من خلالها رسم الحدود الفاصلة بين يّةمعايير ملائمة في مقاربة مشهد
  عري أهمها: الشّ قد والفلسفة والعلوم الأخرى لإنتاج المشهد النّ الأدب و 
بالعمل الأدبي  ايةالعن مييز، لأنّ التّ قدرة الانتقاء و  وتتمحور حول: قةالدّ . 1.7

من وتتمثل في الزّ ج صناعة مستثمرة على مر في حد ذاته ينت ايةوجعله أكثر من غ
وهي اقتدار الحواس على: إدراك المثيرات  )Acutté sensorielle( يّةقّة الحواسّ الدّ «
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مييز بين إدراكين متجاورين نسبيًا من جهة المسافة أو من جهة التّ عيفة نسبيًا؛ و الضّ 
  .)2001(أندريه لالاند، 59»الكيف
بقدر ما كانت تدرس لفائدتها  يّةن تدرس لفائدتها العمللم تك يّةراسات المشهدالدّ 
بما تحويه من استدلال منطقي وتفكير متتابع يبني  يّةهنالذّ و  يّةوالجمال يّةالإبداع

لالات الدّ يغة الموصوفة للشيء نغمًا لا متناهيًا من الصّ بعضه بعضا، حيث تُحدثُ 
  أوجهه.شخيّص للمعنى بكل التّ جسيّد و التّ صوير و التّ في دقة 
وتحقيقه حسب عري الشّ المشهد الأثر الحاصل من  عناتج النّ : وهو دقالصّ . 2.7

حو النّ يمر بمستويين، أحدهما داخلي والآخر خارجي على  عليم محمّد يّةرؤ 
  )2015عليم،  محمّد(60الآتي:
اتج عن فعل "الفاعل" على "القابل" داخل الحدث في سياق النّ مستوى الأثر  -

  نص المشهد.
ق من جملة الآثار المركبة على المتلقي في أثناء اني للأثر يتحقّ الثّ لمستوى ا -
لقي على نحو التّ  يّةه يصعب قياس عملخييل وبعدها، ولأنّ التّ لقي، التّ  يّةعمل

الوعي لدى كل منا  يّةموضوعي؛ فسيظل بحث الأثر علينا، نحن المتلقين مرتهنا بنسب
  .لمتخيللقي لنص المشهد االتّ  يّةفي عموم عمل

المشهد أو المقطع بمعنى صريح أو ضمني يلتزم  ايةتائج في نهالنّ تأجيل  يّةفعمل
 )John Searle(سورل جونم بثلاثة شروط رئيسة ميّزها فيه المبدع أو المتكلّ 

  )1992(كير إيلام  61يفترض أن تراعى من أجل إنجاز فعل كلام غير ناقص:
م أن يكون مخولاً إنشاء ترض بالمتكلّ ) يفPreparatory( يّةحضير التّ روط الشّ . 1

  الفعل: كإصدار الأحكام..
) يفترض بالمتكلم أن يعني ما يقوله وأن يصدق Sincerity( دقالصّ شروط  .2

  ه صادق..بأنّ 
) يستوجب منه الوعد ضمان الفعل المعين Essential( يّةروط الأساسالشّ  .3
ه نوع خاص اللفظ يؤخذ على أنّ  أنّ ذلك يعني ب-سليم باعتقاد ماالتّ منه توكيده  يستلزم

  مان الاجتماعي.الضّ عهد الاجتماعي أو التّ من 
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 تفوق العربقة في صناعة المشهد ونشهد الدّ مقترنة ب يّة: وهو خاص. الإيجاز3.7
قرير التّ ركيز في عرض حقائق التّ لا بديل عن الإيجاز و  «فيه في جانبه البلاغي، إذ

رق من غير تكرار الطّ ي أضيق الحدود ومن أقرب بحيث تؤدي الجملة ما يراد منها ف
، دت) علي صبح(62»أو إطناب أو تفصيل أو تعليق أو اهتمام بالحواشي والهوامش

" فقد استوفى حقوق الوصف أشهر من نار على علمه "خص بأنّ الشّ فعندما يوصف 
  قرير بدقة وإيجاز.التّ بمشهد بلاغي اختزل فيه حقائق 

لب أو معا اتجاه السّ دود بالإيجاب أو الرّ وهو محصول : أثير والإقناعالتّ . 4.7
  . يّةعالجت قضايا حيو  التي يّةالأعمال الأدب

المتلقي عندما لا يدخل في حيز توقعاته  يّة: وهو عنصر يثير نفسهشةالدّ . 5.7
هشة الدّ تتضمن عنصر  التيمن المشاهد  يّةوعالنّ فيبهره بعنصر المفاجأة. وهذه 

 يّةعلى عدم تقبل الحبكة المشهد يّةوتدريب يّةبمنحها متعة تأويل يّةشر بيعة البالطّ تستفز 
  سليم بها كما هي. التّ و 

: يحوي العمل الأدبي صراعا بين طرفين أو أكثر، فهو يصارع راعالصّ . 6.7
لونان رئيسيان: صراع تبدو «راع الصّ و  ..ات أو اللّغة أو الفكر أو الآخر أو العدوالذّ 

وفي الحركة والفعل، وصراع داخلي نفسي يكشف عنه الكاتب في تجلياته في الحوار 
لا يحسم ويظل  الذياكن السّ راع الصّ -أيضًا-والانفعال العميق، وهناك أزم التّ لحظات 

 راع الواثبالصّ ما بدأ، و ؛ أطرافه لا تقوى على ذلك حيث ينتهي المشهد بمعلقًا لأنّ 
وقف إلى آخر كأن تتقلب يتطور بشكل مفاجئ مثال الانقلاب من م الذيوهو 
وتر حالة مصاحبة للصراع لذلك يجري الحديث عنها.. التّ داقة إلى عداوة وهكذا، و الصّ 

وتر قائمًا حتى التّ غبة، فيظل الرّ راع بين ما يمليه الواجب وتستدعيه الصّ قد يكون 
 )2001نطي، الشّ  محمّد(63»للخروج من هذه الحالة القلقة المحيرة يّةخصالشّ تتحرك 

 يّةراعات الفكر الصّ كونها مليئة ب يّةتوتر  اتتضمن بؤرً  يّةالإبداع يّةصوص الأدبنّ الف
راع عنوان العمل الصّ قد الأدبي، فالنّ في  يّةوالمصطلح يّةدالضّ نائيات الثّ و  يّةوالماد

  الأدبي.
 يّةعن القيم المعرف يّةالعمل الأدبي الاستقلال يّة: لا تعني حر زاملتّ . الا 7.7
، ويحث على يّةالمساس بالآخر، بل ينصهر في قيم تدعو إلى الإنسانو  يّةوالإبداع
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زام ضرورة مُلحة لتّ حريض على الغير، فالاالتّ عدم المس بكرامة الإنسان، وعدم 
  لصالح المجتمعات. يّةجادة تحمل مشاهد ذات قيّم أخلاق يّةإبداع يّةلإنجاح عمل

 يّةوزمان يّةساحة مكانبأن يصنع المبدع فسحة وم . المساحة والمسافة:8.7
  سرده للأشياء والموجودات. يّةبه لإثبات وجوده وأحق خاصّة

ضمن إطار  يّةد حبيب مونسي عناصر مشهدلقد حدّ : يّة. العناصر المشهد9.7
   )2005(حبيب مونسي، 64ردي وتمثلت في:السّ بناء المشهد 

  من والمكان.الزّ : الإطار .1
  والفعل. هور والهيمنةالظّ : حسب خصياتالشّ  .2
  : حسب طاقتها وقدرتها على تغيير الأحداث والأفعال.الأفعال. 3
وهي العناصر «خصيات، الشّ : حسب أثرها وتأثرها بالأفعال وعواطف الأشياء. 4

  ).2015عليم،  محمّد(65»تمنح الحدث حبكته ودراميته التي يّةانو الثّ 
  : حسب تقاطعها مع الأفعال والأشياء.العواطف .5
  حسب استجابتها لطبيعة المشهد ودلالاته وخطابه الخاص.: اللغة. 6
ردي العام السّ لالة المباشرة لما يشيعه المشهد في البناء الدّ : حسب الخطاب. 7

للقصة، وحسب المعاني المؤولة لما يستشف من المشهد في تفرده الخاص وفي 
  إدراجه في حركة المشاهد الأخرى. 

تؤطرها  يّةوجمال يّةمشاهدة حس يّةو عملفعل القراءة لعمل شعري سردي ه إنّ 
ات خصيّ الشّ الخطاب، فالأحداث و  يّةتضبط موضوع يّةمجموعة عناصر مشهد

خاضها المبدع والمشهد هو  التيجربة التّ والأفعال واللّغة والإطار هي مهندسة لتلك 
 للمشهد يّةسمة توضح المعايير الإنتاجالرّ . و يّةوإبداع يّةمحركها إلى تجربة جمال

  :02كل الشّ في  يّةجمال يّةعري في مقاربة مشهدالشّ 
تائج المتوصل إليها المتعلقة بمصطلح المشهد النّ هذه جملة من  :. خاتمة8

  مع بعض الاقتراحات كالآتي: يّةوالمشهد
يعتمد على  يّةياقالسّ و  يّةسقالنّ دراسة المشهد كوحدة شاملة في ضوء المناهج  -

   ؛حسيّ في ألفاظه استعاريّ في معانيه هلأنّ ها؛ خصائص ووظائف لا يقوم إلا ب
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 يّةهنالذّ ور الصّ خييل و التّ الخيال و  يّةز المشهد بإعادة إنتاج الواقع مستعينا بآليتميّ  -
سومات الرّ صاميم و التّ المشاهد المتحركة كالمسرح و ها يأتي ضمن أليات عبير عنالتّ و 

 يّةالإيحائلالات الدّ والعلامات ذات  يّةر جاالتّ ينما والإعلانات السّ و  يّةشكيلالتّ والفنون 
وفق نسق مشهدي جمالي توصيفي خاص بها تحرك جمهور المتلقي في  تسير فكلها

  ؛يّةتأثير  يّةخُطى وسيرورة إنتاج
أصيل لمفهوم التّ ائدة في الرّ ي من الكتب صوير الفنّ التّ ف سيد قطب يعتبر مؤلّ  -

تسعى إلى تحديد  التي، يّةع للمشهدالأدب في حد ذاته موضو  المشهد، إذ يؤكد أنّ 
  ؛تتحكم في الخطاب الأدبي التي يّةر صويالتّ المعنى الجمالي والبحث في الآليات 

في إنتاج  يّةيحافظ حبيب مونسي على المصطلح ذاته، ويقترح عناصر جمال -
لذلك  يّةمفاهيم الكلالخطاب الأدبي، إذ ينطلق المشهد في ضبط تلك العناصر وال

  ؛دبيالعمل الأ
 التية عند الغرب نتيجة للمراحل عدّ  يّةشهد مصطلح المشهد تغيرات دلال -

صوير التّ ، وبقي يتأرجح عند العرب ما بين أمبرتو إيكوقطعها منذ أرسطو إلى 
خييل.. إلى أن استقر في صياغة مفهوم متقارب باعتباره يبحث التّ ورة والخيال و الصّ و 

  ؛لأدبيم في العمل اتتحكّ  التيانين في القو 
نقيب عن التّ تسعى إلى  يّةالمشهد، و يّةالمشهد إطار تحكمه عناصر تصوير  -  

  الخطاب الأدبي. يّةبنل يّةجمالالقوانين تبحثُ في عناصر و ال تلك
  اقتراحات: 

  .يّةقدالنّ و  يّةمصطلح المشهد في الممارسات الأدب يّةعوة إلى توحيد تسمالدّ . 1
، ليتنافس فيها يّةل اسم المشهد أو المشهدمحكّمة تحم يّةدول مجلّة. تخصيص 2

  وق الجمالي والحسّ الأدبي.الذّ أصحاب 
  في هذا المجال.  يّة. فتح مقاييس ومشاريع علم3
  سم في بناء المشهد الأدبي.الرّ ينما و السّ . الاستعانة بتقنيات المسرح و 4

  :01كل الشّ   
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  :02كل الشّ 

  
  66 . قائمة المراجع:9

   :القرآن الكريم
للناشرين  يّةالعرب المؤسّسة، يّةراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدباب •

 .1986، 01المتحدين، تونس، العدد
نموذجاًــ مذكرة  يّةورة الفنالصّ باعي ناقداًــ الرّ أحلام عبد الوهاب، عبد القادر  •

 .2008ماجيستر الأدب واللغة، جامعة مؤتة، 
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رة، عالم الكتب، القاهرة المعاص يّةأحمد مختار عمر، معجم اللغة العرب •
 .2008، 01ط

ينما والفوتوغرافيا السّ : الخطاب البصري، يّةيميائالسّ حولات التّ أحمد يوسف،  •
 كتابات معاصرة مجلّة" بارت، لوتمان، موريس، بيرس، دولوز ديردا يّةالأيقون
 .1998، لبنان، 32العدد
ردي سّ الفي المعجم والمصطلح دراسة المشهد  المشهدأسماء بوبكري،  •

 .2016الجزائر،  38، العدد07المجلّد، يّةالممارسات اللغو  مجلّة، يّةوائالرّ للثلاثيات 
 عر العربي المعاصرالشّ صوير المشهدي في التّ واشدة، الرّ لام السّ أميمة عبد  •

 .2015، 01قافة، الأردن، طالثّ دراسات وزارة 
د خليل منشورات ، تعريب: خليل أحميّةأندريه لالاند، موسوعة لالاند الفلسف •

 .2001، 02عويدات، بيروت، ط
باتريس بافي، معجم المسرح، تر: ميشال ف. خطار، مركز دراسات الوحدة  •
 .2015، 01بيروت، ط يّةالعرب
والإجراءات  يّةنظير التّ بين المقاربات  يّةناعة المصطلحالصّ توفيق جمعات،  •
 ، الجزائر17، العدد10 لّدالمجالباحث،  مجلّةقدي نموذجًا، النّ المصطلح  يّةالعمل

2018. 
عري من الحضور اللغوي إلى الشّ ص النّ في  المشهد، يّةتوفيق مساعد •

 .2019، الجزائر 02، العدد30المجلّد، يّةالعلوم الإنسان مجلّةهني، الذّ شكيل التّ 
قدي والبلاغي عند العرب المركز النّ راث التّ في  يّةورة الفنالصّ جابر عصفور،  •

 .1992، 03ي، بيروت، طقافي العربالثّ 
لام هارون، مطبعة مصطفى البابي الحلبي السّ الجاحظ، الحيوان، تح: عبد  •

 .1966، 02وأولاده، مصر، ط
اهرة مدخل إلى مسألة العلامة في فينومينولوجيا الظّ وت و الصّ جاك دريدا،  •

 .2005، 01ار البيضاء، طالدّ قافي العربي، الثّ هوسّرل، تر: فتحي إنقزّو، المركز 
 02ور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، طالنّ جبور عبد  •

1984. 
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سم الرّ  يّةيدي، فينومينولوجيا الخطاب البصري مدخل لظاهرتالزّ جواد  •
 .2010، 01الحديث، دار الينابيع، سوريا، ط

الحبيب بن  محمّدحازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج القدماء، تح:  •
 .2008، 03للكتاب، تونس، ط يّةار العربالدّ خوجة، 
ة سيدنا ردي في القرآن الكريم قراءة في قصّ السّ حبيب مونسي، المشهد  •

 .2009، 01شر، الجزائر، طالنّ شاد للطباعة و الرّ يوسف، مكتبة 
راث التّ  مجلّةجديدة،  يّةنحو رؤ  يّةحبيب مونسي، بلاغة الكتابة المشهد •

 .2003، 89العربي، العدد
عند  يّةعر الجمالالشّ قراءة في لوحات  يّةاربة المشهدحبيب مونسي، المق •

 .2016، 06المدونة، العدد مجلّةالأمير عبد القادر الجزائري، 
دار الغرب للنشر ، في الإبداع الأدبي المشهد يّةشعر ، حبيب مونسي •

 .2003، الجزائر، وزيعالتّ و 
الوحدة  ، تر: طلال وهبة، مركز دراساتيّةيميائالسّ دانيال تشاندلر، أسس  •
 .2008، 01، بيروت، طيّةالعرب
عَيمي النّ سَليم  محمّد، تع: يّةرينهارت بيتر آن دُوزِي، تكملة المعاجم العرب •

 .2000، 01قافة والإعلام، العراق، طالثّ وجمال الخياط، وزارة 
 وزيعالتّ يميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، دار حوار للنشر و السّ سعيد بنكراد،  •
 .2012، 03، طيّةسور 
 .2004 17روق، القاهرة، طالشّ صوير الفني في القرآن، دار التّ سيد قطب،  •
عريفات، تح: إبراهيم الأبياري، دار الكتاب التّ ريف الجرجاني، كتاب الشّ  •

 .1998، 04العربي، بيروت، ط
صديق المنشاوي، دار  محمّدعريفات، تح: التّ ريف الجرجاني، معجم الشّ  •

 .2004اهرة، دط، وزيع، القالتّ الفضيلة للنشر و 
، العامة يّةقافالثّ ؤون الشّ ، دار يّةعر الشّ زاق عبد الواحد، الأعمال الرّ عبد  •

 .2001، 01بغداد، ط
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شاكر مطبعة  محمّدعبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمود  •
 .1992، 03المدني، القاهرة، ط

 يّةخدمات المكتبوال يّةعبد الله العشي، ديوان مقام البوح، باتنيت للمعلومات •
 .2000، 1الجزائر، ط

 يّةعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنالشّ ين اسماعيل، الدّ عز  •
 .1967، 03، دار الفكر العربي، مصر، طيّةوالمعنو 
 طبيق، دط، دت.التّ ظري و النّ علي علي صبح، البحث الأدبي بين  •
مأمون للترجمة سم، تر: مي مظفر، دار الالرّ عر و الشّ فرايكلين ر. روجرز،  •

 .1990، 01شر، بغداد، طالنّ و 
عر الشّ شكيلي و التّ العلاقة بين الفن  يّةورة في جدلالصّ  يّةكلود عبيد، جمال •

 .2010، 01وزيع، بيروت، طالتّ شر و النّ للدراسات و  يّةالجامع المؤسّسة
 ربيقافي العالثّ راما، تر: رئيف كرم، المركز الدّ كير إيلام، سيمياء المسرح و  •

 .1992، 01ر البيضاء، طاالدّ 
ليزي فرنسي دار گـ، عربي انايةو الرّ لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد  •

 .2002، 01هار للنشر، بيروت، طالنّ 
في اللغة والأدب، مكتبة لبنان  يّةمجدي وهبة، معجم المصطلحات العرب •

 .1984، 02لح، بيروت، طالصّ ساحة رياض 
 ورة في الخطاب الجماليالصّ ياء وسيم المشهدالأمين خلادي، بلاغة  محمّد •
 .105، ص2012، الجزائر، 01علوم اللسان، العدد مجلّة
قافي الثّ قدي البلاغي، المركز النّ في الخطاب  يّةعر الشّ ورة الصّ الولي،  محمّد •

 .1990، 01العربي، بيروت، ط
هانوي، موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم تق: التّ بن علي   محمّد •

 .1996، 01تح: علي دحروج، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت  طرفيق العجم، 
حرير العربي ضوابطه وأنماطه، دار الأندلس التّ نطي، فن الشّ صالح  محمّد •

 .  2001، 05، طيّةعودالسّ وزيع، التّ للنشر و 
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 عالم الفكر مجلّةص، النّ المشهد ودراما  يّةالفايز.. أول محمّدعليم،  محمّد •
 .2015كويت، ، ال03، العدد43المجلّد
صوير والحجاج نحو فهم تاريخي لبلاغة الجاحظ عالم التّ مشبال،  محمّد •

 .2011، الكويت، 02، العدد 40 المجلّدالفكر، 
 اهر القاموس، مجموعة من المحققينبيدي، تاج العروس من جو الزّ مرتضى  •

 .1984الكويت، دط،  ايةدار الهد
ز العيادي مركز دراسات مرلو بونتي، المرئي واللامرئي، تر: عبد العزي •

 .2008، 2، بيروت، طيّةالوحدة العرب
قدي المفارقة النّ شر، موسوعة المصطلح النّ للدراسات و  يّةالعرب المؤسّسة •

 01لؤة، دار فارس للنشر الأردن، ط، تر: عبد الواحد لؤ يّةعو الرّ رميز التّ وصفاتها 
1993. 

• Gaston bachelart.La terre et le reveries de la volonte 
(1948).    

  هوامش:. 10
 

 
 ر الغرب للنشر والتّوزيع، الجزائرالمشهد في الإبداع الأدبي، دا يّةمونسي، شعر حبيب  1

  .249، ص2003
 محمّد سَليم النّعَيمي وجمال الخياط، تع: يّةرينهارت بيتر آن دُوزِي، تكملة المعاجم العرب 2

  .368، ص06، ج 2000 -  1979من  01قافة والإعلام، العراق، طالثّ وزارة 
 دار الهدايةي، تاج العروس من جواهر القاموس، مجموعة من المحققين، بيدالزّ مرتضى  3

  .260، ص8، مج 1984الكويت، 
 2008، 01عالم الكتب، القاهرة، طالمعاصرة،  يّةأحمد مختار عمر، معجم اللغة العرب 4
  .1242، ص2ج
  .37 يةسورة مريم، الا 5
لمنشاوي، دار الفضيلة للنشر صديق ا محمّدعريفات، تح: التّ ريف الجرجاني، معجم الشّ  6
  .180، ص1695، رقم المصطلح: 2004وزيع، القاهرة، دط، التّ و 
  .251، ص1984، 02ور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، طالنّ جبور عبد  7
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 الرّوائيّةردي للثلاثيات السّ اسة المشهد ر أسماء بوبكري، المشهد في المعجم والمصطلح د 8

 .77ص، 2016، الجزائر، 38، العدد07سات اللغويّة، المجلّدمجلّة الممار 
 انجليزي فرنسي، دار النّهار للنشر، عربي ايةو الرّ لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد  9

  .155، ص2002، 01بيروت، ط
 عربيّة للناشرين المتحدين، تونسال المؤسّسة، يّةابراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدب 10

  .330ص، 1986، 01العدد
  المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 11
المقاربة المشهديّة قراءة في لوحات الشّعر الجماليّة عند الأمير عبد القادر ، حبيب مونسي 12

  .154، ص2016، 06، العددالمدونة مجلّة، الجزائري
ردي في القرآن الكريم قراءة في قصة سيدنا يوسف، مكتبة السّ المشهد  يب مونسي،حب 13
  .276، ص2009 ،01وزيع، الجزائر طالتّ شر و النّ طباعة و شاد للالرّ 
 للغوي إلى التّشكيل الذّهنيعري من الحضور االشّ ص النّ ، المشهد في يّةتوفيق مساعد 14

  .227، ص2019، الجزائر، 02، العدد30المجلّد، يّةالعلوم الإنسان مجلّة
- يّةالعملوالإجراءات  يّةنظير التّ بين المقاربات  يّةناعة المصطلحالصّ توفيق جمعات،  15

  .43ص 2018، الجزائر، 17، العدد10المجلّد الباحث،  مجلّة، - قدي نموذجًاالنّ  المصطلح
  .42المرجع نفسه، ص 16
 العجمالفنون والعلوم، تق: رفيق  هانوي، موسوعة كشاف اصطلاحاتمحمّد بن علي التّ  17
  .13، ص2، ج1996، 1لبنان ناشرون بيروت، ط دحروج، مكتبة: علي تح
 بياري، دار الكتاب العربي، بيروتعريفات، تح: إبراهيم الأالتّ اب تكريف الجرجاني، الشّ  18
  .44، ص1998، 04ط
في اللغة والأدب، مكتبة لبنان ساحة رياض  يّةمجدي وهبة، معجم المصطلحات العرب 19

  .413، ص1984، 02لح، بيروت، طالصّ 
 مصر وأولادهعة مصطفى البابي الحلبي بلام هارون، مطالسّ ، تح: عبد الجاحظ، الحيوان 20
  .132، ص03، ج1966، 02ط
قافي الثّ قدي والبلاغي عند العرب، المركز النّ راث التّ ـ في يّةورة الفنالصّ جابر عصفور،  21

  .07، ص1992 ،03العربي، بيروت، ط
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 محمّد شاكر، مطبعة المدني، القاهرةعبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمود  22
  .255ــ 254، ص1992، 03ط
ار الدّ الحبيب بن خوجة،  محمّدحازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج القدماء، تح:  23

  .105، ص2008، 03للكتاب، تونس، ط يّةالعرب
 العربيفي قاالثّ قدي البلاغي، المركز النّ في الخطاب  يّةعر الشّ ورة الصّ الولي،  محمّد 24

   .147ص، 1990، 01ط بيروت،
سوة في قصة سيدنا يوسف عليه النّ لمجلس  "يّةمشهد"مقاربة المتكأ ب مونسي، حبي 25
  .05ص ،2015 ،01، العدد01المجلّدالمقال،  مجلّةلام، السّ 
رميز التّ قدي المفارقة وصفاتها النّ شر، موسوعة المصطلح النّ لدراسات و  يّةالعرب المؤسّسة 26
  .110ص 04، مج1993، 01ر الأردن، طس للنشدار فار  ، تر: عبد الواحد لؤلؤة،يّةعو الرّ 
 المشهدي في الشّعر العربي المعاصرصوير التّ واشدة، الرّ لام السّ ينظر: أميمة عبد  27

  .09، تقديم الكتاب: لشكري عزيز ماضي، ص2015 ،01قافة، الأردن، طالثّ دراسات وزارة 
  .91المرجع نفسه، ص 28
  .37، ص2004، 17ق، القاهرة، طرو الشّ دار صوير الفني في القرآن، التّ سيد قطب،  29
 الفكراريخي لبلاغة الجاحظ، عالم صوير والحجاج نحو فهم تالتّ مشبال،  محمّدينظر:  30

  .165، ص 2011، 40 مجلّد، 02 العدد
  .  37المرجع نفسه، ص 31
  .09المشهد في الإبداع الأدبي، ص يّةشعر ، مونسيحبيب  32
 01ون الثقّافيّة، العامة، بغداد، طؤ الشّ ، دار ةيّ عر الشّ زاق عبد الواحد، الأعمال الرّ عبد  33

  .107، ص03، مج2001
 المؤسّسة ،لعلاقة بين الفن التّشكيلي والشّعرا يّةورة في جدلالصّ  يّة، جمالكلود عبيد 34

  .103ص ،2010 ،01ط ،، بيروتالنّشر والتّوزيعللدراسات و  يّةالجامع
راث العربي، العدد التّ  مجلّةجديدة،  ةيّ نحو رؤ  يّةحبيب مونسي، بلاغة الكتابة المشهد 35
  .148، ص2003، 89
نموذجاـًـ، مذكرة ماجيستر  يّةورة الفنالصّ باعي ناقداـًـ الرّ أحلام عبد الوهاب، عبد القادر  36
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