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في البوستير المشرحيّ مً ميظور الشينيائيات  صنيه البصريّقواعد التّ

  .الاجتناعية

 " ىزهاو... فالحرب" ةقراءة في ملصق مشرحي

The rules of visual design in theatrical posters from the perspective of 

social semiotics - Reading in the theatrical poster "Picnic... In the war" 

  .ٍ. ص لػُاش ي غباف

 ، مسبر الاجهاٌ الؿُاس ي والاظخماعي في الجؼاثغ.(الجؼاثغ) ظامػت الضهخىع ًحي فاعؽ باالإضًت

medea.dz-abache.layachi@univ 

 
 2125/  10/ 21تاريخ اليشر:                                            2125/  10/ 06تاريخ القبول:                                      2124/  01/ 01: الاستلاوتاريخ 

 ملخص:

لأصاء وظاثف ظظب ، غلى بهخاط االإػجى الؿُمُاثُتمىاعصه وكضعة  زغاء ، غبر البىؾخير االإؿغحيّ ؤهمُّخهًفغى  

ؼ الخىانل والخفاغل الاظخماعي والشلافي مؼ االإكاهض ،الجمهىع  اهدباه حؿتهضف الضّعاؾت فدو البىؾخير ، و وحػؼٍ

وفم مىظىع الؿُمُاثُت الاظخماغُت، مؼ جبجي ملاعبت كىاغض الخهمُم البهغي ، "هؼهاو...فالخغب" االإؿغحي

ت  اللاثمت غلى جدلُل الىظاثف ،van Leeuwenو   Gunther  Kress للباخشين  الشلازت للهّىعة في البهغٍ

 والترهُبُت. الخفاغلُتو االإلهلاث وهي الىظُفت الخمشُلُت، 

جظهغ هخاثج الضّعاؾت كضعة البىؾخير االإؿغحي غلى جلضًم ملخو مىاؾب لخبىت الػمل االإؿغحي، مً زلاٌ  

الإكاهض مً فهم االإىاعص الؿُمُاثُت في ؾُاكاث ؾغصًت ومفاهُمُت، و وبىاء الىظُفت الخمشُلت التي مىىّذ ا

ؼ  ؼ الخىانل الشلافي مً زلاٌ الىظُفت الخفاغلُت، وحػؼٍ مؿافت اظخماغُت مىاؾبت بين االإلهم واالإكاهض لخػؼٍ

ت للملهم مً زلاٌ كُمت االإػلىماث والبروػ والخإَير  في الىظُفت الترهُبُت.  اللُم  الخػبيرً

. "هؼهاو.. ؛كىاغض الخهمُم البهغي  ؛الهىعة ؛الؿُمُاثُاث الاظخماغُت ؛البىؾخير االإؿغحي :المفحاحية الكلمات

 فالخغب.
Abstract:  

          The study aims to examine the theatrical poster "picnic.. In the war" , according to the 

perspective of social semiotics, adopting the approach of visual design rules of researchers 

Kress Gunther and Van Leeuwen, based on the analysis of the three visual functions of the 

image in posters, namely representational, interactive and compositional. 

The results show the theatrical poster's ability to provide a summary of the theatrical plot and 

interpret its message through the representational function that enables the understanding of 

semiotic resources in narrative and conceptual contexts, build an appropriate social distance 

between the poster and the viewer to enhance cultural communication through the interactive 

function, enhance the expressive abilities of the poster through information value, prominence 

and framing through the interactive function.  

Keywords: Image, rules of visual design, social semiotics, Theatrical poster, "picnic... 

In the war".  
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I. مقدمة  
حػخبر الضّعاؾاث الفىُت والشلافُت للبىؾخير االإؿغحي مً االإىايُؼ التي جشير اهخمام الباخشين في مجاٌ 

البىؾخير االإؿغحي ًمىً ملاعبتها يمً الفىىن االإؿغخُت ، خُض ؤن  -ؤًًا–الؤغلان والتروٍج الؤغلامي، ولىً 

رار للأغماٌ الفىُتهى وؾُلت للتروٍج 
ّ
ه ؤصاة فىُّت وزلافُت جىلل عؾاثل مػُىت، وحػبّر غً كُم الت

ّ
، هما ؤه

والهىٍّت، وجإحي آلُاث الخّدلُل الؿُمُاجي الاظخماعي للبىؾخير االإؿغحي لخػمل غلى اؾخىكاف هُفُاث هلل 

غ هظه الغّؾاثل واالإػاوي، غبر  جىظُف  ت والىّهُت، هظه  الؿُمُاثُت االإىاعصوجمغٍ والغّمىػ والػلاماث البهغٍ

لت التي جخفاغل بها هظه الآلُاث جلىم غلى فهم ول غىهغ في البىؾخير باغخباعه ًدمل مػجىً زانً  ا، وؤنَّ الُغٍ

ا ؤغممَ مً الضّلالت والخّىانل، وحكمل هظه الػىانغ  الهّىع  ُّ الػىانغ مؼ بػًها البػٌ جسلم مؿخىيً جغهُب

، -هظلً–والأًلىهاث والىّو والألىان والخُىٍ والخغهت والفًاء...، بيافت بلى الؿُّاق الشلافي الظي ٌكمل 

ت... بلخ، خُض الغّمىػ واالإىيىغاث ال غت واللُم الأزلاكُت و الخلالُض والهىٍ
ّ
شلافُت والأهماٍ الفىُت وصلالاث الل

ل هظه الػىانغ االإخفاغلت في مجملها، الترهُب الؿِىىغغافيّ للبىؾتر االإؿغحي.
ّ
كي

ُ
 ح

ثم في الضّعاؾاث الغغبُت والأوعوبُت، ؤًً ًؼصهغ الىلض 
ّ
الأصبي للض خظي البىؾخير االإؿغحي بالاهخمام اللا

ُّ واالإؿغحي، في بِئت تهخم هشيرا بالأهىاع الفىّ  ت والخّ ت، في خين جبلى الضّعاؾاث الىّ ُت واالإؿغخ دلُلُت التي ظغٍ

ي، لظا ظاءث جدىاوٌ الضّلالاث الجمالُت والشلافُت للهّىعة في البىؾخير االإؿغحي ظضّ مدضوصة يمً الخيّ 
ّ
ز االإدل

زلاٌ جدلُل بىؾخير مؿغخُت "هؼهاو... فالخغب"، االإلخبؿت مً هظه الضّعاؾت الإلء ظؼجي لهظه الفجىة، مً 

 ، مػلىٌ
ّ

هوّ " هؼهت في الغٍف" للياجب الاؾباوي " فغهاهضو ؤعاباٌ"، والتي كضّم فيها ههّا ًيخمي بلى مؿغح اللا

ُّ واالإػغوف بمػالجخه للًاًا الخغوب والأػماث، خُض كضّم االإسغط "خلُم ػصّ  فت ام" صعاماجىلىظُت ظضًضة ومخى

ُت، صون الخغوط غً الؿُاق الأنليّ 
ّ
الظي ًدىاوٌ الخىاكًاث  ظؼثُا للىّو مؼ الىاكؼ والبِئت الشلافُت االإدل

الػبصُت للخغوب والضغىة للؿّلام، وجيخهي هظه االإؿغخُت بظعوة صعامُت جىدسح ؤعواح الجىىص الؿظط مً 

 الجاهبين.

خماغُت، بلى اؾخىكاف الضّلالاث الجمالُت وحؿعى هظه الضّعاؾت التي جىضعط يمً الؿُمُاثُاث الاظ

والشلافُت التي جىخنزها الهّىعة يمً البىؾخير االإؿغحي في هظا الػمل الفجي، مً زلاٌ جدلُل الػىانغ 

ت االإىظفت في البىؾخير  االإؿغحي، بالاغخماص  غلى كىاغض الخهمُم البهغي   وفم ملاعبت للباخشين  البهغٍّ

Gunther Kress  وvan Leeuwen لازت للهّىعة في االإلهلاث وهي الىظُفت
ّ
، وجدلُل الىظاثف الىنفُت الش

وىؾُلت –الخمشُلُت، والىظُفت الخفاغلُت، والىظُفت الترهُبُت، في مداولت لفهم غمُم لضوع البىؾخير االإؿغحي 

 :في التروٍج االإؿغحيّ وجلضًم حػبير عمؼيّ لها وطلً غبر جىاوٌ الدؿائٌ الخالي -زلافُت وفىُت

كيف جساهم المعاوي الحمثيلية والحفاعلية والتركيبية المحظمىة في بوسحير" هزهاو فالحرب" في  •

 ثقدًم حبكة العمل المسرحي؟ 

دُلىا بلى حؿ ًُ ــــــهظا الدؿائٌ الغثِس ي  ـــ ـــــــ ـــــ ل مداوع الضّ ـ
ّ
مش

ُ
 عاؾت:ائلاث ظؼثُت ج

مشُلُت الإىيىع البىؾخير االإؿغحي غً الؿُاكاث الخّ مىػ والأشخام االإىظىصة في ىع والغّ هُف حػبّر الهّ  -

 وخبىت الػمل االإؿغحي؟

ؼ الىظُفت الخّ   ي والبهغيّ همُم الفجّ هُف ًازغ الخّ  - ىانلُت بين فاغلُت والخّ للبىؾتر  االإؿغحيّ في حػؼٍ

 االإكاهض ومدخىي الهىعة؟



.لعياشي عباش
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-  
ّ
ُّ ماهي صلالت غىانغ كُمت االإػلىماث والبروػ والخإَير في بىاء االإػاوي الت  ىعة في البىؾخير االإؿغحي؟ت للهّ رهُب

 مشُلُت واالإػاوي الخّ هُف جخفاغل االإػاوي الخّ   -
ّ
ل االإػجى في البىؾخير فاغلُت للهّىعة لبىاء االإػاوي الت رهُبُت وجإوٍ

 االإؿغحي؟ 

 أهداف الدّراسة: .1

بلى جُبُم همىطط كىاغض الخدلُل البهغي غلى االإلهم االإؿغحي وفم مىظىع  حؿعى هظه الضّعاؾت

الؿُمُاثُت الاظخماغُت، والظي هاصعا ما ًخم جُبُله مً الباخشين، غىـ االإلاعباث الؿُمُاثُت الأزغي غلى غغاع 

 جدلُم ؤهضاف مدضّصة هماٌ ًلي: ملاعباث عولان باعث وماعجً ظىلي...، وطلً بغُت

غصًت ُمُاثُت الىاعصة في البىؾخير االإؿغحي، وعنض ؾُاكاتها الؿّ مشُلُت  للمىاعص الؿّ ت الخّ جدلُل الىظُف -

 
ّ
لت غغى االإمش مىػ، وجإزير طلً غلى فهم ىع والغّ شخام والهّ لين والأواالإفاهُمُت، مً زلاٌ جدلُل َغٍ

 .خبىت الػمل الفجي وفهم عؾالخه

 اؾخىكاف مجمىغت الػىانغ والغّ  -
ّ
لت جىػَػها في لافُت وصلالامىػ الش غٍ تها االإخًمّىت في البىؾخير االإؿغحي وَ

 فًاء االإلهم، لفهم الىظُفت الخفاغلُت التي جيخج غً مداولت الخللي لفً هظه الغمىػ والضّلالاث.

-  
ّ
فاغلُت، مشُلُت والخّ ىعة، وصعاؾت الػلاكاث الضازلُت الإسخلف الػىانغ الخّ رهُبُت للهّ كغاءة الىظُفت الت

واؾخسلام الػىامل التي جازغ في هجاح البىؾخير االإؿغحي في ؤصاء ؤصواعه التروٍجُت وحصجُؼ الجمهىع غلى 

غ الغؾاثل والكُفغاث الشلافُت بلى االإخللي.  الخللي، زم عنض وفهم آلُاث جمغٍ

 

 :الدّراسة أهمية.         2

غ االإماعؾاث  ًىضعط مىيىع الضّعاؾت يمً مجاٌ الؿُمُاثُاث الاظخماغُت، وحؿاهم هظه الضعاؾت في جُىٍ

ىعة، ما ٌؿمذ همُم البهغي غلى الهّ لضًت في مجاٌ جهمُم البىؾخير االإؿغحي، غبر جُبُم كىاغض الخّ الىّ 

ىء غلى صوع البىؾخير االإؿغحي هإصاة فىُت جغوٍجُت حػىـ الضّلالاث الجمالُت والشلافُت للػغوى  ًّ بدؿلُِ ال

دُذ فهم الػمل االإؿغحي وجىيُذ عؾالخه ومىيىغه، هما ؤن البىؾخير االإؿغحي ٌػخبر وؾُلت االإؿغخُت، وٍ

 للخىانل والخفاغل بين الفىّان واالإخللي، وجدلُلهُ ؾِؿهم في صعاؾت هظا الخفاغل الشلافي.

 :الدّراسة مىهج .3

الاظخماغُت التي جلىم غلى مجمىغت مً االإفاهُم مشل الػلامت،  جىضعط هظه الضّعاؾت في بَاع الؿُمُاثُت

االإىعص الؿُمُاجي، الخمشُل، واللاغضة الؿُمُاثُت، وحػضّ الؿُمُاثُاث الاظخماغُت فغغا مً الؿُمُاثُاث 

ل ما ًلهضه  غاث ؤو ونف كىاغضها، وبهما جإوٍ
ّ
و"حػجى بضعاؾت مىاعص االإػجى، فلِؿذ غاًتها جدلُل بيُت الل

ت مخػضصة، وما ًهغّفىهه يمىُا في الؿُاق")مهضًىي وهمىف،الأف  . (2023غاص مً اؾخػمالهم الإىاعص لغىٍ

بغط  -و في جدلُلىا للبىؾخير االإؿغحي لػغى "هؼهاو ...فالخغب"، والظي نضع غً "ظمػُت هىمُضًا الشلافُت

ج" ؾىت  غٍ لافُت والجمالُت في هظه للمسغط "خلُم ػصام"، وبغغى اؾخسلام مجمىغت الضّلالاث ا 2023بىغغٍ
ّ
لش

الىّو البهغيّ، كمىا ب جدلُل "الىظاثف الخمشُلُت والخفاغلُت والترهُبت االإػبّر غنها في االإلهم بةجباع بَاع 

(، ووؿدبم الخدلُل بخلضًم ملخو غً خبىت 2006)  van Leeuwenو  Kressالىدى البهغي الظي اكترخه 

ت الػغى االإؿغحي، زم هلىم بالىنف الكىلي ل لملهم، زم بػض طلً هلىم بخدلُل الخهاثو البهغٍ

االإغجبُت بالىظاثف الىنفُت الشلازت للملهم، وهي الىظُفت الخمشُلُت والىظُفُت الخفاغلُت والىظُفت 

 . p. Heberle, 2022 &(Rondon,(737 الترهُبُت"

     :راجعة الدّراسات السابقةم .4
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جىاولذ االإلهم االإؿغحي ؤو الؿيُماجي، والتي جسضم ؤغغاى الضعاؾت عاؾت بلى الأصبُاث التي حؿدىض هظه الضّ   

  ؾىاءً مً هاخُت الأهضاف، ؤو مً خُض االإغظػُت االإىهجُت الخّدلُلُت: ومً ؤهم هظه الضّعاؾاث:

 :الدراسة الأولى       1.4
MARVEL’S CAPTAIN AMERICA CIVIL WAR POSTER: AN 

ANALYSIS BASED ON THE GRAMMAR OF VISUAL DESIGN.    

ثحليل مبني على قواعد الحصميم  " MARVEL’S CAPTAIN AMERICA CIVIL WAR " ملصق فيلم

، Viviane Maria HEBERLE وTatiana Koerich RONDO وهي صعاؾت مكترهت بين الباخشخين  البصري،

حػمل غلى جدلُل الػىانغ  ، والتي جىضعط يمً الضّعاؾاث الشلافُت التي(Revista X, 2022)والهاصعة غً مجلت

يا  ت في ملهم الفُلم االإؿغحي: )وابتن ؤمغٍ (،  باغخماص غلى كىاغض الخهمُم البهغي -الخغب الأهلُت –البهغٍ

مً زلاٌ جدلُل الىظاثف الىنفُت: الخمشُلُت والخفاغلُت والترهُبُت : وبالػىصة للىخاثج الضّعاؾت فلِ جىنلذ 

غلُت للملهم هجخذ في جلضًم خبىت الىو للمخللي، مً زلاٌ ونف بلى ؤن الىظاثف الخمشُلُت والخّفا

جىاظغي للممشلين في االإلهم، وصفؼ خغهت غين االإخللي بلى الخفاغل مؼ االإلهم وجغن مؿافت اظخماغُت مىاؾبت 

لُت للملهم هي الجاهب  لفهم الهغاع الضّاثغ فُه بين مجمىغت االإمشلين، مما ًجػل الىظُفت الترهُبُت الخإوٍ

 .هرر لفخا للاهدباه، واالإخػللت ؤؾاؾا باؾخسلام مجمىغت الضّلالاث الشلافُتالأ

 :ثاهيةالدراسة ال       2.4
CULTURAL HERITAGE OF A POSTER: COMMUNICATIVE AND 

CREATIVE EXPERIENCE (2020). 

 Svitlana Valeriivna)الترار الشلافي للملهم، الخىانلُت والخجغبت الابضاغُت( للباخشت 

PRYSHCHENKO (2020)،  غً مجلتCreativity studies،  ًخُض  جىاولذ الباخشت فدو االإلهم هياث

ىُت، مً  ت الىَ جهمُمي ووىؾُلت اغلاهُت ؤؾاؾُت في ؾُاق الخفاغل  بين الشلافاث والخيامل الشلافي والهىٍ

ُذ الًىء غلى زلاٌ جدلُل الؿماث الجمالُت والأؾلىبُت  لأهم االإضاعؽ  الأوعوبُت 
ّ
في االإجاٌ، خُض ؾل

غ الترار الشلافي الػالمي للملهم، الظي قهض جدىّ  ىن  باغخباعه الػىهغ الأهرر ظاطبُت، مؼ جبرً
ّ
سُت في الل لاث جاعٍ

هرر قػبُت للضغاًت االإسخلفت، زهىنا ؤًً وان ًخميز في اللغن االإاض ي وىهه الىؾُلت الأ جىظُفاجه ومضلىلاجه،

 االإلهم مؼ الخدىلاث زلاٌ وما بين الخغب
ُ

ف ُّ ً، ؤنبذ جى ين الػاالإُخين، بِىما وفي اللغن الىاخض والػكغٍ

ا ، لُخجاوػ الىظاثف الاغلاهُت بلى الاؾخػاعة مً مسخلف مضاعؽ الفىىن  الاظخماغُت والشلافُت  يغوعٍ

ت  والىاكػُت وغيرها،  لخهل ضًت والبيُىٍ ت والخىػُبُت والخجغٍ في النهاًت بلى جدضًض  الجمُلت، واالإضاعؽ الخػبيرً

مػُاعي الإفهىم االإلهم  باغخباعه مؿاخت صلالُت جهىّع االإفهىم الػام والفىغة الابضاغُت للػغى ، ؤو هىمىطط 

 .مغجي ٌػخمض غلى الخفىير االإىُلي والاصعان الفجي والجمالي للكيل والخضؽ الابضاعي

II. طبط مفاهيم الدّراسة 

 :الملصق المسرحي .1

ت الأولى "  فؿّغ عوح الػمل الضّعامي وعؾاثله، والىاظهت الخّػبيرً ًُ ًّ االإػانغ الظي  هى قيل مً ؤقياٌ الف

ه مؿخلّل غً الػمل االإؿغحي مً خُض بزغاظه، ٌؿخسضم فُه الفىان لىخت واؾػت مً الىؾاثل 
ّ
له، غير ؤه

ت لجظب اهدباه الجمهىع، وهكف خبىت   ،(Drumeva, 2020) "في جىلُفت ؤهرر جغهيزا وحػلُضا االإؿغخُتالخػبيرً

لضّم غىىان االإؿغخُت هإوٌ زُىعة، زمّ  ًُ خم جلضًم البىؾخير االإؿغحي هكهاصة مُلاص للػمل الفجي، خُض  "وٍ

ش الػغى"    ,Mafi)ًخم جلضًم هبظة غً خبىت االإؿغخُت، زم ًإحي غغى بلُت االإػلىماث مشل جاعٍ
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ػىـ مجمىغت مً االإخُلباث وبالخالي، فهى  ". ،( 2017 ًلؼ في ؾُاق اظخماعي او اكخهاصي مخميّز وؿبُا، وَ

لُت الىاكػُت، بالإيافت بلى صوعه في هلل الؿّماث الضّلالُت همِ مً فهى  ،(Maryška ,2005)"الضعامُت ؤو الدؿىٍ

وله اللضعة غلى الجمؼ ؼزغ بالغّؾاثل والػىاَف والاهفػالاث، ًي، الخّػبير الفجي وؤصاة للخىانل البهغّ  ؤهماٍ

بين ؤصواث الفىىن الجمُلت، واالإيزاث الػلمُت لأصواع االإلهم الضّغاثُت والجمالُت، مما ٌػُُه جلً اللىّة 

ت  ت التي جضفؼ االإخللي للاهجظاب هدى فهم ظىهغ الػمل االإؿغحي مً ظهت، والاعجلاء بشلافخه الجماهيرً الخّػبيرً

 بلى مؿخىي ؤغمم.

 الصورة: .2

م الفىىن Le Grand Larousse Illustréٌكير كامىؽ  ، بلى ؤن الهّىعة هي: جمشُل واثً ؤو ش يء غً َغٍ

م بغاصة بهخاط ظؿم ماصي بىاؾُت هظام بهغي)الُباغت  )الغؾم والىدذ والىلل...(، ؤو غً َغٍ

دُلىا االإفهىم الؿُمُاجي للهّىعة، بلى غى(Marie et al, 2017)والاؾخيؿار(... ًُ كابه ، بِىما 
ّ
ل والد

ّ
انغ الخّماز

، وهيل الىهىم جخدضّص  والاغخباَُت، بين الىاكؼ وما ًضعهه الػلل، فُػخبر "ؾػُض بً هغّاص" بإنّها هوُّ

ُت مً زلاٌ ؤقُاء ؤو ؾلىهُاث ؤو واثىاث في ؤوياع مسخلفت، بنّ 
ّ
باغخباعها جىظُما زانّا لىخضاث صلالُت مخجل

عها في الفًاء وفي الؼّمان، ًدضّص الػىالم الضّلالُت التي جدبٌل بها الخّفاغل بين هظه الػىانغ وؤقياٌ خًى 

غت في بهخاط مًامُىه، لا حؿدىض في بهخاط صلالاتها بلى غىانغ 
ّ
ي ًخىّؾل بالل

ّ
الهىعة، فالهّىعة زلافا للىّو الظ

ما حؿدىض بلى جىظُم ٌؿخدًغ الأؾنن ؤولُت مالىت الإػاوي ؾابلت
ّ
دىم هظه الأقُاء في التي ج ،)اليلماث مشلا(، وبه

 .(2006بيُتها الأنلُت )بىىغاص،

ت جلخلُها  ًمىً اللىٌ ؤنّ الهىعة هي فًاء وهميّ، ًغؾمه الؤصعان الػللي، غً اوػياؾاث يىثُت بهغٍ

خميّز هظا الؤصعان الىهميّ بىاكؼ الدكابه بين  ل في الىاكؼ ؤقُاء مجغّصة وملمىؾت، وٍ
ّ
غين االإخللي ؤو ؤصاجه، وجمش

وجمشُلاتها، خُض حكمل الهىعة الغّؾم والهّىع الفىجىغغافُت والىّلىف والأنىام، واالإجؿّماث...الخ، الأقُاء 

ىهُت والؿِّىماثُت والغّكمُت، والافترايُت، وفي غالم الؤغلام  هجض هىغين  -بهفت غامت-ونىلا بلى الهّىع الخلفؼٍ

لاق، الىظُفت ىعة وظاثف مسخلفتمً الهّىعة، الشابخت واالإخدغهت، وجماعؽ الهّ  ، غير ؤن ؤهمّها غلى اَلؤ

ؿخسضم ؤًًا لفػل ؤقُاء للىاؽ ؤو لهالخهم 
ُ
ت )هلل الأزباع(زانّت، فمً "الىاضح ؤن الهىع ح الؤزباعٍ

  (van Leeuwen, 2005 ,p. 120 )ػلُم والكغح والخدظًغ"والخّ  والإكىاع

 السيميائيات الاجحماعية: .3

ػغف هفغع مً فغوع الؿّ         
ُ
مىػ واؾخسضامها يمً الؿُاق ُمُاثُاث الػامت التي جضعؽ خُاة الػلامت والغّ ح

بًُ في الىّ 
ُ
ل االإػجى االإ ضّعيالاظخماعي والشلافي، وهُفُت جإزير هظه الؿُاكاث غلى جإوٍ  Gunther Kress هىم، "وٍ

الباخشان  خُض كام هاطان (،2020له هدىه الخام" )ؾػُض بياع،  هى بهغيّ  ؤنّ ولّ ما van Leeuwenو 

غ ؤفياعهما خىٌ كىاغض الخهمُم البهغي يمً مُالفهما االإػىىن ب  Reading Images: The" :بخُىٍ

Grammar of Visual Design" ، مً ؤفياع  اهُلاكا"Michael Halliday " ّغتخىٌ الؿ
ّ
)غلم  ُماثُت الاظخماغُت لل

غت الىظُفي الىظامي(، ؤًً ًىوّ االإبضؤ الىظُفي غلى ؤن "ال
ّ
 الل

ّ
 ل

ّ
ػمت لبىاء غت جىف

ّ
غ في الىكذ هفؿه االإىاعص اللا

ــــــزلار وظ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــاثف ونفُـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ ـــت هي االإػجى الفىـ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــــــ ـــ، االإػجى الصخهي غ ـــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــــــ ـــــ ـــ ــ ي، واالإػجى ـ

ــــالىّه ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ػخلض الؿُمُاثُىن الاظخماغُىن "بلابلُت ، p. 2013,,O’Halloran & (Feng  (331ي"،ــ وَ

ت  االإباصتجُبُم هظه  غىٍ
ّ
غ ؤَغ فىق وظُفُت للمىاعص -هظلً–غلى االإىاعص غير الل ، ممّا ًاصي بلى جُىٍ

ايُتُمُاثُت مشل الهّ الؿّ  ت والغمىػ الغٍ مً هظا االإىُلم  (،Ibid, p. 322) "ىعة والهىضؾت االإػماعٍ

ٌ الهىعة "مىظىع ًخًمً ونف االإىاعص الؿُّمُاثُت وما ًمىً كىله وفػله مً زلا،فالؿُمُاثُاث الاظخماغُت 



        35 -23ص  ص                 قواعد التّصنيه البصريّ في البوستير المشرحيّ مً ميظور الشينيائيات الاجتناعية                                       

 

 

28 

ـــؤو  غيرها مً وؾاث ـــــ ـــ ـــــــ ــ ــ ـــل الاجهاٌ االإغثُـ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ لت جلضًــ غٍ ـــت، و وَ ــ ـــ ـــ ـــــ م ؤفػاٌ الأشخام ؤو هلامهم في الهىعة" ــــ

(Jewitt & Oyama, 2001) ولىنها جغّهؼ غلى الآلُت التي  فدؿب جىظغ بلى الػلامت هداملت للمػجى ، وهي لا  ،

له في ؾُاق اظخماعي وزلافي مػين،  ٌؿخػمل فيها الىاؽ هظه الػلاماث همىاعص ؾُمُاثُت لإهخاط االإػجى وجإوٍ

سًؼ اهخاط االإػجى لػضّة اغخباعاث جخػلم بالىظاثف الىنفُت للمدخىي، خُض ًيىن ناوؼ الىّ  و ومىخجه وٍ

وجمشُله في ؾُاق مفاهُمي ؤو ؾغصي،  ،جلبِؿه ؾُاكاث اظخماغُت مػُىت غبر  ى،مؿاوٌ غً بىاء ظؼء مً االإػج

ؤن ًلضّم كغاءجه  -مً زلالها–للُام بػملُت جفاغلُت شخهُت مؼ الىّو، ًمىىه لزم ًإحي صوع  االإخللي 

للمدخىي في بَاع ؾُاق الػلاكت الاظخماغُت التي عؾمذ له، ومً زلاٌ هظه الػملُاث االإػلضة واالإغهبت ًخم 

ً االإػجى.جي  ىٍ

4.  
ّ
 صميم البصري عىد كريس وفان لوين:قواعد الح

ً، مً زلاٌ هخابهما الهاصع  يؿب مفهىم كىاغض الخهمُم البهغي بلى الباخشين هغَـ وفان لىٍ ًُ

ىعة، ، والظي "جدضّر غً هُفُت كغاءة الهّ Reading Images: The Grammar of Visual Design، 2006ؾىت 

ا اغخماصهما غلى وغَ  ُاث ولمت "كىاغض" بلى جلً الػملُت التي ًخم فيها صمج مجمىغت غىانغ الهّ ؼٍ
ّ
ً ول ىعة لخيىٍ

ـــطاث مػجى، خُض ًخى ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــمشخام والأ امل الأــ ـــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ ــ ــــــاهً والأقُـ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ    اء االإهىّعة لإًهاٌ عؾالت ما"ــ

728) & Herberele, 2022, p.(Rondon ،  بَاع هظغي مؿخىحى مً مىهج الؿُمُاثُاث  باكتراحخُض كاما

 
ّ
فظُت غىض الاظخماغُت لضعاؾت الل

ّ
اقخلاق الىظاثف الىنفُت في كىاغض الخهمُم  ، وكض جمّ "هالُضاي"غت الل

غت الىظُفُت الىظامُت لضي هالُضاي، ويمً الىخاب 
ّ
البهغي)الخمشُلُت، الخفاغلُت ، الترهُبُت( مً مفهىم الل

 غلاه، ؤاالإظوىع 
ُ
ىعة، وهي االإػجى الخمشُلي، ىعة همىطظا مً زلازت خؿاباث للمػجى الىنفي للهّ لضّم كغاءة الهّ ج

ػخبر االإػجى الخفا ػبيري الشلاسي لا هظا الىمىطط الخّ "ؤنّ   van Leeuwenو  Gunther Kressغلي واالإػجى الترهُبي، وَ

غت فدؿب، ولىً 
ّ
ض مؼ الل ُّ لخدلُل ظمُؼ اهماٍ الخمشُل ومً بُنها  -ؤًًا–ٌػمل بكيل ظ

ـــالهّ  ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ غت اللفظُت، وجدلّم ،"جهبذ الهّ ومً هظا االإىُلم  ، (Hieu Thut, 2017)ىعة"ـ
ّ
ىعة االإغثُت مشل الل

بي )االإػجى الخمشُلي( والخفاغل مؼ االإكاهضًً )االإػجى الخفاغلي(، وجغجِب  الىظاثف الىنفُت لخمشُل الػالم الخجغٍ

ــــــــاالإىاعص البهغٍ ـــــ ـــ غغى  جلضًم خمّ ؾِوفُما ًلي  ،p.O’Halloran &  (Feng ,2013 , 322)االإػجى الترهُبي( تــ

 جفهُلي الإسخلف الىظاثف الىنفُت:

  
ّ
  مثيلية:الوظيفة الح

ــــــــوحكير بلى هُفُت جمشُل الػىان ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــغ االإىظىصة في االإلهم وعنــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ ضها وونفها قيلُا وجلترب هظه ـ

ـــالىظُفُ ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ــ خدلم االإػجى الخمشُل الكىلي غىض عولان باعث )صاٌ(.ت مً الخػُين ـ ـــوٍ ـــ ـــــــ ــ ـــي مً زلاٌ بظـ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ غاءاث ــ

ـــجلضًم االإىاعص الؿُماثُ ــ ـــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ ــــــــت وهلهض بها االإكاعهُــ ـــــ ــ ــــــً)االإمشلين والػىانــ ـــ ـــــــ ــــ ــ ـــغ البهغٍـ ـــــ ــــــــزغي( والفاغلُت الأ ـ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ً، ـــــ

 
ّ
 لت بالؼّ و جلضًم الظغوف االإخػل

ّ
لت جلضًم مً واالإيان، وجخلخ و البيُاث الخمشُلُت في بيُاث ؾغصًت جيخج غً َغٍ

م بػُضا غً الخفاغل التي جلضّ الخمشُل غبر الخفاغل البهغي، ؤو في البيُاث االإفاهُمُت، وهي مسخلف الخمشُلاث 

البهغي، وحػبّر غً جهيُف لؿيروعة الخمشُل وهي الؿيروعاث الخهيُفُت والؿيروعاث الخدلُلُت والؿيروعاث 

ت.  الغمؼٍ

 

 

  
ّ
 فاعلية:الوظيفة الح
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جفؿّغ هظه الىظُف هُفُت جفاغل الػىانغ االإىظىصة في االإلهم  مؼ بػًها البػٌ، وهُفُت بىاء وجىظُه  

الاهدباه، وخغهت غين االإخللي، "بالترهيز غلى ؤبػاص االإؿافت الاظخماغُت واالإؿافت الظاجُت والتي ًخم جدضًضها مً 

ت الياميرا، في خين ًمىً جهيُف هظه لُت وػاوٍ
ّ
الأبػاص بلى غلاكاث مكاعهت وغلاكاث كىة،   زلاٌ مؿافت الل

(، Feng & Espindola, 2013, p. 92مً زلاٌ جدلُل ػواًا الياميرا غىض االإدىع الافلي ؤو االإدىع الغؤس ي" )

خدلم االإػجى الخّ  ت فاغلي مً زلاٌ جدلُل الاجهاٌ الغّ وٍ مؼي وغلاكاث اللىة ؤو االإكاعهت بين الػىانغ البهغٍ

يكإ  هاٌصازل االإدخىي، ؤو بين هظه الػىانغ واالإكاهض، وٍ
ّ
مؼي مً زلاٌ َبُػت هظغة االإكاعهين الغّ  الاج

بت/ بػُضة( جدضًض االإؿافت الاظخماغُت وكغاءة الػلاكت   لُت )كغٍ
ّ
دُذ كُاؽ مؿافت الل ت هدى االإكاهض، وٍ البهغٍ

بت( ؤو هػلاكاث بين االإىا مىً جهيُفها بلى غلاكاث شخهُت/خمُمُت) الللُت اللغٍ عص الؿُمُاثُت واالإكاهض وٍ

ت الخلاٍ الهىعة  لت(، وهظلً غبر جدضًض ػاوٍ اظخماغُت )الللُت االإخىؾُت( /غير اظخماغُت )الللُت الُىٍ

ت ماثلت(، في خين ًخم جدلُل االإىظىع واؾخسلام  ت ؤمامُت ؤو ػاوٍ ت الأفلُت)ػاوٍ غلاكاث اللىة  غبر جدضًض ػاوٍ

 الياميرا الػمىصًت الػالُت ؤو االإىسفًت، والتي جسلم كُم الؿلُت واالإؿاواة ؤو الخبػُت والضهاءة.

  الوظيفة التركيبية: 

 
ّ
فاغلُت مً زلاٌ جدلُل ؤهظمت مترابُت هي: مشُلُت مؼ االإػاوي الخّ رهُبي بغبِ االإػاوي الخّ ًيكإ االإػجى الت

فهم مً زلاٌ مىكؼ الػىهغ ؤو الياثً كُمت 
ُ
االإػلىماث، البروػ والخإَير، خُض ؤن "كُمت االإػلىماث، ج

ـــالؿُمُاجي يمً الفًاء البهغي، وهميز بين زلار جهيُفاث للمػلىماث: االإػلىم ـــ ـــــــ ــ ػُاة/الجضًضة، ــ
ُ
اث االإ

ـــاالإػلىم ـــــ ـــ ـــاث االإشالُـ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــاالإػلىمت/الخلُلُت، ـ ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ ـــاث االإهمّ ـ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ــ ، (Feng & Espindola, 2013, p. 95)ت/ غير االإهمّت" ـ

وجيكإ مػاوي كُمت االإػلىماث خؿب جغجُبها صازل االإكهض غلى الُمين ؤو الِؿاع، الاغلى والأؾفل، االإغهؼ 

 والهامل. 

ٍماعؽ غىهغ البروػ  وظُفت ظظب الاهدباه وجىظُم خغهت غين االإخللي، بالترهيز غلى مىكؼ االإىعص و  

ىوي الؿُمُاجي في ملضمت االإكهض )الأ 
ّ
مام( ؤو في زلفُخه، ؤو بةبغاػه بحجم هبير ؤو نغير، مؼ جىظُف  الخباًً الل

ت االإهمت، مما كض والؤياءة والظلاٌ، وفُما ًخػلم بالخإَير  فهى ٌػمل غلى جىظُه الىظ غ هدى الػىانغ االإغهؼٍ

م في كُمت الاجهاٌ البهغي ؤو الاهفهاٌ البهغي.
ّ
 ًخدى

III.  مىاقشة هحائج الدّراسة:عرض و     

 قصّة المسرحية: .1 

مً مىالُض ، ًيخمي هظا الػمل بلى فئت اليىمُضًا الؿىصاء، صعاماجىلىظُا وبزغاط االإؿغحي "خلُم ػصّام"      

ج)ولاًت بغط  غٍ ملخبو مً الػمل الغواجي الأنلي "هؼهت في الغٍف" للياجب الاؾباوي  (، وهي هوّ 1665بىغغٍ

 
ّ
ً، "فغهاهضو ؤعاباٌ"، خُض جدكي ل ؤخضار اللهّت في ميان ما في الػالم، خُض الخغب مكخػلت بين مػؿىغٍ

ً قابان مجىّضان في ملخبل الػمغ، ليلّ منهما كهّ  ل هظًً االإػؿىغٍ
ّ
جؿُض االإمشلين: غلبت ت وؤخلام )جًمش

مشل العجىػان  ،بىغافُت وفاعؽ بً غبض الغخمان(، وغبر ؤخضار ؾازغة وصعامُت حكاعن فيها شخهُاث ؤزغي 

غة طاث الضّ  لين: غماع صامت وغِس ى فغاَؿت( والُفلت الكغٍ
ّ
مى )ججؿُض االإمشلت هاصًت الؿّاثدان )ججؿُض االإمش

 
ّ

 ياهُت، وجخضازل االإىاكف واالإكاهض مؼ الصخهُاث الأزغي،ابان غبر خىاعاث ؾازغة وفبىبىغي(، ًلخلي الك

بلى الكابان   ًبدشان غً بظابت للؿااٌ: متى جيخهي الخغب؟.في نغاع غبثيّ ، وٍ

صًيىع االإؿغخُت ظاء لُجؿّض مكهض الخغب، غبر الؿخاثغ الػمىصًت بلماف الخِل والصّخىع والتربت        

خىؾِ الغّ   هذ غمىص ههغباجي ًدالجافت، وٍ
ّ
 ".47هاٌ وهمي ًدمل عكما اغخباَُا "خًً هاجف ومغهؼ اج
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 جيخهي اللهت بظعوة صعامُت مشيرة للػىاَف والدؿائلاث، خين جؼهم ؤعواح الجىىص مً الجاهبين صون ؤن      

؟..، ًبلى العجىػان الؿاثدان غلى كُض الخُاة، وجدهل جيخهي الخغب الخهىٌ غلى بظابت لؿاالهما: متى

 مى غلى ههُبها مً االإىحى والجغحى..الكابت طاث الضّ 

 الوصف الشكلي للبوسحير المسرحي" هزهاو ... فالحرب": .2

ظهغ البىؾخير "هؼهاو .. فالخغب")         ًُ720*876 Pixels)  ؤصهاه(، الػضًض مً الػىانغ  01)ؤهظغ الهىعة عكم 

ت ىن البجّيالتي جخىؾّ   البهغٍ
ّ
  ِ مغهؼ االإلهم، ؤولها صمُت الضّب بالل

ّ
 اللاجم بالظ

ّ
ت ل، وهي ظالؿت صازل ؾل

النزهت وهي جىظغ بدؼن مباقغة بلى االإخللي، وغلى ٌؿاعها خبّت مً فاههت الغّمان بلىنها االإميّز، حػخليها اللُػت 

فجّغ ؤو نمّام الخفجير، ؤؾفل منها مباقغة، كُػت مً عمّاهت 
ُ
ت، وهي الهاغم ؤو االإ ت لللىبلت الُضوٍ الػلىٍ

ت  اتها مترانت، وجترامّ هظه الػىانغ مفخىخت وجظهغ خب غلى قيل زِ ماثل مً الأغلى بلى الأؾفل، البهغٍ

لبه، وؤؾفل منها ًظهغ اؾم االإسغط، و 
َ
في زلفُت يبابُت وعماصًت وعاء هظا  لخدخل في مُجملها مغهؼ البىؾخير وك

مؼ مىظغ  لخكب الجافتخىع وكُؼ اوفًاء جدىازغ فُه الصّ  ،، جبرػ هيران ملتهبت وؾِ ظباٌ مترامُتاالإكهض

ه وكذ الغغوب، ؤو هإنّها ؾماء ملبّضة بضزان الىّ للؿّ 
ّ
يران االإخهاغضة، وفي هظا الجؼء ًبرػ غىىان ماء، ًبضو ؤه

ىن الىعصي الجغيء، مؼ اؾخسضام الخِ الػغبي  فالخغب "  ... االإلهم "هؼهاو
ّ
، بخيؿُم غغٌٍ باعػ مىخىب بالل

" وهي وكاٍ جغفُهي  ؾلمي وبين ولمت " الخغب " مما ٌػؼّػ الخىاكٌ بين  هو الػىىان ًغبِ بين ولمت " هؼهاو 

 فىغة الجمالُت والػىف.

الػلىي والؿفلي، جبرػ ؾخاثغ بيُت مً كماف الخِل الخكً، لخيؿضٌ هؿخاثغ مؿغخُت، ؤو  ينالجؼثفي        

 االإىخجت للػغى االإؿغحيهةَاع للملهم، خُض ًمىىىا ؤن وػرر في الجؼء الػلىي غلى اؾم وقػاع الجمػُت 

بِىما ًدُذ لىا الجؼء الؿفلي الػشىع غلى ؤؾماء االإمشلين الغّثِؿُين، وؤؾماء ، "ظمػُت هىمُضًا الشلافُت"

ؾفل و في الأ  ،الُاكم الفجي والخلجي، مشل الؿِىىغغافِؿذ  ومؿاغض االإسغط ومهّمم الاياءة واالإىؾُلى... الخ

لهظا الػغى االإؿغحي، وولها بخيؿُم نغير ولىن ؤبٌُ ؤو ؤؾىص، وجظهغ  جظهغ ؤؾماء الهُئاث الػمىمُت االإمىلت

 ن االإلهم بكيل غير واضح. يهخاط الػغى غلى ًمبؾىت 

 
 .ةالرسمي للمسرحي ق: الملص11رقم  صورة

 .وثيقة من طرف المخرج المصدر:

 ثحليل الخصائص البصرية المرثبطة بالوظائف الوصفية: .3
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 ثحليل معاوي الوظيفة الحمثيلية:  3.1

للبىؾخير بين ؤًضًىا، فلض جغاوخذ بين الخهيُفاث الؿغصًت  بسهىم مػاوي الىظُفت الخمشُلُت

ت، واالإفاهُمُت  ظالؿت في ؾلت مسههت لأغغاى النزهت ًمىً للمخللي مكاهضة "الضّمُت الضّب"خُض  و الغّمؼٍ

بضو ؤنّ الضّمُت بلُذ وخُضة وغلى ٌؿاعها عمّ  ،في كلب االإلهم ت، وٍ اهت ٌػخليها نمّام جفجير، وهإنها كىبلت ًضوٍ

ىت وهئِبت، وبجاهبها  سلم جغام هظه  -ؤًًا–حػخليها هظغة خؼٍ كُػت عمّان مفخىخت جظهغ خباتها الضازلُت، وٍ

اه االإخللي، هما الػىانغ في كلب  االإلهم مكهضا مىخّضا، مىظها بالخىاػي مؼ هظغاث الضّمُت الضب، لجظب اهدب

ا وهمُا زىاجي الاججاه بين الضمُت واالإخللي،  "وهإن الىظغة جُلب قِئا مً جسلم هظه الىظغاث ؾُاكا بهغٍ

ض  (Van Leeuwen, 2005, p. 120)،االإكاهض، بنّها جُالبه بالضزىٌ مػه في هىع مً الػلاكت الخُالُت" ، عبما جغٍ

الىظغاث ًسلم خالت ؾغصًت مً زلاٌ جفؿير غغى الػىانغ في  هظهجلىم مىه مكاعهتها ؤخؼانها وزلل همىمها، 

ا للمػجى، عبّما ٌكير  بلى  غلاوة غلى طلً، االإلهم، ا عمؼٍ ُّ جلضّم الغّماهت التي ٌػخليها ناغم جفجير، ؾُاكا مفاهُم

ما ًيىهىن وظهان لػملت واخضة،  -غالبا–بًهاٌ عؾالت مكفغة خىٌ ناوعي الخغب وصغاة الؿلام والظًً 

ت، مً زلاٌ حجمه واؾخسضام  ت الغّمؼٍ وؾاهم الخهمُم الكىلي لهظا االإىعص الؿُمُاجي في ببغاػ هظه الخػبيرً

ىن الأخمغ االإًاء بىشافت، لخلضًمه في ملضّمت االإكهض مغافلا للضّمُت
ّ
 الل

ت     ت الضّمُت، ؤزغي، جخجؿّضجلضّم الىظُفت الخمشُلُت لهظا االإلهم حػبيراث عمؼٍ والتي  مً زلاٌ عمؼٍ

 بفهم خبىت االإؿغخُت، فلض جيىن ؤصاة الخغب والغابذ 
ّ

ػُى لها غضّة كغاءاث، لا ًمىً خهغها بلا
ُ
ًمىً ؤن ح

فيها، هما كض جيىن بخضي ضخاًاها، جبرػ ؤهمُت غىهغ الضّمُت يمً االإلهم مً زلاٌ مىكػها فُه وحجمها 

ً والظلاٌ، فهي جلؼ في االإكهض الأمامي وبحج لت الخلىٍ ً مخضعط ومخماًؼ بالإياءة، ممّا وختّى َغٍ م بغاػ وجلىٍ

ت هظا االإػجى   .والخؼن والىأبتوالػؼلت هضلالت غً الانهُاع ًجىذ باالإكاهض لفهم عمؼٍ

ت، وجىػَػها بكيل ًدىاؾب مؼ مؿاخت الفًاء الػام للملهم،        هلاخظ الخىاػن في جىظُم الػىانغ البهغٍ

)الضّمُت الضّب، والغماهت اللىبلت(، وكضّمذ الخلفُت بَاعا ػماهُا ومياهُا ممّا ؾاهم في ببغاػ االإىيىع الأؾاس ي 

 ُّ جُين للمػجى،ىا لللهّ مػ بُين وجضعٍ
ُ
الأوٌ ؾغصي، حػبّر  ت، وبالخالي فةن جمشُلُت االإلهم، حكير بلى جهيُفين جغاج

نّها جداوٌ ؾغص مسخلف االإػلىماث االإىظىصة في 
ّ
البىؾخير، والشاوي مفاهُمي غىه هظغة الضّمُت بلى االإكاهض، و هإ

غلى هىغين ؤًًا، الأوٌ  جهيُف جدلُلي، مجؿّض في بلُت الػىانغ في زلفُت البىؾخير التي جدُذ فهم الؿُّاق 

مً جهيُف  الؼّماوي واالإياوي لخبىت االإلهم، والشاوي جهيُف عمؼّي، مجؿّض في الضّلالاث التي جلضّمها الضّمُت ؤو 

مشُلُت الأزغي والؼمان فانُل  الخّ بلى الخّ  مُتوهي عؾالت االإلهم مً زلاٌ الضّ  ،ؾغصي ًلضّم الػىانغ الأهم

 واالإيان وغير طلً.

ــــــــغلى الػمىم، فةن اللغاءة الؿُمُاثُ        ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ ـــت الإػاوي الىظُفــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ ـــمشُلت  لهظا االإلهلخّ ت اـ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ  ــــ
ّ
غ م، جىف

 
ّ
ــــــــهللملخلي ملخ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ـــزا لغؾالت الػغى االإؿغخا مميّ ـ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ــ ـــي، صون ببغاػ واكعي لصخهُـ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ اث الػمل وممشلُه، ـ

ضًت غبر الضمُت والغماهت اللىبلت  في غالمؼ الاهخفاء بخمشُلُت ججغٍ
ً
ت ـــ، وهى الأؾلىب الأهرر حػبيرًّ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ م ـ

ـــاالإلهل ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ما وان ؤؾلىب شخهُت االإلهـ
ّ
ـــاث، "فيل ـــــ ـــ ـــــــ ما ػاصث االإػاوي االإفاهُمُــ

ّ
ضا، ول ـــم ؤهرر ججغٍ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ ت ــ

ت التي ًلضّمه ـــوالغّمؼٍ ـــــ ـــ ـــــــ ــ ــ ــــا، فهـ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــًغجبِ  بصخهُ  ىــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــاث زُالُــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــــــت ولِـ باالإمشلُـ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــً الظًـــ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ ــــــــً ًمىـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ً ـــــ

ــــؤن ًخلاق ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ـــى ظهىعهــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ سخفي، غىـ خًىعهـ ـــم الجؿضي وٍ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ  ؿغح"م الًغوعي  غلى زكبت االإـ

(Maryška ,2005, p. 126). 

 : فاعليةثحليل معاوي الوظيفة الح 3.2

في االإلهم وجفاغلها الظاحي) فُما بُنها( ؤو  فاغلُت  الػلاكت بين االإىاعص الؿُمُاثُتجضعؽ الىظُفت الخّ         

الاظخماعي ) مؼ االإكاهض(، وهى ما ٌػغف بإبػاص االإؿافت الاظخماغُت والظاجُت والتي ًخم جدضًضها مً زلاٌ 
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مىً جهيُف هظه الأبػاص بلى غلاكاث مكاعهت ؤو غلاكاث كىة، مً زلاٌ  لُت وػواًا الياميرا، وٍ
ّ
مؿافت الل

ا غىض االإدىع الأفلي ؤو االإدىع الغؤس ي، ؤو مً زلاٌ جدلُل خغهت غين االإخللي وصعاؾت جدلُل ػواًا اليامير 

 الىظغة الفىُت.

خالت الاجهاٌ االإباقغ بين االإخللي واالإلهم، غىض االإدىع الأفلي لىظغة  الىظرةجظهغ في االإلهم بين ؤًضًىا،        

غ، مً زلاٌ هظغاث الضمُت، ت الخهىٍ لها ػاوٍ
ّ
مما ًسلم اعجباَا وجفاغلا وهمُا، ًترن الاهُباع  الػين التي جمش

بت، كاهضبمكاعهت االإ ماعؽ جفاغلا غاَفُا  في ؤخضار اللهّت مً مؿافت كغٍ با ومإلىفا وٍ ه قاهض قِئا كغٍ
ّ
واه

  مػه،
ّ
جسلم بخؿاؾا بالخىعٍ االإباقغ في  التي جدلم مؿافت اظخماغُت لُت االإخىؾُت للضمُتوهى ما حػؼػه الل

ظغ بلى ؤبػاص كهّت الػغى االإؿغحي التي حكير بلى ؤخضار ماالإت في ػمً الخغب، فةن هىع الاجهاٌ ىّ ، وبالاالإكهض

ؼ جفاغل االإخللي وجىمُت فًىله الإػغفت جفانُل اللهت ظاء حجم ، و الظي جمّ بوكاءه مىاؾب جماما لخػؼٍ

لُت لخػبّر غً خضوص االإؿافت الاظخماغُت بين غىانغ االإلهم واالإخللي، مؼ اؾ
ّ
لُت الػامت، لدؿمذ الل

ّ
خسضام الل

لُت االإخىؾُت التي 
ّ
لُت مً الل

ّ
للمخللي باؾدُػاب مسخلف االإىاعص الؿُماثُت، مؼ جضّعط مضعوؽ في هىع الل

لُت الػامت  التي حؿمذ بخلضًم الػىانغ 
ّ
جهىع ملضمت االإكهض )الضمُت صازل الؿلت+ الغماهت اللىبلت(، بلى الل

ت الأزغي همكهض زلفي.  البهغٍ

ت الأفلُت لبىاء غلاكت االإكاعهت الاظخماغُت بين االإلهم واالإخللي، ؾاهمذ في بىاء         بنّ الاغخماص غلى الؼاوٍ

ؼ الؤخؿاؽ باالإكاعهت االإباقغة في الأخضار وجىمُت الاهضماط والخّ  فاغل الػاَفي مؼ جىانل بهغي مباقغ  لخػؼٍ

مُت الضب والغماهت الإؿافت الظاجُت للملهم، فخلضًم الضّ ة في ال غلاكت كىّ م في االإلهم، هما وسجّ االإدخىي االإلضّ 

ا كُمت ؤهبر مً بلُت الػىانغ الأزغي، فغالبا ما ًىدبه االإخللي الإا هى مىظىص في ماللىبلت في كلب االإلهم، ؤهؿبه

مغهؼ هظغه، جىظغ الضمُت مباقغة بلى غين االإكاهض لتربِ مػه غلاكت اجهاٌ، وجترن االإكهض الخلفي عواءها، 

ىا وسجل غلاكت اهفهاٌ،  هإن الضّمُت جُلب االإؿاغضة مً االإكاهض الإا حػاهُه مً آلام الخغب ووٍلاتها التي وه

 جظهغ في االإىاعص الؿُمُاثُت في زلفُت االإكهض.

ضًت، فػىض جدلُل الػلاماث         مً الجاهب الفجي، ًلؼ هظا االإلهم بين االإضعؾت الىاكػُت واالإضعؾت الخجغٍ

ٍت في زلفُت االإلهم ،فةنها جلضم جمشُلاث وميزاث َبُػُت وواكػُت الإػجى الخغب مشل الىاع والغمىػ البهغ 

ضًت بؿبب غضم ويىح الصخهُاث واالإمشلين في الػمل  مؿت الخجغٍ
ّ
والضزان والظلام...، في خين هلغؤ الل

م الض ضًت غً َغٍ مُت في ؾلت االإؿغحي ، ؤو ختى عؾالت الػمل، ؤًً جم الاؾخػاعة غً طلً بمفاهُم ججغٍ

ىت هي ناغم الخفجير جىفي جلً الفىغة وعماهت حػبّ  ، النزهت ر غً الىظه الجمُل لضغاة الؿلام مؼ ابغاػ كغٍ

 وجلهم بهم تهمت نىاغت الخغب بضٌ الؿلام.

ـــباليؿبت للألىان والؤ         ـــ ـــــــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــاءة، ًبرػ الخماًيــ ـــ ـــــ ــ ــــــؼ بين ؤلىان وبياءة االإىاعص الؿُمُاثُــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــــ ـــــــ ـــــ ـــ ــ ت في ملضمت ــ

ـــاالإكهض وزلفُخه، مما ٌػؼّػ جهيُ ـــــ ـــ ـــــ ـــف االإؿافـ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ، لخلت الاظخماغُتـــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــــ ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــم غلاكت اهفهـ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ اٌ بين ــ

ـــوجهيُ االإكهضًً، ـــ ـــــــ ـــــ ــ ـــف ما هى ججغٍــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــضي  وما هى واكػـ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــي، خُض جم جىظُـ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ــ ىن الأخمــ
ّ
ــــف الل ـــــ ـــ ـــــ ـــ ـــــ ي في غ والبجّ ــ

ـــاالإكهض الأم ــ ـــ ـــــــ ـــــ ــ ــ ــــامي للخػبُـ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــغ غً الضم والخــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ـــغب والىأبــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــم الترهُت، في خين جـــ ــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ ؼ غلى ــ

 
ّ
ــــــالل ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــىن الغمـــ ــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ ، لهّ ااصي مؼ جًبُب ـ ىعة في زلفُت االإكهض، لخلضًم مإؾاة الخغب ومؿخلبلها االإجهىٌ

ؼ هظه الضّ وؾاغضث الؤياءة الخافخت في ح لالاث، هما ؾاهمذ الظلاٌ في زلم ظىّ مً الخىجغ والخؼن ػؼٍ

 والاوػؼالُت.

 : ركيبيةثحليل معاوي الوظيفة الت 3.3

ت في االإلهم مػاهُه الترهُبُت، والتي حكمل زلار ظىاهب هي: كُمت         ٌػىـ جىػَؼ الػىانغ البهغٍ

فهم مً زلاٌ مىكؼ الياثً الؿُمُاجي في 
ُ
خم الترهيز غلى كُمت االإػلىماث والتي ج االإػلىماث، الخإَير والبروػ،، وٍ
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غلى، الأؾفل(، وهميز بين زلار ؤهىاع مً كُمت الفًاء البهغي )االإغهؼ، الُمين، الِؿاع، الخلف، الأمام، الأ 

ػُاة/ االإػلىماث الجضًضة(، )االإػلىماث االإشالُت/االإػلىماث الخلُلت(، )االإػلىماث 
ُ
االإػلىماث، )االإػلىماث االإ

االإهمت/ االإػلىماث الغير االإهمت(، وفي هظا االإؿخىي مً الخّدلُل، ًخم الجمؼ بين الىظاثف الخمشُلُت والخفاغلُت 

 لبىاء هوّ بهغيّ مخماؾً طو مػجى.مػا، 

ل        
ّ
ت، فُمش غىٍ

ّ
م بلُمت االإػلىماث في االإلهم والتي جغاوخذ بين الأًلىهاث والغّمىػ والىّهىم الل

ّ
فُما حػل

لضّم  مكهض الضّمُت صازل ؾلت النزهت والغماهت االإلفىفت بهاغم جفجير هلُت اجهاٌ ؤولُت في ملضمت االإلهم، وٍ

مشالُت مهمّت غً عؾالت اللهت، واالإخػللت بالضّم واالإىث، هما ًدُذ هظلً االإكهض الخلفي هظا االإكهض مػُُاث 

الظي جضوع فُه  والافم االإغلم  للخّػبير غً الفًاء الؼّماوي واالإياويػُاة" م"للملهم جلضًم كُمت مػلىماجُت 

 الأخضار.

ُلُت والىاكػُت للمػجى، وجخجؿّض في مىاعص ؾُمُاثُت لؿاهُت وزُُت جمشل اللُمت الخل -ؤًًا–هىان        

غىىان االإلهم، "هؼهاو ..فالخغب" والظي ًإحي في ؤغلى االإلهم وؤكغب بلى االإغهؼ غلى غاصة االإلهلاث االإؿغخُت، 

ل االإػلىمت االإػُاة واالإهمّت، مً زلاٌ جفػُل زانُت البروػ بخيؿُم غغٌٍ ولىن ؤخمغ باعػ، في خين 
ّ
مش وٍ

مُت في ؤغلى االإلهم وؤؾفله، بسِ ؤبٌُ عفُؼ، حؿخضعي مً االإخللي الخضكُم جخىػع االإػلىماث الأكل ؤه

 لخللّفها.

ظاء غىىان االإلهم، بسِ غغبي و لهجت صاعظت هضلالت زلافُت واضخت، حؿتهضف جبؿُِ الىو وهلله         

غت غامُت صاعظت مً فًاثه الغواجي الأصبي، بلى عهذ االإؿغح، وفُه بقاعة بلى لغت الػغى االإؿغحي الظي ظاء بل

ي، بيافت بلى جىظُف اللُم االإشالُت الخلابلُت للمػجى بين "هؼهاو" وهي حػبير غً البهجت 
ّ
في الكاعع االإدل

 والؿغوع، وبين " الخغب" وهي االإإؾاة والخؼن.

إحي حجم بَاع االإلهم لُىظه جغهيز        مغهؼ االإلهم، ؤًً جم اؾخسضام بَاع غلىي في  الىظُفت الترهُبُت وٍ

ؿاهم وؾفلي غلى قيل ؾخاثغ كماقُت مً الخِل الخكً،  جإَير الػىانغ وجىػَػها بهظا الكيل غلى فًاء وَ

ظهغ جماًؼ مكهض الضمُت في  االإلهم، بلى جدضًض الػلاكت الترهُبُت لهظه الػىانغ وجلؿُمها في هفـ الىكذ، وٍ

فجير، مؼ االإكهض الخلفي، بؿبب الخمىكؼ بين االإكهضًً والخِ الىهمي الفانل الؿلت مؼ الغماهت بهاغم الخ

ت كغاءة الضّلالاث الشلافُت والجمالُت للمكهض الأوٌ واالإخػللت بمػاوي الىأبت والاوػؼالُت  بُنهما، مما ٌػُي ؤولىٍ

، وهظا ما ًمشل الخغب والضم واالإىث، والىاججت جماما غً الضّلالاث الشلافُت للمكهض الخلفي، واالإػبّرة غً

االإػلىماث االإهمت، للخىػع بلُت االإىاعص في الأغلى ؤو في الأؾفل ؤو غلى الُمين، وحكمل غىانغ الضًيىع الخلفي، 

 واالإىاعص اللفظُت هإؾماء االإمشلين والجمػُت الشلافُت ناخبت الػغى، ومػلىماث ازغي غً االإؿغخُت.

 

IV.  :خاثمة 

حكير هخاثج هظه الضّعاؾت بهفت غامت بلى زغاء البىؾخير االإؿغحي "هؼهاو فالخغب" بالضّلالاث الجمالُت         

ت للىظاثف الخمشُلُت والخفاغلُت والترهُبُت  والشلافُت، والتي ًمىً كغاءتها مً زلاٌ اؾدىُاق االإػاوي البهغٍ

ؿُمُاثُت الاظخماغُت همضزل هظغي، وبخُبُم وكىاغض في هظا االإلهم، ومً زلاٌ جبجّي ال الؿُمُاثُتللمىاعص 

، ًمىً اللىٌ ؤنّ هظا van Leeuwenو  Gunther Kressالخدلُل البهغي وفم االإلاعبت االإىهجُت للباخشين  

م عبِ كىاة  البىؾخير كضّم فىغة غامت غً جفانُل الػمل االإؿغحي، واؾخُاع لفذ اهدباه االإخللي غً َغٍ

ضي مميّ  جىانلُت ؤفلُت مػه، زم  ز.بزاعة فًىله الإػغفت جفانُل الخبىت ،غبر غمل ججغٍ

ضًا( لخبىت         ا مشالُا )ججغٍ جلضّم لىا اللغاءة الؿُمُاثُت للىظُفت الخمشُلُت في هظا البىؾخير، ملخها حػبيرً

ياوي واالإ يماوالػمل االإؿغحي، صون بفهاح غً نىعة االإمشلين، هما جم جلضًم جمشُل واكعي غً الفًاء الؼّ 
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ًّ  للأخضار غبر جلضًم فجي مميز  لاٌ، وجىػَؼ الػىانغ في في زلفُت االإلهم، بخىظُف جماًؼ الألىان والؤياءة وال

 الفًاء.

وغلاكتها  ي وجدضًض االإؿافت الاظخماغُت والظاجُت للمىاعص الؿُمُاثُتفاغل البهغّ هما ٌؿاغض الخّ        

غ واالإىظىع،  هػىانغ ظمالُت طاث صلالاث فىُت، في بىاء الخبىت  اع الػام وػواًا الخهىٍ باالإكاهض، وهظا اَلؤ

ؼ الخفاغل  وبًهالها وبفهامها للمخللي، مً زلاٌ اغخماص غلاكاث االإكاعهت بين غىانغ االإلهم واالإخللي لخػؼٍ

بت، واالإػبّر غنها بىاؾُت غ الافلُت، ؤو ججؿُض غلاكت اللىة  لهالح  الاظخماعي غلى مؿافت كغٍ ت الخهىٍ ػاوٍ

م الألىان والؤياءة  الػىانغ االإىظىصة في ملضمت البىؾخير غلى خؿاب الػىانغ الخلفُت، بسلم الخماًؼ غً َغٍ

وزلم خاظؼ بهغي وهمي بين الػىانغ االإهمت، والأكل ؤهمُت، بهضف جىظُه الفهم هدى الضّلالاث الشلافُت 

ػبّر غن
ُ
ها في مكهض الضّمُت صازل ؾلت النزهت والغماهت االإلفىفت بهاغم الخّفجير، والتي حكير غالبا بلى مكاغغ االإ

ىت لإخلاٌ زلافت الؿلام و 
ّ
نهاء بالخؼن والىأبت والاوػؼالُت، التي جسلفها الخغوب، وبالخالي هىان صغىة مبُ

الم، في نىعة الضّاغين للؿلام واالإكغفين غىه الخغوب، والتي غالبا ما ًظهغ االإؿاولين غنها وغً الخغاب في الػ

 )الغماهت اللىبلت(.

ؼ اللغاءة الػامت          لت باالإػاوي الترهُبُت، في حػؼٍ
ّ
حؿاغض غىانغ كُمت االإػلىماث والخإَير والبروػ واالإخػل

خػؼػ هظا االإػجى غىض كغاءة ك ُمت االإػلىماث في لغؾالت البىؾخير، واالإخػللت بمإؾاة الخغب وهخاثجها الىزُمت، وٍ

اهض ؤهمُت الغّؾالت  غىىان االإلهم، والظي ٌػبّر غً غبصُت االإػجى، وظضًّت الغّؾالت، فهى ٌػبّر  غً ولّ االإلهم، وٍُ

ػبّر غنها في االإكاهض الأمامي.
ُ
 االإ

ُت االإػجى وفي االإدهلت، جخياجف االإػاوي الخمشُلُت والخفاغلُت في ملهم "هؼهاو ... فالخغب"، في بىاء جغهُب       

الػام له، مً زلاٌ الخىظُف االإشالي للمىاعص الؿُمُاثُت طاث البػض الجمالي والفجي مشل الهىع والألىان 

غ ، ومؿخىي  والؤياءة وازخُاع الغمىػ، مؼ االإىاعص الؿُمُاثُت طاث البػض الخفاغلي، والخإَير وػواًا الخهىٍ

ت و الضّلالت الشلافُت، التي لم  اثُاؾُمالػلاكاث الاظخماغُت والظاجُت، لخيخج لىا واثىا  دبلُ بالىشير مً الغّمؼٍ ًَ

غلامت اؾخفهام هبيرة: هُف ؾخيخهي  -بضٌ طلً– ها جغهذججب غً ؾااٌ الجىضًين، متى جيخهي الخغب؟، لىنّ 

 الخغب؟
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