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  : بالعربية خصمل

لكن يجب الإشارة أولا أننا في هذا المجال لا  إن التفكير في الشعر يفترض معرفة ببعض الأعمال الشعرية خاصة وبالأعمال الفنية عامة،

إلا من  نقديا للشعر، ولا هو في نفس الوقت عمل تأريخي، ولهذا السبب فإنه لا يمكن تناول هذا الموضوع الانشغال عملايمكن اعتبار هذا 

 تباطه بالتحليل الفلسفي، إن المعنى الفلسفي للشعر هو ما يهمنا بالدرجة الأولى.خلال ار 

تمامنا في هذا البحث على سؤال الفلسفة والشعر وذلك لقول حقيقة الوجود، وسنعمل على تجاوز أوجه التشابه والاختلاف ه اهسنوج

ماهية الشعر ومدى قدرته على قول   عليه، سيكون منطلقنا هو البحث في أفلاطون والفكر اللاحق أو السابق أطروحاتبين محتوى 

لاقة التي قامت بين الفلسفة والشعر، كما تصورهما الفكر الاغريقي في اللحظة الأفلاطونية، الع شكالالحقيقة، حقيقة الوجود وفي أ

القرب أو البعد  إمكانف عند الأوجه التي اتخذها ومن هنا سيكون سؤال الشعر والفلسفة بحث في ماهية الفكر والحقيقة، ولذلك سنق

 ض الارتباط بأي أساس أو قاعدة.يرف ر حربين فكر عقلاني يقوم على أسس المنطق والعلم وفك

 أفلاطون؛ الشعر؛ المحاكاة؛ الوجود؛ الحقيقة؛ الفن. كلمات مفتاحية:   

Abstract (English):  

According to the theory of ideas, in Platonism, the sensible world in which we live is, deprived of real existence; It 

remains in a perpetual future, it escapes from the grasp of science. Nothing is certain except in the superior world of 

Ideas, living and eternal essences, models whose things here below are mere copies. Thus, itis by the Idea of beauty those 

beautiful things are beautiful. The same is true concerning the poet: from the moment when he adopts the process of 

imitation, and not realities. Plato insists at pleasure; He calls it a maker of images of a man who understands nothing but 

reality, but only about the appearance, an imitator to the highest degree.  The book of the Republic furnishes us, a 

masterly exposition of the profound, logical, and philosophical reasons by which Plato tries to prove to us that he is led in 

conscience to launch against poetry. 

Keywords : Plato, poetry, existence, Ideas, imitation.  
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((، فبين الشعر والفلسفة تساوق وقرابة، فرغم اختلافهما 1037سينا، )ت: عصورها الذهبية )ابن

 
 
ه   شكلا

َ
 مَا يف

 
  تحالفان كنها

 
 ووريفة.  و جوهرا

نيااا يس ال طااااب الاااذي نطلاااق عل هماااا  ل، ذلاااك أن جع تَعاااَ فس إن الفصااال باااين الشاااعر والفلسااافة هاااو أمااار م 

غريقياة لششاياو وكينوناهاا ترسام هماا جنساان مقترناان مناذ كانات البداياة الإ  أسميس الشعر والفلسفة

 تاريخ الفكر الإنساني.

بعض كتاباته، فإنه عاد ليمجد  ويورفه في العديد د الشعر المحاكي في كان أفلاطون قد انتق وإذا

 
 
التريااق  مثلماا فعلات بعاض الفلسافات المعاصارة التاي وجادت فاي الشاعر والفلسافة مان كتاباتاه تماماا

 إنسانية.-اللا المضاد للتقنية ولنخعاها

ول مااارة فاااي تااااريخ رأى أفلاطااون فاااي الشاااعر رااااهرة مكتملااة، فوضااام باااذلك خصائصاااه المميااخة وهاااذا لأ 

 الفكر الإنساني حيث حدد للشعر ماهيته ووريفته.

أفلاطااون والشااعر إلااى إرهااار مكانااة وقيمااة الشااعر فااي  :عنااوان حملاات التااي الدراسااة هااذ  تهاادف

 من حيث هو أداة للكشف عن الحقيقة. الشعر الفلسفة الأفلاطونية ومدى حضور 

مصااير الشااعر هااو الرحياال ماان أجاال التأساايس حاولنااا طاارت التساااتلات التاليااة: هاال أصااب  وعليااه، 

  حقيقاة فاي بعادها المنطقاي  هال سايظل الصاراع باين الشاعرلل
 
بشاكل دائام مان اجال  والفلسافة قائماا

 ة الشعراو في مدينة أفلاطون تشييد مدينة فاضلة أي مدينة الفلاسفة  وكيف ستكون إقام

لتحليلاااااي المقاااااارن القاااااائم علاااااى عااااارض ولتنااااااول هاااااذ  الإشاااااكالية ارتأيناااااا أن نعتماااااد المااااان   التااااااريخي ا

ياااة، وقااد نصااال ماان خااالال هااذ  الدراسااة إلاااى القااول باااأن مشااروع تأسااايس المسااائل الفلساافية والتاريخ

جهااة ماام الشااعراو، حيااث يكااون مدينااة فاضاالة، بااالمنظور الأفلاطااوني يتطلااب الاادخول فااي صااراع وموا

ممكنة التحقيق لكن  نة الفاضلةتصب  المدي الفيلسوف هو القادر على تدبير شؤون المدينة، وبهذا

 في رل وجود الفيلسوف. 

 :التباعدبداية أو لحظة والشعر المحاكاتي أفلاطون -1
الميتافيخيقيااة إلااى العااالم، وماان ثاام  عااد موقفااه لقااد اسااتمد أفلاطااون موقفااه المتشاادد ماان الشااعر ماان نظرتااه 

 هذا جزو لا يتجزأ من فلسفته بصفة عامة.

بشاااااكل خاااااا  علاااااى أسااااااس مفهاااااوم المحاكااااااة ي للفااااان بشاااااكل عاااااام، وللشاااااعر يأخاااااذ أفلاطاااااون موقفاااااه النقاااااد

Mimétisme 
 
و ، ذلااك أن الفنااان فااي رأيااه هااو الفنااان الااردي، حيااث اتخااذت كلمااة ))المحاكاااة(( عنااد  معنااى ردي ااا
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زياااف إذ يصاااور بالرسااام أو باللغاااة ماااا لا  عااارف، ولا  عبااار عماااا فاااي نفساااه مااان  الاااذي لا يتق ااا ى الحقيقاااة، وإنماااا ي 

و حقااائق، تبعااا لهااذا التصااور ساايعمل أفلاطااون علااى اسااتبعاد الشاااعر ماان مدينتااه الفاضاالة وينعتااه معااارف أ

 بالجهل.

هاااي فاااي  عاااالم محساااوس يتضااامن أشاااياو   إن النساااق الميتاااافيخيقي الأفلاطاااوني يقاااوم علاااى تصاااور وجاااود عاااالمين، 

 
 
المتغياااار، وبااااذلك فااااي وجااااود عااااالم الحااااس  حقيقاهااااا صااااورة ل اااا يو هخاااار يحياااال عل هااااا، وعااااالم معقااااول  عااااد أصاااالا

ن المحاكااااة، التاااي هاااي فاااي الأسااااس نلااا ة مااان الدرجاااة الثانياااة لواقااام هاااو نفساااه نلااا ة للفكااارة المطلقاااة، ساااتكو 

 وللشعر بشكل خا . أساسا في رفض أفلاطون لشعمال الفنية بشكل عام

ي العااالم   أي العالم المعقااول درجتااين، لأنااه يحاااك eidos عتقد أفلاطون أن الفن يبتعد عن  عالم الإيدوس 

محاكاااة المحاكاااة، إنااه تصااوير حياا ي –علااى هااذا الأساااس –الم المثاال، والفاان الحياا ي الااذي هااو محاكاااة أولااى لعاا 

و ولا يحااااكي المعناااى أو المثااال، ولهاااذا فاااالفن الاااذي لظااااهر الطبيعاااة علاااى نحاااو  شااابه الرساااام الاااذي يحااااكي ال ااا ي

 لمطلوبة منه.ينطوي على هذا النوع من المحاكاة قبي  لعدم احتوائه الفائدة ا

يتضاا ، إذن، أن الشااعر ساايكون بعياادا كاال البعااد عاان إمكانيااة إدراأ الحقيقااة، يقااول أفلاطااون فااي الكتاااب 

 العاشاار ماان محاااورة ))الجمهوريااة((:  يباادو لااي أن لاادين 
 
  ا أساابابا

 
–أقااوى لاسااتبعاد هااذا النااوع ماان الشااعر تمامااا

ياااؤذي الأذهاااان التاااي تسااامعه دون أن يكاااون لاااديها .. فيبااادو لاااي أن هاااذا الناااوع مااان الشاااعر  -القاااائم علاااى المحاكااااة

 1ني معرفة الطبيعة الحقيقية لما يتحدث عنه هذا الشعر. ترياق ضد ، أع

اسااااتبعاد هااااذا الناااوع ماااان الفاااان القااااائم علاااى المحاكاااااة، فيااااذهب إلااااى يباااين أفلاطااااون الأسااااباب التااااي دفعتاااه إلااااى 

 
 
  إعطاااو أمثلااة لتوضااي  موقفااه، فيقااول إننااا نفتاارض دائمااا

 
واحاادا لكاال مجموعااة ماان الأشااياو المتشااابهة،  مثااالا

حاااكي ف هااا صااورة المثااال، فااإن المصااور  فلشساارة مثااال واحااد، وإذا كااان النجااار هااو صااانم الأساارة ال شاابية التااي ي 

حااااكي المحسوساااات كمااا تبااادو لاااه، هااو أ حاااكي الحقاااائق المثالياااة وإنمااا ي  بعاااد مااا يكاااون عااان صااورة المثاااال لأناااه لا ي 

 مله إلى الحقائق بل هو يقف على المظاهر.فالمصور لا يصل بع

 
 
 وحاااال المصاااور ينطباااق علاااى الشاااااعر التراجيااادي لكوناااه محااااأ، يقااااول أفلاطاااون:  وإذن فهاااذا يصااادق أيضااااا

 على الشاعر التراجي 
 
فهااو إذن، ومعااه كاال المقلاادين، يحتاال المرتبااة الثالثااة بالقياااس إلااى عاار   دي، مادام مقلدا

 2الحقيقة. 

 
 .529، ص: 1985: فؤاد زكريا، الهيئة المصرية العامة للكتاب، أفلاطون، الجمهورية، تر - 1
 . 533المصدر نفسه، ص: - 2
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بأنااااه الماااادخل إلاااى عااااالم المثاااال قااااد دفعاااه إلااااى الشااااك فااااي عااااالم مااااان أفلاطاااون بالعقاااال و ومماااا لا شااااك فيااااه أن إي 

ه علااى الإنسااان، الحس وما  ستتبعه ماان عواطااف وأحاساايس يمكاان أن تنااال ماان قااوة العقاال وتحااد ماان منطقاا 

 1وهكذا يكون موقف أفلاطون من الشعر جزو هاما من ميتافيخيقا .

لااى التراتبيااة التااي مقلااد( ماان الدرجااة الثالثااة، وهااذا بااالنظر إلاايس الفنااان عنااد أفلاطااون سااوى مجاارد محاااأ )

فاااي  يتأساااس عل هاااا نساااقه الميتاااافيخيقي، فالفناااان يااادىي لنفساااه القااادرة علاااى محاكااااة كااال  ااا يو، يقاااول أفلاطاااون 

كتابااه العاشاار ماان محاااورة الجمهوريااة:  إن عملااه )الفنااان( لا يقتصاار علااى إنتاااب الأشااياو المصاانوعة فحسااب، 

 Universالأرض  أن يخلااق كاال النباتااات والحيوانااات، وكاال الأحياااو، فضاالا عاان ذاتااه، وكااذلكباال انااه  سااتطيم 

 2السفلي. والسماو والآلهة والأجرام السماوية وكل ما في باطن الأرض في العالم 

 
 
  إن الفنااان فيمااا ياارى أفلاطااون يقاادم لنااا ضااربا

 
للواقاام، وتبقااح المحاكاااة هااي أساااس نقااد الفاان عامااة،  مشااوها

 فااااإذا رساااا 
 
فلاااان يكااااون هااااذا الساااارير إلا صااااورة ثالثااااة ماااان صااااور الساااارير، إذ هناااااأ أولا الساااارير  م الفنااااان سااااريرا

يااادا لاااشول، وهنااااأ أيضاااا السااارير الاااذي كفكااارة و هاااو مااان خلاااق س، و هنااااأ السااارير الاااذي صااانعه النجاااار تقل 

فناااان لا يحااااكي صااانعه الفناااان وهاااو صاااورة لصاااورة السااارير الأول، هاااذا التصاااور يااادفعنا إلاااى القاااول أن عمااال ال 

ال لااااق الأول أو هااااو يكشااااف عنااااه كمااااا هااااو فااااي ذاتااااه،  باااال يحاااااكي نلاااا ة هااااي فااااي أصاااالها نلاااا ة للفكاااارة الحااااق، 

، لتبقااح خاصااية Créationكاال البعااد عاان الإبااداع وال لااق  عااد عاان الحقيقااة ثاالاث ماارات فهااو بعياادفالفنااان أب 

لفااان فهاااو مجااارد محاكااااة لتلاااك الأشاااياو الإباااداع باااالنظر إلاااى هاااذا النساااق الميتاااافيخيقي خاصاااة بالفلسااافة، أماااا ا

ا يااااارتبع نقاااااد أفلاطاااااون للفااااان بنظريتاااااه فاااااي المثااااال، فتكاااااون الفعلياااااة التاااااي أنتجاهاااااا الصااااانعة الإنساااااانية، وهكاااااذ

 3إلى الظلال التي هي أدنح مراتب الوجود وأبعد الأشياو عن الحقيقة. الأعمال الفنية أقرب

الشاااعر بوجاااه خاااا ، ففاااي الشاااعر مااان الأوزان  مثااال هاااذا النقاااد ينطباااق إذن علاااى الفااان بشاااكل عاااام وعلاااى

والمؤثرات النفسية ما يحجب عنا صورة الوجااود فااي حقيقتااه، إن سااماع قصاايدة شااعرية لا يجعلنااا نقااف عنااد 

ر  القصااااايدة وتأمااااال معانياااااه بااااال علاااااى العكاااااس مااااان ذلاااااك تماماااااا نتوجاااااه بمشااااااعرنا لتاااااذوق الموضاااااوع الاااااذي تثيااااا 

 تبطة بالقصيدة فننشغل عن كل رغبة أصيلة في المعرفة.العوامل اللغوية والبلاغية والموسيقية المر 

فااالوجود والمحتااوى الأنطولااويي لمااا يقااوم بااه الفنااان، يقومااان علااى انعاادام أي حقيقااة مسااتقلة عاان الأصاال، 

إن الفنااان قااد  شااو ، إلااى أبعااد حااد، شااكل النمااوذب المثااال وهااو أماار يحااع ماان قيمااة عملااه ووريفتااه، وعلااى  بل 
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نااان أو الشاااعر لا  سااتند فااي عملااه إلااى أي حقيقااة، لأجاال ذلااك طاارد أفلاطااون الفنااانين هذا الأساس ناارى أن الف

إذن، ليسااااات ساااااوى  يحااااااكي عاااااالم المحسوساااااات وهاااااي نفساااااها،  والشااااعراو مااااان جمهوريتاااااه الفاضااااالة، فالشااااااعر

 1محاكيات للعالم العلوي عالم )) الإيدوس((.

عااالم المظاااهر المتغياارة، إنااه لا يقلااد مااا هااو  الفنااان يحاااكي، إذن مظهاار الأشااياو الااذي  عرفااه بحواسااه، ويقلااد

فهاااو يقلااااد ماااا هااااو غيااار حقيقاااي، ذلااااك أن ال ااا يو لا يتغياااار فهاااو واحاااد لا يتعاااادد، يااادرأ العقاااال  ثابااات وبالتاااالي

 حقيقته أما ما ترا  العين فهو من صور ))الإيدوس((.  

وإذا كااااان  سااااتطيم أن يقااااول أفلاطااااون:  وإذن فااااالفن القااااائم علااااى المحاكاااااة بعيااااد كاااال البعااااد عاااان الحقيقااااة، 

صااااغيرا ماااان كاااال  اااا يو، وهااااذا الجاااازو لاااايس إلا يتناااااول كاااال  اااا يو، فمااااا ذلااااك، علااااى مااااا يباااادو، لا يمااااس إلا جاااازوا 

 
 
 2 .شبحا

ا يااااارتبع بالوضااااام الكلاااااي لنساااااقه كمؤساااااس لااااادعائم ميتافيخيقاااااا الوجاااااود المتمثلاااااة فاااااي إن نقاااااد أفلاطاااااون هاااااذ

هااة أخاارى، فقااد قااام أفلاطااون بتشااييد الميتافيخيقااا التمييخ بين ما هااو كااائن ومااا يظهاار ماان جهااة ومااا يكااون ماان ج

ثااال عاااالم غيااار والاااذي يمعلاااى ثنائياااة العاااالم العلاااوي ال الاااد الثابااات المااادرأ عقلياااا والعاااالم زمناااي المحساااوس المت 

 الظلال والوهم.

لقاااااااد تصاااااااور أفلاطاااااااون أن الحقيقاااااااة لا توجاااااااد فاااااااي عاااااااالم المحسوساااااااات وإنماااااااا فاااااااي عاااااااالم مفاااااااارق هاااااااو عاااااااالم 

 
 
  )الإيااااادوس(، وتبعااااااا

 
حظااااااح الشااااااعر عناااااد  بقيمااااااة طالمااااااا كاااااان مرتبطااااااا بعااااااالم  لااااااذلك فلااااام يكاااااان فااااااي الإمكاااااان أن ي 

ياار والصاايرورة. لقااد لاااجل أفلاطااون إذن رأيااه الموجودات الطبيعية لأنه عااالم الظاالال أو الأشاابات أو عااالم التغ

 
 
عد المعرفة بالمحسوسات علما

 
مكن أن ت  على الإطلاق. بصراحة وأكد أنه لا ي 

 Laساايبعد فيمااا ياارى الااذات عاان الحكمااة  مااا هااو جساادي غرياازي ماادنس ومنحاارفالمحاكاااة(( ب إن ارتباااط ))

Sagesse ف القائماااة علاااى هاااذا الأسااااس غيااار وساااتكون المعاااار  والفكااار الساااليم فااالا  عطاااي ساااوى خااادع وأوهاااام

صااادقة، والدراساااة السااابقة لأساااطورة الكهااف تكشاااف عاان ذلاااك إذ يؤكااد أفلاطاااون علااى وجاااود فاصاال يقطااام 

لم الااذي تكشااف عنااه نااور الشاامس )مثااال ال ياار( والعااالم الشاااهم للصااور التااي تنيرهااا نااور اصااطناعية بااين العااا

 3)النار(داخل الكهف.

)الجمهورياااة(( يؤكاااد أفلاطاااون علاااى أن الشاااعر التمثيلاااي محاكااااة وهاااي باااذلك فاااي الكتااااب الثالاااث مااان محااااورة )

  تقض ي على كاتبها بأن يتلااون بشااتى الآراو والانفعااالات ويثياار فااي
 
مثاال مااا ينفعاال بااه ولا ياادلهم علااى  سااامعيه أيضااا
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بلسااان صاا ر هخاار، فإنااه يتشاابه بتلااك ال  صااية -الشاااعر- طريااق ال ياار، يقااول أفلاطااون:  أمااا حااين يااتكلم

قدمها الينا على أنها هي المتحدثة ..وهذا التشبه بغير ، سواو فااي الكاالام وفااي الحركااات، ألاايس محاكاااة لماان ال  تي ي 

   ..وإذن فهوميروس وبقية الشعراو يلجااأون إلااى المحاكاااة فيمااا يرونااه.. أمااا إذا كااان يتقمر الشاعر ص صيته

 
 
ي نصااااايب، ولاقتصاااار كاااال شاااااعر  علااااى السااااارد ، لماااااا كااااان للمحاكاااااة فاااااي أشااااعار  أالشاااااعر لا يخفااااي ذاتاااااه مطلقااااا

 1البحت. 

والعاشاااار ماااان تظاااال نظريااااة المحاكاااااة هااااي النظريااااة السااااائدة فااااي فكاااار أفلاطااااون، ففااااي الجاااازو الثاااااني والثالااااث 

 الظواهر الحسية. محاورة ))الجمهورية(( يؤكد أفلاطون على أن الشعر محاكاة أي تقليد لعالم

 
 
  لقد وضم أفلاطون هرما

 
يمثاال أعلااى درجااات هااذا الهاارم عااالم الماهيااات )الإياادوس( التااي لا تاادرأ إلا ، معرفيا

عنااه ))أسااطورة الكهااف(( عااالم الظاالال  بالعقاال، يليااه فااي الدرجااة الثانيااة عااالم الأشااياو الحسااية أو كمااا عباارت

 
 
التااي  لعااالم )الإياادوس(، أمااا الدرجااة الثالثااة فقااد وضاام ف هااا أفلاطااون جملااة الصااور  والااوهم، لاعتبارهااا تقلياادا

 ينشئها الفن عامة والشعر خاصة، فهي أبعد عن الحقيقة ثلاث مرات لكونها صورة لصورة )الإيدوس(.

  تافيخيقيااة للحقيقااة وللوجااود أن الشااعريتجلااى لنااا ماان خاالال هااذ  النظاارة المي  
 
عاان   عااد أك اار المجااالات بعاادا

الحقيقاااااة والأقااااال شاااااأنا فاااااي تقاااااديم المعرفاااااة )فهاااااو تقلياااااد للتقلياااااد(، يقاااااول أفلاطاااااون فاااااي الكتااااااب العاشااااار مااااان 

الجمهوريااااة: إن المقلااااد يفتقاااار إلااااى أيااااة معرفااااة تسااااتحق الااااذكر بمااااا يقلااااد ، فمااااا التقليااااد إلا نااااوع ماااان اللهااااو أو 

ات، ساااوى مقلااادين بكااال معااااني وماااا الشاااعراو التراجياااديون، ساااواو أكتباااوا شاااعرا للملاحااام أم مسااارحي اللعاااب، 

 2الكلمة. .. أليست هذ  المحاكاة بعيدة ثلاث مراتب عن الحقيقة  

يرى أفلاطون أن التقليد الشعري لا يخااتر بالعنصاار العقلااي باال يخااتر بعنصاار أدنااح منااه، وإذا كااان دور  

  فااااي جعاااال المسااااتمم يماثلااااه
 
(؛ لقااااد جعااااال لعماااال الجهاااااز المعرفااااي عنااااد المسااااتمم )العقاااال  فااااإن ذلااااك يقااااف عائقااااا

أفلاطاااون الشاااعر فاااي مساااتوى أدناااح مااان المعرفاااة المنطقياااة والمعرفاااة العلمياااة حياااث جعااال التفاعااال باااين الشاااعر 

 
 
تاااأثير العماااال الشاااعري بأناااه إثااااارة  وروت المساااتمم فاااي الجااازو الغضاااااي مااان الااانفس ذات الأجاااازاو الثلاثاااة، واصااافا

 للغضب والشفقة.

اب الشاااااعراو لا يرىااااى إلااااى المساااااتوى الااااذي نطلااااق علياااااه وهكااااذا يلتقااااي كاااال مااااان أفلاطااااون ونيتشااااه فاااااي كااااون إنتاااا 

الإبداع، فالتعابير تكاد تكون واحدة بهذا الصدد عند كاتب الجمهوريااة وكاتااب هكااذا تكلاام زرادشااته، ونلاحاا  

، وعاااادم النفااااااذ إلااااى أعماااااق الأشااااياو، فاااالا ياااااتم أن الالتقاااااو يرتكااااز أساسااااا فااااي رباااااع الإنتاااااب الشااااعري بالمحاكاااااة
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إذن، إلا إذا ارتااااابع باااااالنموذب العقلاااااي فقاااااع، وهاااااذ  هاااااي مهماااااة الفلسااااافة كماااااا تتجلاااااى فاااااي  ، Créationالإباااااداع 

النسااااق الميتااااافيخيقي الأفلاطااااوني، هااااذا النسااااق الااااذي يقااااوم علااااى مجموعااااة ماااان الأزواب: المعقااااول/ المحسااااوس،  

 حيث يكاااون المعقاااول هاااو العنصااار الفاعااال دائماااا، أماااا عاااالم الحاااس فهاااوالحقيقاااة/ الاااوهم، الأصااال/ الصاااورة، 

  شكل العنصر الأدنح الذي يحاول أن يبلغ شأن الفكر دون أن تصله أو تكونه.

إن أفلاطااااون فااااي موقفااااه هااااذا ماااان الشااااعر يكااااون قااااد تااااأثر بالنخعااااة العقليااااة ماااان فلساااافة سااااقراط، وقااااد سااااار 

لماااا مفارقاااا خاصاااا بهاااا، وهثااار مااان   الاساااتدلال العقلاااي، وأغااارم أفلاطاااون بهاااذ  النخعاااة حياااث أفااارد للمعقاااولات عا

رياضاااة والهندساااة إلاااى حاااد دفعاااه إلاااى أن يكتاااب علاااى بااااب أكاديميتاااه لا يااادخل الأكاديمياااة إلا مااان ألااام بعلااام بال 

 الهندسة.  

والعقاااال عنااااد سااااقراط هااااو الااااذي دفعااااه إلااااى محاربااااة الشااااعراو الااااواقعيين الااااذين استرساااالوا فااااي إثااااارة جانااااب 

 ن والتمسك بالقوانين المقدسة. والانفعال إلى حد يضم سيطرة العقل على الإنسان ويفقد  الاتزاالعاطفة 

لقااد كااان الاتجااا  العقلااي المثااالي السااائد فااي مااذهب أفلاطااون و فااي بناااو فلساافته برماهااا سااببا كافيااا فااي ت ااجيم 

واس باعتبارهااااا ممثلااااة العقاااال والتركيااااخ علااااى عنصاااار الثبااااات الممثاااال لعااااالم )الإياااادوس( والحااااع ماااان شااااأن الحاااا 

جاادان المتغياار و العاطفااة و ال يااال كمااا يقااوم علااى الحااواس ويحاااكي لعالم التغير، ولما كان الشعر يخاطااب الو 

الطبيعاااة التاااي ليسااات هاااي بااادورها أصااالا بااال تقليااادا لعاااالم علاااوي معقاااول أعلااان أفلاطاااون رفاااض الشاااعر باسااام 

م إلااااى القاااااول بتااااأثير نسااااقه الميتااااافيخيقي العااااام علاااااى الثبااااات وتأكياااادا للقاااايم العقليااااة المتساااااامية،  هااااذا مااااا ياااادف

 فن عامة والشعر خاصة.موقفه من ال 

يقااول أفلاطااون:  عناادما تثباات)لنفس( نظرتهااا علااى  ااا يو تنياار  الحقيقااة ويضااي ه الوجااود تدركااه فااي الحاااال، 

الفساااد، فااإن أنهااا قااد تعقلتااه، أمااا إذا وجهاات نظرتهااا إلااى عااالم الأشااياو المعااتم، عااالم الكااون و  وتعلمااه ويتضاا 

توصااف بكونهاااا  أنالعااارف بحقااائق تسااتحق  أفلاطااون ناااد فماان ع 1إبصااارها يظلاام، ولا  عااود لهااا إلا الظنااون ؛

عليناااااا بإجاباااااة قاطعاااااة علاااااى ساااااؤال كهاااااذا. ففاااااي الكتااااااب ال اااااامس مااااان  أفلاطاااااون معاااااارف حقيقياااااة  لا يبخااااال 

 La الحكمااةوإذا ما كااان غاارض هو محب الحكمة.  إنما، يزعم بأن من  عرف مثل الموجودات، ((الجمهورية))

Sagesse م المثااال الثابتاااة والقااايم المطلقاااة حياااث يكاااون الجماااال، فاااإن موضاااوعها عاااال حقيقاااةالle beau  بذاتاااه

تظااال دائماااا فاااي  ،  ولكااان ماااا قولاااك فااايمن يتاااأملون الأشاااياو فاااي ذاتهاااا، والتااايوالعاادل بذاتاااه والصااالات بذاتاااه.. الااا 
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فعلينااا إذن أن نطلااق اساام الفلاساافة لا  ..  رفااة، لا مجاارد راان هويااة ماام ذاتهااا  ألا نقااول عاانهم أن لااديهم مع

 1محاي الظن على أول ك الذين يتعلقون في كل الأحوال بحقائق الأشياو. 

الفلساافة فقااع بالرجوع إلى اللحظة الأفلاطونية، فإننااا نجااد أن صاااحبها يحصاار عمليااات الإبااداع فااي مجااال  

عراو يظلاااون مااارتبطين بالمعرفاااة العامياااة، كماااا  لااا رونها فاااي دون الشاااعر، والعلاااة فاااي ذلاااك تعاااود إلاااى كاااون الشااا 

إرضااااااو العاماااااة، وإنتااااااب الشاااااعراو يتسااااام بشاااااكل عاااااام بالضاااااعف و الااااارداوة، فالمحاكااااااة لا تخلاااااق ساااااوى ماااااا هاااااو 

لقااااد ألقياااات شااااباكي فااااي  :  وأساااافا وضاااايم، وهااااذ  الفكاااارة عباااار عنهااااا نيتشااااه فااااي كتابااااه )هكااااذا تكلاااام زرادشااااته(

لااااق عل هااااا رأس إلااااه قااااديم، الأسااااماأ ولكننااااي مااااا لاااااحبت الشااااباأ ماااارة إلا وقااااد عبحااااارهم هماااالا اصااااطياد خياااار 

وهكذا كان يجود البحر بحجر على الجاااهم، ولعاال الشااعراو أنفسااهم خرجااوا أيضااا ماان البحاار  وفاا هم و لا ريااب 

بأصاااادافه، ولكااام وجااادت فااااي داخلهااام بااادل الااااروت شاااي ا ماااان بعاااض ال،لااا ، فهاااام أشااابه بناااوع ماااان المحاااار الممنااام 

 2المالحة، إن الشعراو يقتبسون من البحر غرور .  الرغوة

ياااارى أفلاطااااون فااااي الشااااعر قاااادرة علااااى جعاااال المسااااتمم يماثلااااه، إن مااااا يجتااااذب اهتمامااااه فااااي الصاااايغة الكلاميااااة 

اتااب فااي نقاال المحتااوى أي  المحاكاااة  جانبهااا التمثيلااي أساالوب الك للشااعر، لاايس جانبهااا النحااوي أو المعنااوي وإنمااا

المفهااوم يقساام أفلاطااون أفلاطون التمثيل أو فن تقمر ال  صااية، واسااتنادا إلااى هااذا والتي كانت تعني قبل 

وهااي التراجياادا والكوميااديا والنشاايد والملحمااة، وبااذلك يكااون أفلاطااون صااااحب -الشااعر كلااه إلااى ثلاثااة أجناااس

ساالوب الااذي  عاارض بااه الشاااعر محتااوى عملااه، أي بحسااب طبيعااة بحسااب الأ  - .أول تقساايم لشلااوان الأدبيااة

 داو الكاتب لدور المحاكي.أ

يلاحااا  وجاااود الارتبااااط باااين نقاااد أفلاطاااون للشاااعر والمساااائل الميتافيخيقياااة لنظريتاااه الفلسااافية،  إذ يتباااين أن 

ي أقاال حقيقااة نظرية المثل تعد فعلا أساسااا يرتكااز عليااه كاال نقااد للشااعر، فالمحسوسااات تبعااا لهااذ  النظريااة هاا 

عقااولات،  وتكااون صااور المحسوسااات أقاال الجمياام حقيقااة، إن من المثل، فهااي مجاارد نلاا ة أو صااورة لعااالم الم 

يصور  الشاعر ليس حقيقة الأشياو الموجااودة،  و إنمااا مااا تظهاار عليااه،  فمااا يقااوم بااه هااو تقااديم صااور لهااا، ما 

شاااياو ليسااات أك ااار مااان ومضاااات المثااال و فاااي إن الفناااان  عياااد إذن تجسااايد الأشاااياو المحسوساااة،  ولكااان هاااذ  الأ 

يااااث أن الموجااااودات عماااال الفنااااان لاااايس إلا صاااورة و نلاااا ة للنلاااا ة و راااال للظاااال،  وح مثااال هااااذ  الحالااااة فااااإن

نفسااها تبعااا للميتافيخيقااا الأفلاطونيااة ليساات سااوى صااور متغياارة للمثاال الثابتااة،  فااإن مااا يااأتي بااه الفنااان ليقاام 

، و إنتاااب ة تقاام علااى هااذا البعااد ماان الحقيقااة لهااي معرفااة تافهااة القيمااةفي منخلة ثالثة من الحقيقااة، وأن معرفاا 
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ن نتااائم مثاال هكااذا عماال ضااارة،  لأنااه كفياال بخااداع الناااس معرفة من هذا القبيل أمر جد  سير، لكن قااد تكااو 

 التي  قد تأخذ هذا الوهم على أنه يمثل الحقيقة وقد نجد في أمثولة الكهف خير مثال على ذلك.  

قاادرة الأولااى علااى الكشااف  حاادا فاصاالا بااين الفلساافة )العلاام( والفاان )الشااعر(، فجعاال  طااون لقااد وضاام أفلا 

كباار ماان قاادرة الثانيااة أو لنقاال أنااه جعاال ماان عماال الفاان عماالا وهميااا يبعاادنا عاان عن الحقيقااة )حقيقااة المثاال( أ

 كل حقيقة.

أنمااااوذب المعرفااااة وصااااورة لقااااد مثلاااات الرياضاااايات الشاااارط العلمااااي لقيااااام البحااااث الفلساااافي، وذلااااك بصاااافاها 

 ن تتشكل كخطاب تجريدي عقلاني.الحقيقة، فلولا هذا الشرط لما كان للفلسفة أ

لا  عتاارف إلا بنااوع واحااد ماان الحقيقااة  هلا وهااي الحقيقااة المنطقيااة   يوإذا كااان النسااق الميتااافيخيقي الأفلاطااون 

اباااة إذا كااااان أفلاطااااون ياااارفض الشااااعر الثابتاااة ال الاااادة التااااي تتطااااابق فااااي أصااالها ماااام عااااالم   الإياااادوس  ، فاااالا غر 

هااي ة وهمية  لا تتطابق مم المثااال، وإذا كاناات الحقيقااة تعكااس الصااور كمااا لاعتبار أن المعرفة الشعرية معرفي 

فااااي ذاتهااااا، فإنااااه لا يجااااوز أن تتضاااامن المعرفااااة صااااورا غياااار لائقااااة، والمتصااااف  لمقاااااطم ماااان شااااعر )هااااوميروس( و 

صااف الآلهااة بصاافات غياار لائقاااة إذ تباادو الآلهااة ماان خلالهااا سااااخرة، )هزيااود( يتاابن لااه أن مثاال هااذ  الأشاااعار ت 

ظاااااهر وهميااااة، وهااااي ، لاهيااااة، عابثااااة، باااال خليعااااة أيضااااا، تتباااادى علااااى صااااور متعااااددة،  تكشااااف عاااان مساااااحرة

 صفات تعكس حالة عالم الفساد والتغير، إذن فالمعرفة الشعرية لا تعكس الحقيقة المنطقية الثابتة.

 اعي أو لحظة الالتقاء:أفلاطون والخيال الإبد-3

يااادروس(( إنناااا نجاااد  فاااي بعاااض المحااااورات مثااال محاورة))فاوإذا رجعناااا إلاااى موقاااف  أفلاطاااون  مااان الشاااعر، ف

و))إيااااون(( و))المأدبااااة((  يقباااال بالشااااعر إذ  عتباااار  تمثاااايلا للحقيقااااة، وذلااااك بطرحااااه لمفهااااوم  ال يااااال السااااامي  

 
 
هراو مؤياااااادة للشااااااعر الااااااذي لا يقااااااوم علااااااى أساااااااس  لمحسااااااوس مااااااا،ففي ))محاااااااورة إيااااااون((  الااااااذي لا  عااااااد نلاااااا ا

 
 
  المعرفااة، ولا يقااادم فهمااا

 
  منطقياااا

 
  أو أخلاقياااا

 
، وقاااد  عتباار هاااذا الافتقاااار إلااى الفهااام المحاادد للشاااعر الاااذي معينااا

 
 
الاااذي يتجااااوز أي فهااام إنسااااني، Inspiration مااان الصااانعة، بينماااا هاااو يمتلاااك الإلهاااام   عااااني مناااه إياااون نوعاااا

 وهناااااأ حااااديث كااااذلك 
 
  فااااي ))فاياااادروس(( وفااااي )) المأدبااااة(( عاااان الشاااااعر باعتبااااار  كائنااااا

 
 قدم لطيفااااا

 
  سااااا

 
 مجنحااااا

يتحااارأ بفعااال الإلهاااام. فالصاااور المعطااااة فاااي هاااذا الناااوع مااان الشاااعر تبتعاااد عااان كااال ماااا هاااو حيااا ي، إنهاااا تاااأتي إلاااى 

محاكاااة، يقااول  الإنسااان باادل أن تااأتي منااه، لأنهااا إبااداعات أصاايلة يتلقاهااا الإنسااان فااي حالااة إلهااام سااام ولاايس

ض الأصااا ا ، ومااان ها باااادي ذي بااادو بإلهاااام بعااا ((: تقاااوم إلهاااة الشاااعر بنفسااا Ionأفلاطاااون فاااي محااااورة ))إياااون 

هاااااؤلاو الملهمااااااين، تتاااااادلى سلساااااالة ماااااان الأصاااااا ا  الآخاااااارين الااااااذين مسااااااهم الإلهااااااام، ذلااااااك أن جمياااااام الشااااااعراو 

بواسااااطة الفاااان، باااال لأنهاااام ملهمااااون المجياااادين، الملحميااااين ماااانهم و الغنااااائيين، يؤلفااااون قصااااائدهم الجميلااااة لا 
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بكاماال رشاادهم هن يؤلفااون أناشاايدهم الجميلااة، باال يقعااون تحاات ممسوسااون .. لا يكااون الشااعراو الغنااائيون 

 1فيمسهم الإلهام.  ح والوزنسيطرة الموسيق

، وهاااذا Sacréوالمقااادس  Transcendentalومااان أبااارز مسااالمات ال ياااال الساااامي، التساااليم بمصااادر  المتعاااالي 

والتااي تكااون دائمااا غياار قااادرة  ف المحاكاااة التااي تعااد نااوع ماان المعرفااة غياار المباشاارة التااي تنتجهااا الحااواسعلى خاالا 

إعادة إنتاب نظااائر لااه، فااي حااين يكااون ال يااال السااامي علااى صاالة  على بلوغ الحقائق، فتجد نفسها مضطرة إلى

ماااا هاااو حيااا ي وعقلي؛حقيقتاااه  مباشااارة بعاااالم المثااال، فهاااو ملكاااة متعالياااة، وباااذلك يتجااااوز ال ياااال الساااامي كااال 

ماااا يجعااال النساااق الأفلاطااااوني  شاااتغل ضاااد نفساااه، عباااار ذا وهاااا  2، تتجااااوز الإنيااا ي، Transcendentalمتعالياااة 

 الهامش النظري لمفهوم ال يال السامي.

ر ماان إطااار الفلساافة السااقراطية العقليااة، وتكااون حماسااته  ففااي مثاال هكااذا تصااور يكااون أفلاطااون قااد تحاار 

لمااي انطلقاات وتفاعلاات وعقليااة الرياضاا ي ومنطقااه الاادقيق، وهااذا مااا تؤكااد  أمياارة حالصااوفية وإحساسااه قااد 

اعتماااد علاااى المعرفاااة الفلسااافية، فااااإن  مطااار فاااي قراوتهاااا لمحااااورة ))فايااادروس((،  فااااإذا كاااان الفااان الجياااد هاااو مااااا

 
 
مااان  المعرفاااة الفلسااافية لااام تعاااد بااادورها مجااارد نشااااط عقلاااي جااااف فاااي متنااااول عاماااة النااااس، بااال تتطلاااب نوعاااا

ذي الجماااااال الاااااذي يفاااااوق  لكشاااااف أو التاااااذكر والتجرباااااة الصاااااوفية التاااااي يتصااااال بهاااااا الفيلساااااوف بهاااااذا العاااااالما

 حتى يوم أفلاطون. الوصف والذي لم يتغن به أحد من شعراو هذ  الأرض

فبعد أن كان أفلاطون ينتقد الفن عامة والشعر خاصة لأنااه قااائم علااى )المحاكاااة(، لاام  عااد يااذم ذلااك النااوع 

عقلانيااة، وأصااب  أفلاطااون ياارى أن الفاا ماان الشااعر ال 
 
ن الملهاام كالفلساافة صااادر عاان إلهااام وعاان تلااك القااوة اللا

 عاااد نقاااد  للفااان يقاااوم علاااى أسااااس غيباااة الفناااان عااان  الملهماااة بالحااادس وبالرتياااة المباشااارة للحقيقاااة، كماااا لااام

الفاااان علاااااى  نفسااااه أو هوسااااه كمااااا تجلااااى ذلاااااك فااااي محاااااورات ))الاااادفاع(( أو ))إيااااون(( وإنماااااا أساسااااه قاااادرة هااااذا

 الي المفارق. الكشف عن الحقيقة المثالية القائمة في )عالم الإيدوس( المث 

، فااإن أعظاام الاانعم فااي نظاار أفلاطااون تأتينااا  maniaوإذا كااان الاعتقاااد الشاااهم بااين الناااس  عتباار الهااوس 
 
شاارا

نحااااان البشااااار عااااان طرياااااق الهاااااوس، لكااااان الهاااااوس الاااااذي يكاااااون هدياااااة مااااان الآلهاااااة وبهاااااذا فقاااااع يكاااااون منب اااااا عااااان 

 الحقيقة.

 
 .365، ص: 2003 ،1عادل، مصطفى. مدخل إلى الهرمنيوطيقا، دار النهضة العربية، ط:  - 1
 . 89الذهبي. العربي. شعريات المتخيل، مرجع سابق، ص: - 2
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اط الشااعر باالمس الإلهاي وهاذا بغياة لقد حدد أفلاطون أيضا في محاورة ))فايدروس(( ضرورة ارتبا 

م إذن هااو أساااس الإبااداع الفنااي؛ فمصاادر الفاان هااو إلهااام أو ؛ يكااون الإلهاااتحصاايل الإبااداع الشااعري 

وحاي يااأتي للفنااان مان عااالم مثااالي فاائق للطبيعااة، لقااد اعتباار الفناان رجاال ملهاام  ساتمد فنااه ماان ربااات 

الهاوس الصاادر عان رباات الشاعر رناا الشعر ولكن من يطرق أبواب الشاعر دون أن يكاون قاد مساه 

مصااير  الفشاال.  شااك أنتجعاال منااه فااي هخاار الأماار شاااعرا. فاالا  منااه أن مهارتااه )الإنسااانية( كافيااة لأن

إن  1ذلاااك لأن شاااعر المهااارة مااان النااااس سااارعان ماااا يخفااات إزاو شاااعر الملهماااين الاااذين مساااهم الهاااوس .

إرهار ال ا يو، وإخراجاه مان تساتر   مفهوم الشعر وفق هذ  الرتية يتحدد كفعل إبداىي يقوم بفعل

 هو ما  عمل على نقل   يو ما من العدم إلى الوجود.فالشعر  لجعله ماثلا في نور الحقيقة؛

نسااااتنتم أن محاااااورة ))فاياااادروس(( بالاااااذات تكااااون تأكياااادا لا يقباااال الشاااااك علااااى وجااااود اتصااااال باااااين 

تختفاي لتفلا  المجاال لاذلك الفلسفة والشعر، ففاي هاذ  المحااورة تكااد النخعاة العقلياة الساقراطية 

ع هذا الاتجاا  عناد أفلاطاون بنخعاة لا عقلياة تنتهاي الجانب الوجداني في فلسفة أفلاطون، وقد ارتب

الميتافيخيقيااااة تلجااااأ إلاااى الحاااادس أو الرتيااااة المباشااارة التااااي تختلااااف عاااان إلاااى نظرياااة فاااي المعرفاااة 

 الاستدلال العقلي أو الإدراأ الحي ي.

فاااي محاورتاااه )) ميناااون(( و))المأدباااة((  فاااي محاورتاااه ))إياااون(( اساااتمرإن كااالام أفلاطاااون عااان الحااادس 

يادروس((؛ ففاي محاااورة ))ميناون((  شارت أفلاطااون مفهاوم الإلهااام الإلهاي علاى أنااه ملكاة الكاالام و))فا

 Négatifعلااى الأشااياو العظيمااة ماان دون معرفااة مااا ياادور عليااه الحااديث، وماان هااذا التعريااف الساالاي 

ة،  يال عملياة الإباداع التاي تجاري فاي الانفس الإنساانيل فاي  المأدباة  إلاى تحلللحدس بوصفه جهالا ينتقا 

وهاو يمياخ فااي هاذ  العمليااة باين عنصارين أساسااين هماا التماااس مام الجماال أو الفضاايلة و السا ي إلااى 

ال لود، ويعود أفلاطون من خلال كلام سقراط في محاورة ))فايدروس(( مرة أخارى إلاى مساألة الماس 

 دا على ضرورته من أجل الإبداع الشعري.ؤكم Divinالإلهي
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ون((:  فالشاااعر  اا يو لطيااف ومجاان  وقااد س، ولا يتااأتح لااه ال لااق يقااول سااقراط فااي محاااورة ))إياا   

Création إلا بعد أن يمسه الإلهام ويغادر حواسه ولا  عود بعقله، فإذا لم يبلغ هذ  الحالة فهو بلا

 .1حوله ولا قدرة على أن يتفو  بنبوواته 

 ة:تمخا

طااااارت ممارسااااااات لقاااااد ارتااااابع، إذن اساااااام أفلاطاااااون بااااااأول تشاااااكيل فلسااااافي جعاااااال مااااان 
 
الممكاااااان أن ت

الإنسان وأنشطته في المدينة، على صعيد الفكر المحاض، وأن تعقال بلغاة برهانياة ومان خالال ربطهاا 

بمسألة الحقيقة والكينونة، ويتم بذلك استبعاد الإجراو الشعري من دائرة الحقيقة، ومن ثماة مان 

الفكااااار علااااااى بلاااااوغ درجااااااة  طااااااق المدينااااااة، حياااااث تكااااااون لغاااااة الشااااااعر لغاااااة حسااااااية مجازياااااة لا تساااااااعدن

المعقولياااة، وبمعناااى هخااار فاااإن الشاااعر يقاااف كعاااائق أماااام صاااعود الفكااار نحاااو المثااال ))الإيااادوس(( لأناااه 

 يقوم على التقليد والمحاكاة، هذا الاستبعاد سيكون لصال  الإجراو الرياض ي.

ين بدايااااة فعليااااة لتصاااادع وتفكااااك الااااتلاحم الااااذي كااااان سااااائدا باااا  ، إذن، تمثاااال اللحظااااة الأفلاطونيااااة

وهااذا مااا أكااد عيااه الفيلسااوف الألمااااني مااارتن هياادغر حيااث ياارى فااي تحليلااه للعلاقاااة الشااعر والفكاار، 

فااي لقامهمااا الأولااي، عناادما انعتقاات همااا التصااادم حاادث بينالقائمااة بااين الشااعر والفلساافة )الفكاار( أن 

عناادما كاناات الفلساافة تساا ى لفهاام الوجااود الااذي عباار أي طوري الأصاالي، الفلساافة ماان طابعهااا الأساا 

يمكنناااا القااول أن مسااألة الحقيقاااة هااي السااابب الأول وبااذلك عنااه العقاال الاااذي ياادلنا علااى الحقيقاااة، 

الذي جعل أفلاطون يؤسس لهذا الصراع والعداو بين الفلسفة والشعر، فنحن أمام خطابين يدىي 

ساااااااس يحاااااااول أفلاطااااااون أن يؤسااااااس ال طاااااااب قيقااااااة، علااااااى هااااااذا الأ كااااال منهمااااااا قدرتااااااه علااااااى قااااااول الح

الفلسااااافي علاااااى معاااااايير العقلانياااااة ليضااااامن لاااااحة الادعااااااو بأحقياااااة الكااااالام للفلسااااافة علاااااى الشاااااعر، 

ساااانكون بدايااااة ماااان هااااذ  اللحظااااة أمااااام نمااااوذب جديااااد ل طاااااب عقلانااااي يقااااوم علااااى الجاااادل والحااااوار 

 .كمن   فعال لقول الحقيقة

الفكاار بمثابااة منعطااف فااي تاااريخ الفكاار الإغريقااي، ضااها أفلاطااون علااى سااتكون هااذ  الأسااس التااي فر 

  لناا مان خالال ماا حادد  أفلاطاون ويتضا  بالأسااس؛حيث طرحت مساألة الحقيقاة كقضاية من جياة 

ماااان أسااااس وقواعااااد للفكاااار، أن الفكاااار الإغريقااااي باااادأ يفقااااد ماهيتااااه الأصاااايلة لصااااال  ماهيااااة جدياااادة 

 .نطقيةعلى الصرامة الم تؤسس لظهور الفلسفة كخطاب عقلاني يقوم
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