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إننــا، فــي هــذه الروايــة، أمــام ســارد يخاطبنــا مــن داخــل القطــار؛ يقــرأ علينــا روايــة بعنــوان »أنــا 

والشــيبة العاصيــة؟ أو لــمَ لــم تنتظرينــي يــا أمــي؟«. وقــد نفاجــئ القــارئ إذ نقــرر، بنــاء علــى مــا 

تقــدم، أننــا، فــي حقيقــة النــص، أمــام ثــاث روايــات متداخلة بش��كل رم��زي!. ويتــم هــذا »التثليث« 

وذاك التداخــل فــي حالــة مــن الوعــي تشــبه الحلــم، لأنهــا لا تحــرك الأحــداث )الخطــاب( فــي مســار 

أفقــي للنــص )أي مــن وعــي الســارد إلــى وعــي القــارئ مباشــرة فــي حالــة عاديــة(، وإنمــا تحركهــا فــي 

مســار عمــودي )مــن باطــن النــص إلــى ســطحه(. إن الروايــة الأولــى تتحــدث عــن شــخص اســمه 

عبــده، وعــن تجاربــه العاديــة فــي عمــق الباديــة المغربيــة، والــزواج )المشــكوك فــي شــرعيته( الــذي 

حــدث بيــن هــذه التجــارب ومــا عاشــه فــي أروبــا بعــد أن هاجــر إليهــا، وذلــك قبــل أن يعــود إلــى الوطــن 

حيــث أصبــح يعمــل فــي محطــة لتوليــد الكهربــاء. 

الروايــة الثانيــة تتحــدث عــن ســيرة شــخص اســمه بوقــال واضطــراره، بعــد أن ضــاق ذرعــا 

بالبــؤس الــذي يعيشــه فــي كنــف زوجتــي والــده، إلــى مغــادرة البيــت متجهــا إلــى »مقهــى المكســيك« 

الــذي يديــره عجــوز اســمه الشــيبة العاصيــة وزوجتــه التــي تدعــى العايديــة.

الروايــة الثالثــة تتحــدث )بشــكل جزئــي وشــبه اســتباقي( عــن تجــارب الشــيبة العاصيــة أثنــاء 

مشــاركته فــي حــرب الهنــد الصينيــة كمــا ســنبين لاحقــا. ففــي الصفحــة 148، ونحــن نقتــرب مــن 

نهايــة الروايــة، نجــد فصــا يحمــل عنــوان »مذكــرات الشــيبة العاصيــة«. هــذا العنــوان عــاد 

بنــا إلــى الــوراء، إلــى بدايــة الروايــة، حيــث وقعــت عينــا الســارد )المســافر(، فــي محطــة القطــار، 

عل��ى عنــوان »أنـا� والش��يبة العاصي��ة؟ أو ل��م لــم تنتظرينــي يــا أمــي؟«. ففــي هــذه الصفحــة، أصبــح 

بإمكاننــا أن نقــرر بــأن أمامنــا ثــاث روايــات كمــا قلنــا. ومــن هنــا أيضــا أمكننــا القــول بــأن العنــوان 

الرمــزي للروايــة الثانيــة التــي تتحــدث عــن ســيرة بوقــال، هــو »لــم لــم تنتظرينــي يــا أمــي؟« علــى 

أننــا قــد صرحنــا بــأن عنــوان »روائــح مقاهــي المكســيك« يخــص الروايــة الأولــى التــي تعكــس وجهــة 

نظــر الســارد عبــده وتجاربــه داخــل وخــارج الوطــن. 

إن عنــوان »مذكــرات الشــيبة العاصيــة«، لا يخفــى عنــا بأنــه الوجــه الثانــي للنــص الأول مــن 

العنــوان المركــب »أنــا والشــيبة العاصيــة...«. وفــي هــذا الفصــل يقــول الســارد: »ذات يــوم جمعــة، 

مباشــرة بعــد صــاة العصــر، أســر لــي بوعــزة الســمعلي ولســيف الديــن الحــاق )مصــاص الدمــاء( 

بيــن أوراق أرشــيفه، حينمــا كان بصــدد تنضيــد صناديــق عتيقــة  أنــه عثــر  ولبويديــة الخيــاط 

لديــه«]3[ أضــف إلــى ذلــك أنــه، إذا ســلمنا بــأن الروايــة عبــارة عــن مــزج بيــن الخيــال والذاكــرة 
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والقــراءة، وإذا ســلمنا بأنهــا تحمــل ثــاث روايــات علــى مســتوى الإعــان الرمــزي، فإنهــا تنقســم 

أيضــا، علــى مســتوى المتــن المباشــر، إلــى ثلاثــة فصــول تحمــل عناويــن فرعيــة بمثابــة إعلانــات 

الشــيبة  »وفــاة  الثانــي  يليــه  »العايديــة«،  الأول  العنــوان  نجــد  وهكــذا  للمضاميــن.  ملخصــة 

العاصي��ة«، ويلي��ه الثال��ث والأخي��ر »مذك��رات الش��يبة العاصي��ة« !. 

لقــد قــام الســارد باختيــار شــخصية بوعــزة الســمعلي، لقــراءة مذكــرات الشــيبة العاصيــة، 

لأنــه كاتــب عمومــي علــى مســتوى الواقــع الافترا�ضــي للنــص، لكنــه ممثــل رمــزي لكاتــب الروايــة 

القطــار،  داخــل  العاصيــة...«  والشــيبة  »أنــا  روايــة  بقــراءة  عبــده  الســارد  يقــوم  فكمــا  أيض��ا !. 

نــرى الكاتــب العمومــي بوعــزة الســمعلي يقــرأ علينــا )وعلــى بوقــال( مذكــرات الشــيبة العاصيــة 

فــي حانــوت الحلاقــة الــذي يشــتغل فيــه ســيف الديــن الحلاق/الحجــام. إننــا إذن، أمــام ثــاث 

أننــا مبشــرون بقراءتهــا.  فــي باطــن المجهــول، علــى  الثالثــة  اثنتيــن، وماتــزال  روايــات، قرأنــا منهــا 

والمهــم أنهــا حاضــرة بعنوانهــا الرمــزي فــي هــذا النــص.

مــن هنــا نعــود إلــى تحليــل وتعليــل صيغــة العنــوان التالــي: »أنــا والشــيبة العاصيــة؟ أو لــم لــم 

تنتظرينــي يــا أمــي؟« فكمــا نــرى أن هــذا العنــوان مركــب مــن صيغتــي اســتفهام. وإن لســان حــال 

الســائل )الســارد( يقــول: هــل أقــص عليكــم حكايــة الشــيبة العاصيــة أثنــاء مشــاركته فــي حــرب 

الهنــد الصينيةــ؟، أم أق��ص عليكــم ماــ حدــث ل��ي م�ـع والدت��ي الت��ي رحلــت وتركتن��ي صغيــرا؟. 

وكمــا نستشــف مــن خــال قراءتنــا المتأنيــة للروايــة، أنــه قــرر أن يقــص علينــا قصــة الجــواب 

علــى الســؤال الثانــي؛ وهــو »قصتــه مــع والدتــه المتخاذلــة«، وإن كان للشــيبة العاصيــة حضــور 

الحــاق ورقــة،  يقــرأ علينــا داخــل حانــوت  الســمعلي  بوعــزة  انبــرى   « لقــد  فيهــا طبعــا.  هام�شــي 

لا  خلواتهــم.  أيــام  الشــيبة  عليــه  أملاهــا  مذكــرات  ربمــا  أدري،  لســت  وثيقــة،  وصيــة،  شــهادة، 

تســتعجل عزيــزي القــارئ، لــم تكــن هــذه الوثيقــة، المذكــرة، ســوى روايــة لأحــداث وقعــت للشــيبة 

النــص  يشــق  وبينمــا  الصينيـ�ة«]4[.   الهنـ�د  حـ�رب  فـ�ي  جلـ�ه  قـضـ�ى  الـ�ذي  العاثـ�ر  شـ�بابه  أثنـ�اء 

طريقــه فــي هــذا الاتجــاه الثلاثــي أمامنــا، نلاحــظ بــأن هــذه العناويــن تتضمــن الإشــارات إلــى ثلاثــة 

)أنا/أمي/الشــيبة(. العاصيــة  الشــتوكية، والشــيبة  بوقــال، وأمــه  شــخوص، وهــم؛ 

والنصــف  ســارد  نصفــه  معــا.  )العــودة(  والقــراءة  الكتابة)الرحلــة(  يتمث��ل  الساــرد  هذــا  إن 

الآخــر ناقــد. تــارة عــادل رحيــم عطــوف، وتــارة ظالــم ســاخر قــاس تجــاه البطــل )بوقــال( الــذي 

يق��ص علينـا� حكايتهــ. كأنــه بذلــك يتمثـ�ل رحلــة باطنيــة مــن وإلــى ذاتــه. كأنــه يرحــل ظالمــا ويعــود 
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عــادلا، يرحــل ســاخرا ويعــود رحيمــا. إنــه يرحــل عــن بوقــال ويعــود إليــه ليتمثــل رحيلــه مــن ســيادة 

العيــد إلــى الســيدة العايديــة. ذات يــوم، وهــو فــي محطــة القطــار الــذي ســيأخذه إلــى مــكان عملــه، 

وقعــت عينــاه علــى الروايــة )الثانيــة(، حيــث يقــول:  »وأنــا أحجــز تذكــرة ســفري مــن بهــو محطــة 

القطــار، اســترعى انتباهــي عنــوان مركــب وغريــب لهــذه الروايــة: »أنــا والشــيبة العاصيــة؟ أو لــم 

لــم تنتظرينــي يــا أمــي ؟« وليــس هــذا كل مــا عمــق حما�ســي لاقتنــاء هــذه الروايــة وشــد فضولــي 

فحســب، بــل كلمــة الناشــر كذلــك علــى صفحــة الغــاف الأخيــرة حيــث يقــول: منــذ أن ترجمــت 

هــذه الروايــة للإنجليزيــة ظلــت هيــاري كلينتــون تتأبطهــا، بعشــق، فــي زياراتهــا الرســمية أو غيــر 

للمغـ�رب«]5[. الرسـ�مية 

مــن هنــا ندخــل مــع الســارد فــي قــراءة هــذه الروايــة )الثانيــة(، التــي تــدور حــول البطــل بوقــال، 

وهــو شــخصية مدججــة بالهزائــم والبــؤس، يصــارع اليتــم والفقــر والتهميــش والعــادات والتقاليــد 

 عميقــا وعقيمــا، كلــه ألــم بــا أمــل. يهــدر شــبابه وزمانــه وأعصابــه بــا طائــل ولا طوئــل. 
ً
صراعــا

تظهــر شــخصية المســافر )الســارد( عبــده علــى أنهــا ميســورة، نوعــا مــا، تمســك بزمــام الانتصــار، 

بالمقارنــة مــع شــخصية بطلـــ )الروايــة التــي بيــن يديـــ( ـــه بوقــال الــذي يمثــل واحــدة مــن أكبــر الهزائــم 

الاجتماعيــة فــي هــذه  الــرو ايــة. 

بيــد أن الروايــة لا تتضمــن مــا يفيــد الإشــارة إلــى رحلــة واحــدة للســارد )القــارئ(، بــل تشــير إلــى 

أنــه تعــود أن يقطــع هــذه المســافة علــى متــن القطــار، وفــي ذلــك تمثيــل رمــزي لكــون الروايــة فصــا 

مــن فصــول الروايــة )أو القصــة( الكبــرى التــي تشــكل المنجــز الســردي المحقــق والممكــن للكاتــب. 

وحتــى نوضــح هــذه النقطــة بدقــة، لنميــز أولا بيــن »القراءتيــن«، الأولــى هــي قــراءة الكاتــب )الســارد( 

لمجموعــة مــن الأعمــال الســردية. والثانيــة هــي »قــراءة الســارد لروايــة »أنــا والشــيبة العاصيــة...« 

داخــل هــذه الروايــة )القطــار(. فالأولــى قــراءة للنــص، والثانيــة قــراءة فــي النــص. 

إن الكاتــب هــو قــارئ النــص حســب هــذا المفهــوم، وأن الســارد هــو القــارئ فــي النــص. وبنــاءً 

 فــي رحلتــه إلــى العمــل )= محطــة توليــد 
ً
علــى ذلــك، فــإن القــارئ فــي النــص ذهــب )قــرأ( عمــا ســرديا

الكهربــاء(، وأن هــذا العمــل )= الروائــي( أثــر فيــه، ألهمــه وحفــزه علــى كتابــة )= ســرد( روايــة »أنــا 

والشــيبة العاصيــة...«. إن تأثــر قــارئ النــص بمــا قــرأه خــارج روايــة »روائــح مقاهــي المكســيك« 

يســاوي تأثــر القــارئ داخــل النــص بمــا قــرأه داخــل روايــة »أنــا والشــيبة العاصيــة...«. وإذا كان 

ذلكــم التأثــر الخارجــي قــد دفــع قــارئ النــص لخلــق روايــة بعنوان«روائــح مقاهــي المكســيك«، فــإن 



158

ملف العدد: السياسي والديني في الفكر المعاصر                                                               العدد الثاني أكتوبر 2014



    



  
  

  



 








  








 

التأث��ر الداخل��ي دف��ع الق��ارئ )الس��ارد( ليق��ص علين��ا س��يرة البط��ل بوق��ال !.

إن مــن يقــرأ هــذه الروايــة قــراءة عابــرة، قــد يركــز علــى ســيرة بوقــال دون أن ينتبــه إلــى ســيرة 

الســارد عبــده )التــي تتخللهــا بيــن حيــن وآخــر(، وبذلــك قــد يتصــور بأنهــا عبــارة عــن هزيمــة واحــدة، 

إلا أن القــراءة المتأنيــة تســمح لنــا بملاحظــة الإزدواجيــة التــي تقــوم عليهــا فــي هــذا الصــدد؛ فهــي 

أمــا  انتصــار،  يمثــل حالــة  الســارد  )إنهــا تمزيــق وترتيــق(. إن  الوقــت  نفــس  فــي  هزيمــة وانتصــار 

بوقــال فهــو هزيمــة نكــراء. مــن هنــا نلاحــظ خارطــة المفارقــة؛ حيــث انتهــى بوقــال إلــى دفــع عربــة 

البــؤس فــي المحطات..«مــن يرانــي لأول مــرة، قبــل أن يتمعــن جيــدا فــي هيئتــي، يعتقد-بحكــم بشــرة 

وجهــي الضامــر وصلابــة جــذع هيكلــي العظمي-أنــي مازلــت شــابا يافعــا، وأنــا الــذي قوســت ظهــري 

وحدبتــه هــذه العربــة اللعينــة، وضربــات الغــدر وتجــارب الزمــان البغيــض، الــذي جعلنــي رغــم 

أنفــي، منــذ صغــري، أســد فمــي بلقمــة عيــش حــارة«، وهكــذا فــإن »كل محطــات الســفر شــاهدة 

عل�ـى مأسـ�اتي«]6[. ولكــن، فــي المقابــل، يقــول الســارد عــن نفســه: 

»أمــا رحلتــي إلــى باريــس جعلتنــي أتعلــق بــكل مــا هــو جميــل مــن مظاهــر الحــب والفــن والحريــة، 

فطلعت للتو قصيدة حب رائعة للشاعرة سعاد الصباح عن امرأة مغامرة، وحيدة دون رفيق 

مثلــي فــي باريــس. هنــاك الشــطار والعيــارون و..إخ تعــود مــرة أخــرى لتغــوص فــي قامــوس بداوتــك 

..«]7[. فمــن خــال هــذه الأمثلــة يتبيــن لنــا وجــه المفارقــة بيــن الروايتيــن المتداخلتيــن، روايــة بوقال 

التــي تحتفــل بالعيــد كميــاد للهزيمــة، وروايــة عبــده التــي ترثــي لحــال بوقــال مــن علــى ضفــة النجــاة 

الأخــرى. يرثــي لحالــه مــن خــال نــوع مــن العــودة إلــى المشــترك الثقافــي والاجتماعــي، وهــي العــودة 

عبــده  الســارد  كان  بؤســا،  يتضــور  بوقــال  كان  فبينمــا  مقاومتهــا.  ضــرورة  عــن  ســنتحدث  التــي 

قــد جــاب عواصــم أروبــا الغربيــة ســائحا مســتمتعا بحيــاة الغــرب الراقيــة، لينتهــي بــه المطــاف 

إلــى محطــة لتوليــد الكهربــاء. إنهــا المفارقــة التــي يمكــن أن نطلــق عليهــا عنــوان »العيــد«، ونحــن 

آخــذون بعيــن الاعتبــار أهــم مــا يتصــل بــه مــن دقائــق الحيــاة الاجتماعيــة والنفســية والدينيــة 

والاقتصاديــة. 

إن كلمـ�ة العيــد مــن الألفــاظ النوافــذ بيــن ظاهــر النــص وباطنــه. إن »العيــد« هوعبــارة عــن 

الجــذر التيمــي لســيرة )ومســيرة(  بوقــال الروائيــة التــي انطلقــت مــن البيــت إلــى مقهــى المكســيك، 

ومن فقدان الأم الحقيقية، إلى اكتســاب الأم العايدية، »ففي الوقت الذي يســعد فيه الجميع 

بأجمــل مــا فــي الحيــاة ألا وهــي الأعيــاد، كنــت أنــا أتمنــى فــي قــرارة نف�ســي ألا تتكــرر وألا تعــود«]8[. 
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وكمــا يعتبــر العيــد مناســبة للفــرح بالنســبة للميســورين، يعتبــر مناســبة للقــرح بالنســبة للفقــراء، 

لـــ » أنهــا فــي اعتقــادي مناســبة توقــظ آلام الفقــراء وتبــرز تعاســة التعســاء وبــؤس البؤســاءوكآبة 

الأش�ـقياء«]9[. وبمــأ أن بوقــال تتوفــر فيــه كافــة هــذه الشــروط الســلبية، فلذلــك أصبــح »العيــد 

مـ�رآة تظهـ�ر، بجـالء فـ�ادح، فقـ�ر الفقيـ�ر، ويتـ�م اليتيـ�م.«]10[ بالنســبة إليــه، وهــو اليتيــم الــذي 

فقد أمه قبل أن يرها، ولا يعرف كيف اختفت أصلا. إنها رحلت، ورحل العيد الحقيقي معها، 

فيج�ـب ألا يع�ـود ه�ـذا العي�ـد المزي�ـف، »ل�ـم يك�ـن نصيب�ـي م�ـن ملاب�ـس العي�ـد إلا م�ـرة واح�ـدة«]11[. 

وكيــف أقبــل أن تتكــرر هــذه المــرة التــي لا تزدنــي إلا بؤســا علــى مــا أنــا فيــه مــن بــؤس، فلقــد 

»دخ�ـل يوم�ـا أب�ـي وه�ـو يرم�ـي ف�ـي وجه�ـي بح�ـذاء جل�ـدي كبي�ـر ج�ـدا وضخ�ـم ك�ـرأس عج�ـل«]12[. ولعــل 

هــذه أفضــل حــال يمكــن أن يصبــح عليهــا بوقــال فــي يــوم العيــد؛ المناســبة التــي تظهــره أمــام أقرانــه 

كمــا ولدتــه أمــه، بــا حــول ولا حلــة. قــد تكــون الإقامــة فــي البيــت ممكنــة، رغــم كل الإقصــاء الــذي 

يعامــل بــه بوقــال مــن طــرف زوجتــي أبيــه، لــو ترحــل فقــط مناســبة العيــد إلــى غيــر رجعــة. ولكنهــا 

مــن  إذا كان  »عــود«ة.  الـــ  الرحيــل، ومقاومــة هــذه  مــن  تـــ »عــود«، ولذلــك لا منــاص  للأســف، 

الممكـ�ن أن نقهــر العيــد بالرحيــل، فســوف نقهــر العــودة بالقــراءة. أو بعبــارة أخــرى: إن الســرد 

يمكــن أن يكــون ســاحا لمواجهــة الأحــداث المريــرة. ولكــي لا تـ«عــود« هــذه الأحــداث إلــى حياتنــا، 

يج��ب أن نقــرأ ه�ـذا )النصــ( ! وتلــك هــي »عود«تنــا )الطويلة(الســليمة التــي تقينــا مــن شــر مــا وقــع 

فيــه البطــل بوقــال.

حيــن يقــرأ )يســرد( علينــا روايــة )التجــارب المريــرة( التــي عاشــها بوقــال، فــإن الســارد ببســاطة 

يمــارس فعــل الـ«عــود«ة إلــى عمــق الباديــة والبســاطة وحيــاة العــوز والبــؤس الــذي تعيشــه شــريحة 

واســعة مــن أبنــاء شــعبنا، ولــو بشــكل مؤقــت علــى الأقــل. إنهــا عــودة إلــى عمــق الهويــة اللاشــعورية 

للإنســان المغربــي. وهــذه القــراءة )العــودة( تســيطر علـى� السـا�رد لتبــدو كأنهــا الضــرورة التــي، رغــم 

مقاومتهــا، تجــد طريقــا إلــى التحقــق بيــن حيــن وآخر.«هكــذا تصفحــت الكتــاب، وتأبطتــه بعشــق 

بعينــي  المقطــع، أحسســت  هــذا  أقــرأ  وأنــا  الطويلـ�ة«]13[.  العــودة  أني�ســي وعــكاز رحلــة  ليكــون 

تميــان نحــو كلمــة »العــودة«، وكأنهــا مركــز الثقــل الجاذبــي لمــا يحيــط بهــا مــن الكلمــات، فلمــاذا 

ح��دث ذل��ك ياــ تـر�ى؟. وهــل ه��ذا س��ؤالي وحــدي أم ســؤال الســارد قبلــي؟. بيــد أنــه الســؤال الــذي لــم 

يطرحــه الســارد، ربمــا فضلــت نســخته الراحلــة أن تطرحــه النســخة »العائــدة« !. علــى كل حــال، 

فقـ�د تبيــن لــي، فيمــا بعــد، أن تركيــزي كقــارئ علــى علــى هــذه الكلمــة يســاوي التبئيــر الســردي 
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الــذي قــاده المســافر داخــل القطــار. إنــه لقــاء بيــن الصــوت والرؤية؛.فبالصــوت ركــز الســارد علــى  

»العــودة« دون الذهــاب، وبالرؤيــة ركــزت أنــا علــى هــذه »العــودة«. لكأنــي بـــ »رقصــة زوربــا«]14[ 

تذهــب، و«روائــح مقاهــي المكســيك« تعــود !. 

»إخْ..تعــود م�ـرة أخ�ـرى إل�ـى بداوت�ـك أل�ـم تنبه�ـر وتتأث�ـر بحض�ـارة باري�ـس؟«]15[. قــال هــذا الــكلام 

بعدمــا تســاءل مــا إذا كان الديــك يصيــح أيضــا فــي باريــس، وهكــذا يتخطفــه الحــوار مــع الــذات 

بيــن الإقــدام علــى الحضــارة الغربيــة والإحجــام الــذي يعنــي عودتــه إلــى حضــن البــداوة المغربيــة. 

إن هــذه العــودة مــن جنــس عــادة القــراءة أثنــاء الســفر)على متــن القطــار...( بالنســبة للســارد، 

فكمــا عــادت بــه الذاكــرة إلــى حيــاة البــداوة فــي قــاع المغــرب الأق�صــى، وهــو فــي باريــس، كذلــك 

جذبتــه عــادة القــراءة أثنــاء الســفر لاقتنــاء روايــة »أنــا والشــيبة العاصيــة...« التــي تــدور حــول 

ســيرة بوقال.«أنــا لســت، فــي الحقيقــة، مــن هــواة حمــل الحقائــب المكدســة بالكتــب والمجــات 

أو الجرائــد، كمــا يفضــل بعضهــم، أثنــاء الســفر، ولكــن، وأنــا أحجــز تذكرتــي مــن بهــو محطــة 

القطــار، اســترعى انتباهــي عنــوان مركــب وغريــب لهــذه الروايــة: »أنــا والشــيبة العاصيــة؟ أو لــم 

ل��م تنتظرينـ�ي يـ�ا أمـ�ي؟«]16[.

  وســوف يختــار بطلــه بوقــال ليقــاوم هــذه العــودة بطريقتــه الخاصــة. فبينمــا يبــدو الســارد 

كثير الاستسلام لهذه العودة )وفقا للرمزية العميقة التي تجمعها بالقراءة(، نلاحظ أن بوقال 

يقاومهــا بشــكل صــارم وحاســم. وإذا كانــت علاقــة العــودة بالـــ قــراءة تحتــاج إلــى بعــض التأمــل 

نــدرك  إلــى كل ذلــك حتــى  واســتجلاء بعــض خفايــا القرائــن الســردية، فــا أعتقــد أننــا بحاجــة 

وجــه العلاقــة بيــن العيــن والقــراءة مــن جهــة أخــرى، ولكــن ينبغــي ألا تختلــط علينــا الأمــور فــي 

شــأن التمييــز بيــن القــراءة، باعتبارهــا تلقيــا لمجموعــة مــن الأحــداث المكتوبــة، والقــراءة باعتبارهــا 

تمثيــا رمزيــا للتنــاص الــذي ســوف يكــون مكونــا مــن المكونــات الســردية للروايــة. 

وذلــك لأن الســارد لا يقــرأ روايــة »الشــيبة العاصيــة...« فــي الواقــع، بــل يقرؤهــا داخــل النــص. 

مــن الأعمــال الســردية  القــراءة تمثيــل رمــزي لعمــل، أو مجموعــة  فــإن هــذه  وبنــاء علــى ذلــك، 

التــي قرأهــا الكاتــب، والتــي اســتلهم منهــا بعــض الصــور الســردية التــي اســتطاع بخيالــه الإبداعــي 

أن يجعلهــا جــزء مــن النــص الــذي أبدعــه. ويأتــي القطــار ليمثــل المــد الخيالــي الــذي يوصــل بيــن 

)الحركــة(  الحيــاة  روح  فيهــا  ليبــث  المحفوظــة،  الواقــع  ومعطيــات  المقــروءة،  النــص  معطيــات 

التخيــل  درجــات  كانــت  وإذا  الإبداعــي.  للخيــال  رمــزي  تجســيد  القطــار  فــإن  إذن،  الســردية. 
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فــي  اعتبــاره   يمكــن  الروايــة  هــذه  ســارد  فــإن  وأخــرى،  حالــة  وبيــن  وآخــر،  روائــي  بيــن  متفاوتــة 

»الثالثــة« !.  الدرجــة 

تأمــل قولــه: » لا أدري مــن قــال: إذا أردت أن تكتــب، فعليــك أن تســافر فــي الدرجــة الثالثــة 

مــن القطــارات، التــي تجــوب الأصقــاع فــي كل يــوم، حتــى تتحقــق مــن نفســك أنــك فعــا تخالــط 

الحي��اة الحقيقي��ة !«. ]17[. وكمــا تطــورت )انتشــرت( ســلبية العيــد إلــى كلمــة »العــود«ة، التــي 

العيــد  مقاومــة  تحققــت  كمــا  الســارد(،  )ورحلــة  بوقــال  رحيــل  أثنــاء  بالقــراءة  مقاومتهــا  وجــب 

ذاتــه برحيــل بوقــال وحــده )كمــا سنشــير(، كذلــك ســوف يتطــور إلــى »دعــاء« غيــر مســتجاب، 

فعلــى ســبيل المثــال، » حينمــا ســألت أمــي لــم حســن وعمــر لهمــا ملابــس جديــدة وأنــا كل عيــد 

أصبــح وأم�ســي بدونهــا؟ فــردت علــي أنهمــا بقــي يقظيــن ينتظــران، دون أن يــرف لهمــا جفــن، حلــول 

»ســيدنا قدر«ليلــة الســابع والعشــرين مــن رمضــان،  ولمــا ظهــر لهمــا، قالــت، طلبــا منــه ملابــس 

بــات فمــك محلــولا،  جديــدة فاســتجاب لمرادهــم وأنــت رأســك ثقيــل، كنــت تشــخر كحيــوان، 

يبــول فيــه الشــيطان«]18[. إذن، فــإن البطــل خانــه الطلــب، وكمــا فاتتــه ســعادة العيــد، فاتــه أن 

يـــ »دعــو« س��يدنا الق��در، لأن��ه تص�ـرف كالحي��وان. ففــي هــذا المقطــع، تحــاول زوجــة أبيه أن توهمه 

 ،
ً
بــأن أخويــه حســن وعمــر أفضــل منــه بســبب »الدعــاء« المســتجاب. وكمــا أصبــح العيــد مزيفــا

بالنســبة لبوقــال، غيــر مرغــوب بــه، فكذلــك نــرى أن هــذا »الدعــاء« مجــرد كذبــة تحــاول زوجــة 

الأب أن تبــرر بهــا الاهتمــام الــذي يحظــى بــه أخويــه غيــر الشــقيقين؛ حســن وعمــر، والإهمــال 

الــذي يعيشــه ربيبهــا بوقــال. وبالتالــي، فــإن الدعــاء )الصــوت( لــم يُســتجب، لذلــك لجــأ بوقــال إلــى 

الكتابــة )الحــروف(، إذ كان هــو »الصبــي اليتيــم الــذي كتــب فــي بحــر أســبوع العيــد رســالة إلــى الله  

تعالــى حتــى يبعــث لــه بملابــس جديــدة يفقــأ بهــا عيــن الحســود صبــاح يــوم العيــد«]19[.

 بامتيــاز. ولــم 
ً
إنهــا العيــن التــي زادهــا العيــد شــرا فــي هــذا اليــوم المبــارك الــذي أصبــح مشــؤوما

يتوقــف الأمــر عنــد هــذا الحــد، بــل كان اللحــد نفســه أهــون علــى بوقــال مــن العيــد، وهــو يقــول: 

»كـ�م تمنيـ�ت لـ�و تبلعنـ�ي الارض ولا أواجـ�ه الاقـ�ران يـ�وم العيـ�د«]20[. لقــد انتشــر الرفــض الــذي 

زرعــه العيــد فــي نفــس بوقــال ليطــال النهــار ويفضــل عليــه الليــل، ويتمســك بالســهر ليقــاوم بــه 

الفجرــ.« أنــا الــذي كنــت أســهر طــول الليــل متمنيــا، مــن كل قلبــي، لــو يتأخــر آذان ومطلــع الفجــر. 

ب��ل ألا يطل��ع فج��ر ي��وم العي��د أب��دا«]21[. وإن المــوت أفضــل مــن »عــودة« العيــد، فـ«كــم تمنيــت 

أن يحتضننــي المــوت أو يم�ضــي العيــد إلــى غيــر  رجعــة«]22[.
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إذا وصلــت الأمــور إلــى هــذا الحــد، فــا بــد مــن الرحيــل، »وفــي غبــش الفجــر قفــزت، منزلقــا مــن 

فرا�شــي، رغم تعب الســهر، وألقيت ســاقي للريح مهرولا كالمســعور دون اتجاه، هاربا من مواجهة 

أج��واء العي��د التعي��س وطقوس��ه«]23[ إنــه رحيــل مــن العيــد، ورحلــة إلــى الله فــي نفــس الوقــت. 

»يبتلعنــي زقــاق وتتقيأنــي أزقــة، رافعــا بصــري ، وكل أملــي، بعــد أن التبســت علــي كل الســبل، أن 

أمتطــي ظهــر غيمــة تســبح بــي عاليــا، توصلنــي لأبــواب الســماء المفتوحــة. دأبــت علــى ذلــك أيامــا 

طـ�والا«]24[.  ويبــدو أن هــذه الخطــوة لــم تجــدِ نفعــا، ربمــا لأن الرقــم ثلاثــة المشــؤوم لـ«لعيــد« 

تدخــل بشــكل ماكــر كالشــيطان، فلنلاحــظ مــاذا يقــول الســارد بعــد ذلــك عــن علاقتــه بــالله؛ »وأنــا 

أبحــث عنــه فــي كل مــكان. ولكــن كنــت أجــزم أننــي لــن أجــده إلا فــي مــكان بعييييييــد«]25[.

 إذن لتحقق الحلم !. 
ً
فلو لم يكن بـ »عيد«ا

إن هــذا العيــد الــذي دفــع بوقــال للبحــث عــن الله البـــ »عيــد« لعلــه يعطيــه ملابــس جديــدة كــي 

يلبسها في تلك المناسبة، هو الذي سيتطور )عبر الزمان السردي( إلى الأم »العايدية«، بعد أن 

رحلــت الأم الحقيقيــة وأصبحــت بـــ »عيــد«ة عــن بوقــال !. وإذا كان لنــا أن نأخــذ المعطــى اللســاني 

ــر بــأن هــذه الكلمــة ثلاثيــة الأحــرف، تتكــون 
ّ

فــي حســبان هــذا الاســتغوار الباطنــي للنــص، فقــد نذك

ثلاثــي الحــالات  مــن حرفيــن صامتيــن، وحــرف صائــت. وهــي العيــن والمــد والــدال. علــى أن المــد 

بــدوره، إذ يظهــر فــي صــورة اليــاء والألــف والــواو كمــا هــو معــروف، علــى أن مــا يجمعهــا طبعــا هــو 

المــد الــذي بــه ينتقــل الصــوت مــن حــرف إلــى آخــر )كمــا ينتقــل القطــار مــن محطــة إلــى أخــرى(. 

وبنــاءً علــى مــا تقــدم، فــإن الــروح الثلاثيــة التــي تحــرك اللاشــعور الســردي فــي هــذا النــص،  

تظهــر فــي بعدهــا اللســاني علــى هيئــة ثلاثــة أحــرف، وهــي العيــن والمــد والــدال. حيــث يتطــور الأول  

إلــى »عيــن« القــارئ الســارد فــي القطــار )= كمــا يصورهــا خيالــه الإبداعــي( التــي مــن خلالهــا نقــرأ )+ 

نـــ ]عــود[ إل��ى( حكاي�ـة البط��ل بوق��ال فــي الما�يـضـ. و يتطــور الثانــي )الــذي يســمح للصــوت بالامتــداد 

كمــا يســمح القطــار للســارد بالســفر( إلــى »المــدة الســردية« الباطنيــة بيــن ضفــة الطفولــة الأولــى 

حيــث البــداوة المغربيــة، وضفــة العمــر الثانيــة فــي مرحلــة النضــج والحضــارة الغربيــة. أمــا الثالــث، 

فهــو »الدلالــة« العميقــة لهــذا الجــذر »الثلاثــي« الــذي ســوف يبــدأ انفجــاره الســردي فــي »ســوق 

»الثلاثــاء الميم��ة« ) !(، وهــو محطــة )القطــار الســردي( لتفجيــر واحــدة مــن أدق الســخريات ضــد 

الســلوك اليومــي  للمحيــط الاجتماعــي الــذي عــاش فيــه بوقــال. »لقــد أصبحنــا الآن، بعدمــا قطــع 

الثلاثــاء  ســوق  علــى مشــارف  المغاريــر  فــي ضواحــي   ،
ً
الأربعيــن كيلومتــرا تقــارب  القطــار مســافة 
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الميم�ـة«]26[. فمــن هــذا المــكان )ســوق الثلاثــاء( ســوف يلتقــم القطــار مزيــدا مــن الــركاب ويصيــح 

بالحيوانــات،  القطــار  شــحن  فــي  تفرطــوا  لا  »رجــاء  الصوتــي:  المكبــر  عبــر  عليــه  القائميــن  أحــد 

محطــات  بيــن  يتســكع  خربــة،  آثريــة  تحفــة  قطــار؟  وأي  قطــار  القطــار.  مرافــق  علــى  حافظــوا 

وقضب�ـان خرب�ـة م�ـن مخلف�ـات العه�ـد الاس�ـتعماري البائ�ـد«]27[. وهك��ذا يب��دأ مسلســل الســخرية 

الــذي يشــمر فيــه الســارد علــى التنكيــل الأدبــي بالعــادات والتقاليــد. 

وإذا كانــت المعانــاة الاجتماعيــة التــي تــدور حولهــا الروايــة تبــدأ مــن المحــن العائليــة والأســرية، 

وعلــى وجــه الخصــوص بيــن الأم والابــن، فســوف يكــون الرقــم ثلاثــة شــاهدا علــى واحــدة مــن أهــم 

المنــاورات الجنســية اللاشــرعية التــي ســوف يتــم ارتكابهــا )أو محاولــة ارتكابهــا( باســم الأمومــة. فـــ« 

فــي إحــدى الليالــي البــاردة حضــر فــي منتصــف شــاب أشــعث أغبــر يبــدو علــى ســحناته أنــه غريــب 

يقــود أمــه المســكينة مــن يدهــا راجيــا منــي بمنتهــى الأدب واللطــف، أن أوفــر لــه ركنــا آمينــا يــأوي 

إليــه هــو وأمــه«]28[ وطبعــا هــذه المــرأة لــم تكــن أمــه، وإنمــا أراد أن يســتغلها لأغــراض شــيطانية 

معروفــة، فمــاذا حــدث بعــد ذلــك؟ يجيبنــا الســارد: » نقدنــي درهمــا أبيــض أدخلتــه إلــى غرفــة بهــا 

ثلاثــة غرب�ـاء«]29[. وبرابطــة مــن روابــط البنيــة الباطنيــة للنــص، يمكــن أن يكــون هــؤلاء الغربــاء 

الثلاثــة هــم »عيــن« الس��ارد، الت��ي سوــف تكشـ�ف لن��ا عنــ حقيق��ة ه��ذه الضياف��ة ) !(، و«الم��د« 

)القط��ار؟( الرمــزي للأحــداث الــذي وصــل بنــا إلــى هنــا، والدلالــة التــي عرفنــا كيــف تســير علــى 

قــادر  النــص. وبقــدرة  فــي شــرايين  الــذي رفــع نســبة الأدريناليــن  التمــزق الأخلاقــي  هــذا  ذبذبــات 

»العيــد«  بــدأه  الــذي  الدلالــي  الانقــاب  بكهربــاء  المشــحون  الرقــم،  هــذا  يشــهد  ســاحر، ســوف 

لينتهــي فــي بيــت الســيدة العايديــة، عقوبــة طريفــة؛ فحيــن يتحــدث عــن ممارســة الجنــس مــع 

الحيوانــات، يقــول الســارد: »غيــر أن المراهقيــن يصلــون متأخريــن بعــد أن يقضــوا وطرهــم مــن 

عنـ�زات فطومـ�ة الصويريـ�ة مـ�ن حـ�وش مجـ�اور للمقهـ�ى«]30[.

وكتعليــق علــى هــذه الأحــداث، يســتطرد قائــا: »وفــي حمــأة هــذه الظــروف العصيبــة وتضــارب 

الآراء ألقــي القبــض علــى شــاب مــن شــباب الضواحــي  يقــود بغلــة إلــى الأحــراش فاعتقــل بتهمــة 

 ناف�ـذة«]31[. ولقــد اتضــح بــأن هــذا 
ً
الســرقة واللصوصيــة، وحكــم عليــه بثــاث ســنوات حبس�ـا

الشــاب لــم يكــن ســارقا، بــل كان ينــوي ممارســة الجنــس مــع البغلــة، لا أكثــر ولا أقــل. ثــم امتــد 

الفضح الســردي، المقاوم لهذه العادات الاجتماعية المقلوبة، إلى تســليط الضوء على علاقات 

الوافديــن، فــي مقهــى المكســيك، بالحيوانــات، إذ يحدثنــا الســارد عــن شــخص جــاء بثعلــب حــي 
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أيضــا علــى  الرقــم شــاهدا  هــذا  يكــون  يبيعه..الـ�خ. وســوف  لك��ي  يــوم ثلاثــاء«]32[  »ذات مســاء 

تحــرش جن�ســي فاشــل، حيــث نجــد أنــه كمــا كانــت الســنوات الثــاث صــورة للعقوبــة، ســتكون 

ثــاث نســاء صــورة للــردع، فحيــن حــاول المدعــو الزيــزوار أن يتحــرش بخادمتــه التــي انتهــت فيمــا 

بعــد نهايــة مأســاوية، يقــول الســارد: 

»وهــو نفســه مــن تســبب فــي إبعادهــا عــن المنــزل والمدينــة ككل، حينمــا راودهــا عــن نفســها 

الثــاث«]33[. وحيــن كان  بهــا، لزوجاتــه  أنهــا ستف�شــي ســر تحرشــاته  مــرة  مــا  لــه غيــر  وأكــدت 

أنــه  يعتقــد  كان  الــذي  رحــال  بالطفــل  الخالديــة  حمــل  مــدة  شــاب  الــذي  الخلــل  عــن  يتحــدث 

ابنــه، قــال  بوقــال: »كمــا أنــه لا ضيــر أن يخــرج رحــال إلــى العالــم بشــهرين أو حتــى ثلاثــة قبــل 

: »غــادرت العايديــة وابنهــا رحــال المــكان، وبعــد اختفائهــا مباشــرة 
ً
أوانـ�ه«]34[.  ليضيــف قائــا

بثلاثــة أيــام، وفــي صبــاح متعجــرف، داهمتنــي عصابــة مــن المقــدم والشــيخ وثلاثــة مــن رجــال 

المسـ�اعدة«]35[.   القـ�وات 

وهــو يتحــدث عــن وفــاة الشــيبة العاصيــة، قــال: »ماعــدا العايديــة التــي مــا ظهــر علــى محياهــا 

أثــر الحــزن ولا ذرفــت دمعــة وبللــت عينيهــا المبللتيــن أصــا، هــي وثــاث نســوة مــن جاراتهــا مكثــن 

خ�ـارج المن�ـزل«]36[. وهــو يتأمــل حياتــه التــي تذهــب إلــى جحيــم البــؤس هبــاءً منثــورا، يقــول: »ومــا 

لحظــي البئيــس يطردنــي باكــرا مــن دائــرة التواقيــن للعــب أدوار ضاربــي الحيــاة بركلــة اللامبــالات 

رفضــة  أكــد  وقــد  الثالثــة«]37[.  الأســنان  زمــن  أدركــوا  كلهــم  هــؤلاء  تزعــرط«  الدنيــا  »اضــرب 

لعــودة والدتــه مــن الخليــج بعــد اختفائهــا، يقــول: »قلبــي غرفــة واحــدة باذخــة أحكمــت الخالديــة 

سلطانها عليه ورمت مفاتيحه في الثلث الخالي، وما أظن أن هذه الأمي بقادرة على أن تجد لها 

فج�ـوة تتس�ـلل م�ـن خلاله�ـا لتجاوي�ـف الغرف�ـة الس�ـلطانية«]38[. وحيــن كان يتحــدث عــن اختفــاء 

أم�ـه الحقيقي�ـة، ق�ـال: »لك�ـن م�ـن اعتق�ـدت أنه�ـا أم�ـي ل�ـم تك�ـن ه�ـي ودادا زه�ـوا إلا زوجت�ـا أب�ـي«]39[.

نستشــف مــن هــذا الــكلام أن والــد بوقــال كان لــه ثــاث زوجــات؛ أم بوقــال الحقيقيــة التــي 

اختفــت، والأم المزيفــة، ودادا زهــوة. ويتضــح لنــا، مــن خــال قــراءة النــص، بأنهــن أنجبــن مــن هــذا 

الرجــل ثلاثــة أبنــاء، وهــم؛ بوقــال مــن الشــتوكة لخــواض التــي اختفــت، وحســن مــن أم بوقــال 

المزيفــة، وعمــر مــن دادا زهــوة. إن الخلفيــة العميقــة لهــذا المشــهد الســردي ذات طابــع خيالــي. 

أو، بعبــارة أكثــر دقــة، أقــول: إن تحــرك القطــار )الــذي يجســد الخيــال بيــن الذاكــرة والقــراءة( 

بالســارد مــن محطــة إلــى أخــرى، مــن جهــة لــه علاقــة باختفــاء والــدة بوقــال، ومــن جهــة أخــرى لــه 
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علاق��ة برحي��ل بوق��ال نفس��ه إل��ى مقه��ى المكس��يك !.

وإذا كان والد بوقال قد اقترن ذكره بثلاث نساء، فسينتهي بوقال إلى حضن الخالدية التي 

اقتــرن ذكرهــا ال�ســيء بثلاثــة رجــال، وهــم عســو العجــوز، والشــعاوي الغريــب، وبوقــال البئيــس. 

»لأن الشــعاوي الغريــب الأطــوار، كان يعاشــر الخالديــة بالنيابــة عنــي وعــن عســو البئيــس أيضــا، 

أنــاء الليــل وأطــراف النهــار، ولمــا أدرك أن ابنــي هوابنــه، غــادر إلــى غيــر رجعــة«]40[. وأخيــرا )كمــا 

ذكرنــا ســابقا( ســتعود والــدة بوقــال مــن الخليــج، لكــن، لاحــظ أنــه ســيرفض هــذه العــودة، كمــا 

فــي جســدها وأفكارهــا  اللــذة  عــاث شــيطان  إلــيّ بعدمــا  يقــول: »عــادت  إذ   ،
ً
تمامــا العيــد  رفــض 

اللـ�ذة والشـ�هوة كأيـ�ام زمـ�ان«]41[.  نـ�زوات  فسـ�ادا، ومـ�ا عـ�ادت تلعـ�ب مشـ�اعرها وإحساسـ�اتها 

فيمــا م�ضــى كان حزينــا علــى اختفائهــا، خاصــة وهــو كان يتصــور بأنهــا يمكــن أن تكــون قــد توفيــت 

أثنــاء ولادتــه، وبســببه، فـــ »هــل أنــا مــن تســببت فــي وفــاة أمــي؟ مــاذا اقترفــت فــي حقــك يــا أمي؟منــذ 

ســنين وأنــا أعــاود الأســئلة ذاتهــا فأحاكــم نف�ســي مــرارا وتكــرارا وأقاضيهــا وأعذبهــا وأقلقلهــا، ثــم 

أضــرب أخماســا فــي أســداس، وأصــدر أحكامــا قاســية فــي حقــي، بجريــرة ضلــوع رأ�ســي الكبيــر، 

ربمــا، فــي وفــاة أمــي«]42[. أمــا الآن، وقــد انقلــب الســحر علــى الحاضــر، فلــم تعــد هنــاك حاجــة 

إلــى عودتهــا.

»ذات مســاء وأنــا مطأطــئ الــرأس أتخبــط كالديــك فــي مصيبتــي وبلــواي أحسســت بالســمعلي 

يجرنــي مــن كتفــي ويطوقنــي بذراعــه قائــا، وقــد علــت محيــاه ابتســامة وقحــة وخبيثــة: هيــا كــن 

كريمــا ولــو لمــرة واحــدة فــي حياتــك واحمــد الله بمناســبة عــودة أم�ـك«]43[. لكــن هيهــات أن يؤثــر 

فــي قلــب بوقــال الــذي انقلــب رأســا علــى عقــب، وهــو يقــول: »أدركــت فــي قــرارة نف�ســي أن الماكــر 

يتمناهـ�ا ويتواخاهـ�ا زوجـ�ة لـ�ه الليـ�ل قبـ�ل النهـ�ار«]44[. وبنــاءً علــى مــا تقــدم، فــإن هــذه الكلمــات 

التي تشــكل الثالوث الدلالي في هذا اللاشــعور الن�صي، كما يرى القارئ، ليســت مجرد تصفيف 

أو تصنيــف للحــروف، بــل إن الأمــر يتعلــق باســتنطاق الأدوار والمواقــف والأحــداث المفصليــة 

داخــل الروايــة، وانصبابهــا التلقائــي فــي هــذا الاتجــاه التحليلــي.  

، وعلــى رأســها العيــد كمــا 
ً
وكمــا يقــاوم »العــود«ة، فــإن بوقــال فــي صــراع مــع »العــاد«ة أيضــا

رأينـا� طبعاــ. وذلــك ابتــداءً مــن حصرهــا فــي مفهومهــا الســلبي )انقــاب أخلاقــي( حتــى يخيــل إلينــا أنــه 

لا تكاد تنص هذه الرواية على عادة إيجابية. فعلى سبيل المثال، يشمئز من الأيام التي قضاها 

فــي المســيد »حيــث كان الفقيــه يعمــد إلــى إجــاس التلاميــذ بالقــرب منــه حتــى إذا اســتأنس للبعــض 
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منه�ـم ومس�ـح الم�ـكان بعين�ـه الزائغتي�ـن ج�ـر وأقع�ـد أقربه�ـم إلي�ـه بي�ـن فخذي�ـه«]45[. إنهــا باختصــار؛ 

عــادة الشــذوذ الجن�ســي التــي كان الفقيــه يحــاول ممارســتها علــى الأطفــال الذيــن يحفظــون القــرآن 

الكريــم علــى يديــه الشــريفتين.

إذ كان يســمع لشرشــرتها ضجيــج  فــي التبــول  وبيلــة  عــادة   »الــكل يعــرف أن العايديــة لهــا 

مســموع، مصحــوب بزحيــر وأنيــن موجــع«]46[،  إلــى آخــر الأوصــاف التــي ســددها إلــى شــخصية 

العايديــة. وبهــذه المناســبة سنشــير إلــى بعــض مظاهــر التنــاص المتعلــق بــدور هــذه الشــخصية 

كواحــدة مــن عجائــز النحــس اللواتــي تحــدث عنهــن الكاتــب فــي مجموعتــه القصصيــة »رقصــة 

مــا  مــع  الســابق  المقطــع  لنقــارن  لهـ�ا دراسـ�ة معمقـ�ة ومفصلـ�ة]48[.  أفردنـ�ا  والتـ�ي  زوربـ�ا«]47[، 

ورد ف��ي قصــة »الوح��ش« مــن مجموع�ـة »رقص�ـة زورب�ـا«، حي��ث يق�ـول السـا�رد: »ولكــن  عجوزنــا، 

تصــدر أنينــا حزينــا حــادا وزفــرات كســيرة عندمــا يدافعهــا البــول، و يســمع لشرشــرتها ضجيــج 

غريــب، هــو بمثابــة نذيــر شــؤم، يحســب لــه ســكان القريــة ألــف حســاب، فيعــدون لــه العــدة، و 

يتهيــؤون  لأفظــع مصائــب الدنيا والآخــرة علــى مضــض،  كمــا ينــزل الوبــال مــدرارا علــى القريــة لمــا 

تتميــز مــن الغيــظ .فأضحــى لا أحــد يغيظهــا. و هكــذا بفعــل توالــي المصائــب، ارتــأى نظــر كتيبــة 

مــن  الأشــقياء- بــل وجــدوا أنفســهم، علــى نحــو آخــر، مجبريــن- للقضــاء علــى القــوى الشــريرة - إلــى 

اعتــراض عجــوز النحــس واغتصابهــا جماعيــا حتــى المــوت«]49[. 

وكمــا نــرى، ونحــن نقــرأ »روائــح مقاهــي المكســيك«، أن الســيدة العايديــة شــريرة تمامــا مثــل 

عجــوز النحــس التــي تــم اغتصابهــا حتــى المــوت فــي قصــة »الوحــش«. لنأخــذ مثــالا آخــر، مــن هــذه 

الرواية، حيث يتحدث السارد عن العايدية قائلا:  »يشاع، والعهدة على الرواة، أنها مطروشة 

مــن طــرف قــوى شــريرة، اســتوطنت الشــيبة العاصيــة، وتعاركت-وهــي معــه علــى الفــراش-ذات 

ليلــة مــن ليالــي رمضــان مــع جنيــة تمكنــت العجــوز الدردبيــس- بــكل مــا تمتــاز بــه مــن قــوى خارقــة 

وخبــث ودهــاء – ف�ـي مب�ـارزة تاريخي�ـة، أن تطرده�ـا للأب�ـد«]50[. لنقــارن ذلــك، مــرة أخــرى، بمــا ورد 

في قصة الوحش، حيث  »تشــاءم ســكان البلدة من الحلم المشــؤوم الذي رواه حســن، صاحب 

الــدكان، عــن  إحــدى جــدات جداتــه  التــي زارتــه فــي المنــام وهــي تنتحــب راجيــة منــه، متوســلة أن 

يثــأر لهــا  ممــن اغتصبوهــا منــذ زمــن ســحيق. يُحكــى أن قصتهــا أدمــت القلــوب آنــذاك، و هــي التــي 

زرعت في القرية سحرا وما هو بالسحر ولكن مثل السحر. هي عجوز لا ينصاع المطر لصوتها، 

وينهمــر مــدرارا، كمــا هــي الواقعيــة الســحرية، فــي الغابــات الاســتوائية«]51[. هنــا نجــد مــا يســمى بـــ 
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»التعلــق الن�صــي hypertexte«الــذي فيــه يتحقــق التفاعــل الن�صــي عبــر تعلــق نصيــن ببعضهمــا 

ــق بــه«]52[. وبتطبيــق هــذا 
َّ
ــق والآخــر ســابق وهــو النــص المتعل ِ

ّ
أحدهمــا لاحــق وهــو النــص المتَعل

ــق هــو »روائــح مقاهــي المكســيك«،  ِ
ّ
المفهــوم علــى النصــوص التــي بيــن أيدينــا، يمكننــا اعتبــار المتعل

والمتعلــق بــه هــو مجموعــة »رقصــة زوربــا«، أو،علــى وجــه التحديــد، قصــة »الوحــش«. وهــذا يعنــي 

أنن�ـا بص�ـدد »التفاع�ـل النـص�ـي الذات�ـي« ال�ـذي »يج�ـري بي�ـن ن�ـص الكات�ـب ونصوصه الخاصة«]53[. 

 ســبق أن تحدثنــا 
ً
 خاصــة

ً
إن للتفاعــل الن�صــي الذاتــي فــي كتابــات عبــد الواحــد كفيــح طبيعــة

عنهــا تحــت عنــوان »تناســخ النــص«، فهــو أقــرب إلــى نــوع مــن التناســخ، ولا يتســع الآن المجــال 

لتفصيــل الحديــث حولــه، ولكنــي أريــد بهــذه الأمثلــة أن أدخــل بالقــارئ إلــى مســتوى أعمــق لدلالــة 

الـــ »عــودة« التــي يكافحهــا بوقــال ذات الوعــي وذات اللاوعــي. لقــد رأينــا أنــه رفــض »عــودة« أمــه 

 وذهبــت إلــى الخليــج حيــث ارتبطــت برجــل آخــر. وكان رفضــه صريحــا 
ً
الحقيقي��ة التــي تركتــه طفــا

وعــن وعــي، لأن عــودة الأم ببســاطة كانــت صريحــة )حقيقيــة(، والآن، أضيــف أن الأم العايديــة 

ع��ادت، ه��ي الأخ��رى، ع��ودة رمزي��ة باطني��ة  م��ن مقب��رة »زورب��ا« إل��ى »مقاه��ي المكس��يك« !.

وأنــا أصــل إلــى هــذه النقطــة، تمنيــت لــو كان القــارئ قــد قــرأ هــذه الكتــب الثلاثــة؛ »روائــح 

جيــدا  ســيفهم  أنــه  يعنــي  ذلــك  لأن  النــص«،  و«تناســخ  زوربــا«  و«رقصــة  المكســيك«  مقاهــي 

عمــاذا نتحــدث، وكيــف، وإلــى أيــن يمكــن أن نصــل. إن العجــوز، التــي تــم اغتصابهــا حتــى المــوت 

وهــي  المكســيك«،  »مقاهــي  إلــى  العايديــة  )نســخة(  فــي صــورة  عــادت  قــد  »الوحــش«،  قصــة  فــي 

العــودة اللاواعيــة التــي يرفضهــا بوقــال بنعوتــه اللاذعــة. فمــن خــال وصفــه للــدور الشــرير الــذي 

تتقاســمه هــذه مــع تلــك، يبــدو جليــا أن هــذه الشــخصية واحــدة علــى مســتوى النــص النموجــي 

لعبــد الواحــد كفيــح. ولــو كان لنــا أن نعيــد ترتيــب هــذه الأوراق الســردية لجعلنــا روايــة »روائــح 

مقاهـ�ي المكسـ�يك« سـ�ابقة لقصـ�ة »الوحـ�ش« علـ�ى الأقـ�ل !

الشــريرة-أن  بــالأرواح  أنهــا مســكونة  أعــرف  أنــي  العايدية-مــع  بإمــكان  »تعجبــت كيــف كان 

تنشــد ابتهــالات بكلمــات فــي كامــل الفصاحــة«]54[. يقــول بوقــال عــن العايديــة فــي ســياق ســخريته 

منهــا: »قــد ظلــت تنكــر مــرارا وتكــرارا لمــن يشــكك فــي ذلــك أن عادتهــا الش�ـهرية انقطع�ـت«]55[. ولا 

يخفــى أن لســان حــال الســارد يقــول بــأن هــذه العــادة قــد انتهــت بــا شــك، وأن كل مــا فــي الأمــر أننــي 

أريــد أن أتحــدث عــن المكابــرة الفارغــة للعايديــة وإصرارهــا علــى الكــذب وتزييــف الواقــع المريــر. 

وبهــذا تبــدو لنــا العايديــة كشــخصية مدافعــة عــن تلــك العــادة، بينمــا يبــدو بوقــال مقاومــا لهــا 
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ولمجموعــة مــن العــادات كمــا أســلفنا. يقــول وهــو يصــف بيتهــا الفو�ضى:«علــى الجــدار علقــت 

صــورة لمحمــد الخامــس فــي إطــار مــن العرعــار المصقــول تتصــدر البوســتيرات : أفيشــات باليــة، 

عملاق�ـة، لأفــام موغلــة فــي القــدم، يتوســط إحداهــا محمــود المليجــي بابتســامته الخبيثــة وعمــاد 

حمــدي بتســريحته المعلومــة، تعلوهمــا ليلــى مــراد بابتســامتها الشــبقية كتــب تحتهــم بخــط أســود 

عريــض دائــرة الطباشــير القوقازيــة، وعلــى الجــدار المقابــل علقــت لوحــة قرآنيــة مازالــت آيتهــا 

الكريمـ�ة ماثلـ�ة فـ�ي ذاكرتـ�ي »فسـ�يكفيكهم الله وهـ�و السـ�ميع العليـ�م«]56[.

وهــو يتحــدث عــن جــدران العايديــة شــاحنا هــذه الصــور بالــدلالات، جعــل هذه الآية القرآنية 

فــي الجــدار المقابــل وكأنهــا تعكــس مشــروع بوقــال الــذي أجبرتــه الأقــدار علــى أن يعمــل نــادلا فــي 

مقهــى المكســيك الــذي تشــرف عليــه العايديــة. ليــس مــن الممتنــع أن تكــون هــذه اللوحــة معلقــة 

فعــا علــى جــدار مــن الجــدران الحقيقيــة، ولكــن مــن المؤكــد أن توظيفهــا فــي النــص ليــس مجــرد 

تعليــق )علــى جــدار الواقــع(، بــل هــو موجــه فــي إطــار البرنامــج الســردي ســعيا لتشــعيب البنيــة 

الدلاليــة للنــص. وقــس علــى ذلــك فــي شــأن أســماء الشــخوص، التــي وإن كان لهــا وجــود حقيقــي فــي 

الواقــع، فــإن إدراجهــا فــي النــص الســردي خاضــع لنفــس البرنامــج. فمــا زالــت هــذه الآيــة »ماثلــة فــي 

ذاكــرة« بوقــال، مادامــت تعبــر عمــا فــي نفســه تجــاه المحيــط الســاخط والمســخوط عنــه.

إن قــراءة هــذه الروايــة فــي ضــوء اســتجلاء مــا تقــوم عليــه مــن »التفاعــل الن�صــي الذاتــي«، 

إلــى حيــاة »مقاهــي المكســيك« الســردية  تعــود  العايديــة  بــأن شــخصية  تعطينــا فرصــة لإدراك 

 مــع الشــيبة العاصيــة. وإن هــذا الــزواج مــن جنــس الحيــاة الســردية 
ً
لكــي تقيــم زواجــا »عدا«ئـــيا

الباطنيــة لبوقــال، وهــي الســيرة التــي لا يعيشــها تمامــا كمــا هــو مفــروض فــي الواقــع، يمــأ أدوارا 

لنذكــر  النقطــة،  هــذه  نبســط  ولكــي  الس��ردية.  تش��كيلها  إعـ�ادة  بغي��ة  القي��م  ف��ي عالـم�  مجهري��ة 

القــارئ بــأن المفــروض فــي الــزواج أن يكــون إعلانــا للحــب بيــن الرجــل والمــرأة. لنأخــذ بعــض الأمثلــة 

عــن الطريقــة التــي يتعامــل بهــا كل مــن العايديــة والشــيبة العاصيــة مــع بعضهمــا، ففــي حديثــه 

عــن الشــيبة العاصيــة يقــول الســارد: »وأحــزر أنــه كلمــا مــر مــن أمــام العايديــة كانــت تكيــل لــه فــي 

نفس�ـها الس�ـباب«]57[. وليــس هــذا فقــط، بــل كانــت تف�شــي حتــى أســراره الخطيــرة، وهــو بــدوره لــم 

يقصــر فــي التعبيــر عــن كامــل عدائــه لزوجتــه العايديــة، إذ يكفــي أنــه أقــدم علــى اغتصــاب ابنتهــا 

الخالديةـ ـ! »كمــا أســرت لــي بســر خطيــر لايخطــر علــى بــال عاقــل: قالــت لــي أن عجــوز النحــس 

الشــيبة العاصيــة هــو مــن اغتصــب الخالديــة وأفقدهــا بكارتهــا فــي ليلــة ليــاء لتفــر فــي يــوم أســود 
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بإفشــاء  هــي  تقــوم  كمــا  اغتصابهــا،  بعــد  ابنتهــا  بتهجيــر  قــام  وهكــذا  كلاب«]58[.  فيـ�ه  تنبـ�ح  لا 

أســراره، وأخيــرا ســوف تفــرح لموتــه وتقــوم بتزويــج الخالديــة لخادمهــا بوقــال، وهــو الــزواج الــذي 

لــن يســجل إلا مزيــدا مــن المتاعــب.

»قبــل أن يمــوت الشــيباني، كانــت العايديــة قــد حضــرت مســتلزمات الجنــازة قبــل الأوان. 

اقتنــت الحنــوط والكفــن ودقــت طبــول المــوت بوقــت طويــل. وكمــا لــو أن المــوت فــي كمشــة يدهــا، 

بــل وكأنهــا تســتعجل موتــه علــى أحــر مــن الحــر«]59[. ومــاذا يقــول الشــيبة العاصيــة لبوقــال 

عــن زوجتــه العايديــة وهــو فــي الســجن؟ لقد«حذرنــي مــن اصطحابهــا مخافــة إصابتــي بعــدوى 

الس�ـل ال�ـذي اس�ـتوطنها«]60[. وبهــذا تكــون العايديــة قــد بلغــت رســالة العــودة والعــداء والعــدوى 

. هكــذا يتناســل البــؤس بيــن هــؤلاء المنبوذيــن الذيــن يشــكلون المحيــط الاجتماعــي لبوقــال فــي 
ً
معــا

هــذه الروايــة. »وفــي حــوار بــدت فيــه العايديــة متكتمــة، أفضــت لــي بســر يخــص زوجهــا الشــيبة 

العاصيـ�ة، أن لـ�ه بنتـ�ا مـ�ن علاقـ�ة غيـ�ر شـ�رعية«]61[. 

يبــدو أن هــذا الشــيبة العاصيــة أطلــق العنــان لفســاده المبيــن، وهــو يــوزع اغتصاباتــه ذات 

الخيانــة  علــى  وإقدامــا  فســادا،  منــه  أقــل  تكــن  لــم  العايديــة  أن  علــى  الشــمال.  وذات  اليميــن 

الخالديــة،  إلــى  طريقهمــا  أثنــاء  الضريــح  فــي  ليلــة  قضيــا  أن  فبعــد  عجــوز.  وهــي  حتــى  الزوجيــة 

اقترحــت العايديــة علــى بوقــال أن يتبــادلا بعــض الحكايــات، وفــي هــذا الســياق يقــول: »لمــا حــان 

دوري حكيــت لهــا بــكل أمانــة وأنــا مضطجــع أعــد وأح�صــي نجــوم الســماء، أمــام بــاب الضريــح 

الــذي كانــت هــي بداخلــه مــع البــواب )عاهدتهــا أن أضيــف هــذا إلــى زوادة أســراري وأصرهــا صــرا. 

أس�ـرار دفين�ـة وأحق�ـاد متقيح�ـة، ض�ـاق به�ـا ص�ـدري الطاع�ـن ف�ـي الهشاش�ـة والضع�ـف(«]62[. وكمــا 

نعتبــر العايديــة »عائــدة« مــن مقبــرة »الوحــش« إلــى حيــاة »روائــح مقاهــي المكســيك«، عبــر جســر 

التنــاص الذاتــي، يمكننــا اعتبــار شــخصية الخالديــة أيضــا مــن هــذه الكائنــات الســردية. 

لق�ـد قلن�ـا ف�ـي تحلي�ـل قص�ـة »الم�ـوت ال�ـذي م�ـرق بي�ـن نح�ـر الفج�ـر وضف�ـة النه�ـر«]63[« أن اســم 

»خلــود« أطلقــه الســارد علــى الأنثــى، مــن التؤميــن، وأن اســم »خالــد« قــد أطلقــه علــى الذكــر. 

التــي أنجبــت  بــأن خلــودا هــي  النــص، علــى مســتواه الســطحي، لا يحمــل التصريــح  صحيــح أن 

خالدــا ! ولكــن، علــى مســتوى البنيــة العميقــة، يمكــن القــول بــأن هــذا الاشــتقاق يشــير إلــى عمليــة 

الــولادة، وأن الانحــراف الدلالــي، الناجــم عــن عمليــة التوليــد التــي تمتــد مــن عمــق النــص إلــى 

ســطحه، يســاوي الانحــراف المعكــوس الــذي يقــوم علــى انتفــاء الــولادة البيولوجيــة بيــن خالــد 
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وخل��ود !.«]64[. والآن، نقــول بــأن زوجــة بوقــال »الخالديــة« يشــار مــن خــال اســمها ودورهــا إلــى 

نــوع مــن النســبة مــن خــال حــرف »اليــاء«، فهــي إذن منســوبة إلــى »خالــد«، وأن هــذه النســبة 

النصــوص  مــع  تكــون قطيعــة  لــن   
ً
تقــوم علــى رمزيــة أن روايــة »روائــح مقاهــي المكســيك« مثــا

الماضيــة للكاتــب )»رقصــة زوربــا« علــى الأقــل(، فــإذن هــي منســوبة إليهــا. 

إلــى  انتهيــا  بــل  القصــة،  تلــك  فــي  يموتــا  لــم  و«خلــود«  »خالــد«  الرضيعيــن؛  بــأن  رأينــا  لقــد 

المجهــول بعــد أن غرقــت أمهمــا فــي النهــر. والآن، هــا هــي الخالديــة )الروايــة( تواصــل )اشــتقاقها( 

الســردي )التنــاص الذاتــي( مــن القصــص الســابقة )خالــد(، وهــا هــي تنفلــت مــن زوجهــا بوقــال 

 !. لنعــد قليــا إلــى الــوراء؛ يبتعــد البطــل 
ً
بع��د أن ضح��ت مــن أجلــه، أو ضحـى� م��ن أجلهاــ، عبثاــ

»بوقــال« عــن بحر«العيــد«، ويقتــرب مــن بــر »العايديــة«. وتعــود هــذه الأخيــرة مــن مقبــرة »زوربــا« 

إلــى »مقاهــي المكســيك«. وتخلــد »الخالديــة« فــي أبديــة الســرد المخاتــل )الخيانــة الزوجيــة(، بعــد 

إلــى حيــث يتعيــن عليــه أن يتحــول  ذلــك، لتواصــل اختفاءاتهــا الســردية وتجــر معهــا الفضــول 

إل��ى تش��ويق ذات رواي��ة قادمةـ ـ! بــل إن شــخصية الخالديــة يمكــن أن تتقمصهــا الــروح الرمزيــة 

بــأن والدهــا )زوج العايديــة  للروايــة أو القصــة ذاتهــا. ولكــي نبيــن هــذه المســألة أكثــر، لنتذكــر 

الســابق للشــيبة العاصيــة( كان اســمه »رحــال«. 

»غيــر أنــه، ومــع مــرور الأيــام، وميــاد ابننــا رحال-والــذي أصــرت علــى أن تعطيــه اســم والدهــا-

ب��دأت الخالديـ�ة تشـ�دد علـ�يّ الخنـ�اق وتحـ�د مـ�ن مسـ�احة عملـ�ي«]65[. وســوف نجــد أن رحــال 

)الجــد( كان زوجــا ثريــا للعايديــة؛ فلقــد »حكــت لــي أن ابنتهــا الخالديــة، هــي ابنــة مــن زوج ثــري 

ســابق، تزوجــت بــه فــي زمــن بعيــد«]66[. إن للرحيــل والرحلــة حضــورا جوهريــا فــي هــذه الروايــة. 

وإن وضع الكلمات المشــيرة إليهما تحت المجهر يســمح لنا باســتجلاء مجموعة من خفايا النص. 

إن رحــال )الجــد( ليــس ســوى »الثــراء« المقابــل لـ«البــؤس« الــذي يتشــخص فــي رحــال )الحفيــد(. 

إنــه تضــاد فرعــي ينحــدر مــن علاقــة التضــاد الأصيــل القائــم بيــن الســارد عبــده والبطــل بوقــال. 

بعيييــد«، كذلــك يبــدو أن رمــز الثــراء  أنــه، كمــا تصــور بوقــال الله تعالــى »فــي مــكان  ثــم لاحــظ 

هــذا المدعــو رحــال تزوجــت بــه العايديــة »فــي زمــن بعيــد« !. )بُع��د الرحم��ة = بُعدــ الث��راء(. والآن، 

لنحــاول  إعــادة التمثيــل اللغــوي لهــذه العلاقــة، ونقــول علــى ســبيل التوضيــح: »رحــال العايديــة«، 

 إلــى »العــودة« بإظهــار، تتــم إضافــة 
ً
عــرب( الـــ »رحلــة« مضافــا

ُ
عتبــر )ت

ُ
أو »عايديــة رحــال«. فكمــا ت

»رح��ال« إل��ى »العايدي��ة« بإضم��ار، وعل��ى النح��و التال��ي: »زوج العايدي��ة« !. 
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لقــد اضطــر بوقــال، كمــا رأينــا ســالفا، إلــى  »الرحيــل« مــن بيــت والــده. ووجدنــا أن الســبب 

المباشــر لهــذا الرحيــل يتمثــل فــي »العيــد« بالــذات. فبســبب الـــ »ع ي د« كان علــى بوقــال أن يـــ«و 

دع« مســقط رأســه. وهكــذا تحــول الـــ »عيــد« إلــى و«داع«، وتحــول وداع بوقــال إلــى عــودة الســارد 

مــن ســفره، بعــد أن تحولــت الأفــراح  إلــى أقــراح بالنســبة لبوقــال. بيــد أن »رحيــل« بوقــال هــو 
الــزوج الباطنــي لـــ »رحلــة« الساــرد. وه��ا نحــن أمــام »رحلــة العــودة« كمقابــل ظاهــري لـ«رحيــل 

العيــد« !.

لنغــوص قليــا فــي بنيــة الســيكولوجيا الســردية لعلاقــة هــؤلاء الشــخوص بأحــداث الروايــة. 

إذا بــدا لنــا »رحيــل العيــد« علــى هيئــة إضافــة )تركيبــا( فــي الظاهــر، فيمكــن أن يكــون مجــرورا 

)تفكيــكا( فــي الباطــن. أو، بعبــارة أخــرى، يمكــن أن يكــون رحيــا ذا حديــن؛. فهــو »رحيــل العيــد«، 

أي أن »العيــد« ودع طبيعتــه التــي تتمثــل فــي الشــعور بالفــرح، و رحــل بالبطــل بوقــال إلــى الشــعور 

بالقــرح. وهــذا رحيــل باطنــي مــن موقــف إلــى موقــف آخــر. وهــو أيضــا »رحيــل ]مــن[ العيــد«، وهنــا 

تحيــل كلمــة الرحيــل علــى البطــل، أي رحيــل فيزيائــي مــن مــكان إلــى مــكان آخــر. وعلــى غــرار المركــب 

الإضافـ�ي »رحــال العايدي��ة«، يمك��ن اعتب��ار الساــرد »رحـا�ل الع��ودة« !. وذلــك مــن خــال الجمــع 

بيــن دوره داخــل القطــار ومنطوقــه »رحلــة العــودة الطويلــة...«. وهنــا نجــد أنفســنا أمــام التقــارب 

الصوتــي الواضــح بيــن »رحــال العايديــة« و«رحــال العــودة« علــى مســتوى العمــق الدلالــي. 

وكمــا افترضنــا وجــود علاقــة رمزيــة بيــن العيــد والعايديــة، نفتــرض أن هنــاك علاقــة موازيــة 

بيــن شــخصية »رحــال« و«الســارد« )راكــب القطــار(. وفــي الواقــع، قــد لا يخلــو »اقتنــاء« الروايــة 

فــي هــذا  التعمــق  المــرأة(. ومــن أجــل  لـ«الــزواج« )= اقتنــاء  التمثــل اللاشــعوري  مــن  فــي المحطــة 

الموضـ�وع، أحيـ�ل القـ�ارئ علـ�ى دراسـ�ة لـ�ي بعنـ�وان »بيـ�ن الجنـ�س الأدبـ�ي والجنـ�س الآدمـ�ي«]67[. 

ول��ي دراس��ة أخ��رى بعن��وان »س��يميائية الس��ارد المف��ارق«]68[ يمكــن أن تســاعد كثيــرا علــى فهــم 

النظريــة التــي أســتند إليهــا فــي مقاربــة النــص الســردي علــى هــذا النحــو. 

وبنــاءً  الزوجيـ�ة«]69[.  »الخيانـ�ة  بـــ  السـ�ردية«  »المخاتلـ�ة  علاقـ�ة  عـ�ن  سـ�ابقا  تحدثـ�ت  لقـ�د   

علــى ذلــك، فــإن »القــراءة الســردية« التــي قــام بهــا الســارد عبــده فــي القطــار، تقــوم علــى تمثيــل 

تمثيــل  أمــام  فإننــا  ذلــك،  وبنــاء علــى  الخالدي��ة !.  برحاــل، وإنجــاب  العايديـة�  لـ�زواج  لاش��عوري 

مجهــري أخــر بيــن الرحاليــن؛ الجــد والحفيــد. وهــو تمثيــل )تناســخ ن�صــي( أيضــا لعلاقــة الســارد 

بالبطــل بوقــال، إذ نعتبــر الســارد هــو الجــد الســردي للبطــل بوقــال، لأنــه هــو الــذي يقــرأ علينــا 
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)يســرد( الروايــة التــي تحمــل عنــوان »أنــا والشــبية العاصيــة؟...« )كلا، بــل »لــمَ لــمْ تنتظرينــي يــا 

أمـي�؟« !( التــي نعتبرهــا )بنــاءً علــى نفــس المنهجيــة(  بمثابــة الأم الســردية )المباشــرة( لبوقــال، مــع 

العلمــ أن هناــك رواي��ة ل��ه غيــر مباش��رة )= الجــدة الس��ردية؟( أيضــا تتمثـ�ل فيمـ�ا يحم��ل عنــوان 

»روائ��ح مقاه��ي المكس��يك« !.

»إذا كان الســارد عبــده يقــرأ )يســرد( لنــا ســيرة بوقــال، فــإن هــذا الأخيــر يســرد علينــا ســيرة 

الش��يبة العاصيـة�. وبالتالـ�ي، فإــذا كانـ�ت روايـ�ة »أن��ا والش��يبة العاصي��ة؟ أو لــم لــم تنتظرينــي يــا 

نــة داخــل روايــة »روائــح مقاهــي المكســيك«، فــإن روايــة )مذكــرة( الشــيبة العاصيــة  أمــي؟« متضمَّ

متضمنــة داخــل روايــة »أنــا والشــيبة العاصيــة؟...«. لقــد جعلنــا، فــي هــذه الدراســة، »الذاكــرة« 

واحدة من الأســس التي يقوم عليها النص ليأخذ وجهته نحو الثالوث الدلالي . والآن ســنضيف 

أن بوقــال، كمــا رفــض عــودة أمــه، يجــب أن يرفــض الذكريــات الماضيــة التــي باتــت تســبب لــه 

الحــزن أيضــا، وبالتالــي؛ يجــب أن يدخــل فــي نــوع مــن الصــراع مــع »الذاكــرة« نفســها. تأمــل قولــه: 

»كــم تمنيــت أن تســيح الذكريــات وألا يعلــق كل ذلــك بذاكرتــي. كــم هــي عنيــدة ذاكرتــي، تأبــى أن 

تنـسـ�ى«]70[. 

هــذا مثــال علــى موقفــه تجــاه الذاكــرة والذكريــات، التــي يحــاول التغلــب عليهــا »ولكنهــا تأتــي، 

رغ�ـم أنف�ـي، مزدحم�ـة توق�ـظ ن�ـار الأـس�ـى بدواخل�ـي«]71[. إذا كان الأمــر كمــا نــرى، فــإن »القــراءة« 

س�ـوف تنخ��رط فــي ه��ذا الثالـو�ث م��ن ب��اب مقاوم��ة الذاكـر�ة نفسـه�ا ! لنتذكــر كلام الســارد فــي بدايــة 

أني�ســي وعــكاز رحلــة  ليكــون  بعشــق  وتأبطتــه  الكتــاب،  يقــول: »هكــذا تصفحــت  النــص حيــث 

العــودة الطويلـ�ة«]72[. إذا كان هــذا المقطــع مثــا يتضمــن إشــارة إلــى »عشــق القــراءة«، فــإن 

؛ إنهــا عــودة عبــر المــكان مــن وجهــة نظــر 
ً
هــذه »العــودة« تظهــر لنــا فــي بعدهــا الزمانــي والمكانــي معــا

الســارد )المســافر( داخــل القطــار )= البعــد الأفقــي للنــص(. ولكنهــا عــودة عبــر الزمــان أيضــا مــن 

وجهــة نظــر القــارئ )الــدارس( لـــ حضــور الخيــال )= البعــد العمــودي(. عــودة مــن الما�ضــي، مــن 

الذاكــرة.

مبيــن. فعلــى  تمزيــق اجتماعــي  إلــى  أدى  الروايــة،  تتحــدث عنــه  الــذي  التمــزق الأخلاقــي،  إن 

ســبيل المثــال؛ كمــا نجــد بوقــال ربيبــا لــدادا زهــوة وأمــه الباطلــة بعــد اختفــاء والدتــه الحقيقيــة، 

الخالديــة،  مــع زوجتــه  ابنَــه  يكــون  أن  المفــروض  مــن  الــذي كان  )الحفيــد(  نجــد رحــال  كذلــك 

اتضــح بأنــه مــن صلــب المدعــو الشــايعي الــذي اختفــت معــه، كمــا اختفــت مــن حيــاة زوجهــا عســو 
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وظهــرت فــي حيــاة بوقــال. وهــذه الخالديــة نفســها كانــت ربيبــة للشــيبة العاصيــة الــذي اغتصبهــا 

وقــام بتهجيرهــا فيمــا بعــد، لأن العايديــة أنجبتهــا مــن الســيد رحــال )الجــد( الــذي رحــل مبكــرا عــن 

. وكذلــك المامونيــة ابنــة الشــيبة غيــر الشــرعية التــي كانــت تعمــل عنــد شــخص 
ً
الحيــاة والنــص معــا

 وتطليقــا وتربيبــا وترميــا. 
ً
يدعــى الزيــزوار، كانــت، بشــكل أو بآخــر، ربيبــة للعايديــة، وهلــم تمزيقــا

 بتمــزق أخلاقــي وتمزيــق اجتماعــي، فــإن مجتمعــا كهــذا يحتــاج إلــى 
ً
إذا كان الأمــر يتعلــق فعــا

ف��ي ه��ذا الن��ص ! فهــو يمكــن اعتبــاره  الدــور الرمــزي للسـي�د المكـي� بويديةــ  »خي��اط«. وه��ذا هـ�و 

نقيضــا لســيف الديــن الحلاق/الحجــام. قبــل أن نعــرض نمــاذج مــن ســلوك المكــي الخيــاط، نشــير 

إلــى أن ســيف الديــن الحجــام قطعــة مــن الجحيــم بالنســبة لبوقــال، نظــرا للــدور الــذي لعبــه أولا 

كحجــام فــي فجــر طفولــة بوقــال، وبالضبــط أثنــاء عمليــة ختانــه. وســواء كان قاطــع قلفتــه ســيف 

بــه بوقــال عــن  الــذي يتحــدث  فــي زمــن كان، فــإن التشــرير  الديــن ذاتــه أو حجــام آخــر أصبــح 

الحجــام فــي هــذا النــص واحــد يتجســد كلــه فــي شــخصية ســيف الديــن. 

هــذا  أن�ســى، ماحييــت،  »لــن  يقــول:   حيــث 
ً
تجــاه الحجــام عمومــا بوقــال عــن موقفــه  يعلــن 

الش�ـرير الأول«]73[. و يــوم الختــان الأســود »ألقونــي أرضــا، كتفنــي علــى إثرهــا والــدي وقدمنــي، فــي 

جــو مــن الانتقــام العدوانــي، طازجــا، أبــول فــي ســروالي مــن الهلــع، إلــى الحجــام، الــذي كان ســاعتها 

مدججا بكل عدة وعتاد الفتك والتدمير. يشهر في وجهي، مقصا عملاقا لجز الصوف...«]74[. 

لــكأن ســيف الديــن هــذا يجــب أن يبــدو أطــول مــن كل ســكاكين الدنيــا. »ولــولا الألطــاف الإلهيــة 

ل�ـكان ق�ـد اس�ـتأصله م�ـن ج�ـذوره، وبقي�ـت س�ـلعة بائ�ـرة، كاس�ـدة، ف�ـي س�ـوق المخاني�ـث«]75[. يبــدو 

 تخفتــي وراءه غريــزة التدميــر الــذي يتجلــى فــي عمليــة 
ً
أن »عــادة« الختــان هــذه ليســت إلا ســتارا

الإخصــاء. إن هــذا الختــان أقــرب إلــى مشــروع تخنيــث. لــكأن ســيف الديــن )الــذي يحمــل مشــعل 

الحجــام العدوانــي( لا يقــوم بعملــه كحجــام عــادي ذي نيــة صادقــة فــي تقديــم مســاعدة لهــذا 

الجنــس البشــري، بــل يحركــه �شــيء آخــر؛ إنــه، فــي الواقــع، يحــاول أن يهلــك الحــرث والنســل معــا. 

يحــاول أن يســتعجل الانقــراض البشــري عــن طريــق اســتئصال العضــو التناســلي. 

مــن عالــم  تــم اســتلاله  الــذي  الســيف  الدنيــا؛  الديــن المســلط علــى رقبــة  ربمــا لأنــه ســيف 

الغيــب ليذبــح عالــم الشــهادة فــي أقــرب فرصــة ممكنــة. ذلكــم هــو الحجــام فــي هــذه الروايــة الــذي 

لــه »عينــان يتطايــر منهمــا شــرر الحقــد، حســبته يومهــا ســيقتلني. ارتمــى علــي مهــددا متوعــدا وأنــا 

 
ً
أص�ـرخ ملـأ حنجرت�ـي«]76[. وبالإضافــة إلــى مهنــة الحجامــة والحلاقــة، فــإن لســيف الديــن مهنــة
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أخــرى تتلخــص فــي الفضــح والنميمــة وتعقــب أعــراض النــاس وتفاصيــل أســرارهم، حيــث »بــدأ 

يســرد علــى مســامعي-دون أن أطلــب منــه ذلــك- قصــة غريبــة. قــال إن الشــيبة العاصيــة لــه قصــة 

العايديــة، حيــث  وتــارة يفضــح  العاصيــة  الشــيبة  تــارة يفضــح  فهــو  ربيبتـ�ه«]77[،  مـ�ع  فظيعـ�ة 

يقــص حكايــة اقترافاتهــا لبوقــال، فقد«أضــاف الحــاق، وهــو يبصــق لعابــه علــى المــرآة ويمســحها 

بقطعــة مــن جريــدة قديمــة، بــأن العايديــة علــى حــد علمــه، كانــت تنتقــي مــن الشــبان-البدويين 

منهـ�م خاصة-أشـ�دهم قـ�وة، وأصلبهـ�م عـ�ودا وعـ�دة وعتـ�ادا«]78[.  

ويواصــل نبشــه فــي أســرارها، إذ »لــم يقــف تأفــف الحــاق عنــد هــذا الحــد، بــل أضــاف أنهــا 

تســببت فــي إفســاد قبيلــة مــن الشــباب، فــي عمــر أحفادهــا، اعتــادت أن تــوزع عليهــم ثروتهــا مقابــل 

سـ�ويعات اللـ�ذة«]79[. وحيــن يجتمــع هــذا الجمــع حــول الشــيبة العاصيــة بمناســبة وفاتــه، لا 

يكــف ســيف الديــن الحــاق عــن تســديد الضربــات الكلاميــة الموجعــة أحيانــا، ولكــن، فــي المقابــل، 

نجــد المكــي الخيــاط يحــاول إعادتــه إلــى رشــده. و«عندهــا حــول الحــاق مجــرى الحديــث متســائلا 

عــن ســر غيــاب العايديــة، فتنحنــح الخيــاط بويديــة مــرة أخــرى مومئــا إليــه بعــدم الخــوض فيمــا 

المقابــل،  فــي  الخيــاط  الحــاق، ولاحــظ ســلوك  الديــن  يعنيــه. »]80[.  لاحــظ ســلوك ســيف  لا 

وســيتبين لــك أن الحــاق يقــود مشــروع التمزيــق الاجتماعــي )قطــع الأوردة الاجتماعيــة ومــص 

الدمــاء(، وأن الخيــاط يقــود مشــروع الخياطــة الاجتماعيــة )رتــق وتضميــد الجــراح( مــن جهــة 

أخــرى. »وبعــد صمــت قصيــر، عــاد الحــاق للانفجــار ثانيــة مــرددا: العايديــة تلــك الداهيــة هــي 

التــي بعثــت بــه إلــى الســجن، وهــي التــي أســرت بــه للبوليــس الســنة الفارطــة، وكشــفت لهــم الكثيــر 

ممـ�ا يسـ�تره الشـ�يبة عنـ�ا وحتـ�ى عـ�ن نفسـ�ه«]81[. وفــي المقابــل »نهــره الخيــاط معارضــا: لا يمكــن 

بـ�أي حـ�ال مـ�ن الأحـ�وال أن تسـ�دد العايديـ�ة مثـ�ل هـ�ذه الضربـ�ات الغـ�ادرة فـ�ي ظهـ�ر زوجهـ�ا«]82[. 

بــه  العاصيــة، قال:«طلــب مني-متلعثمــا وكأنــي  الشــيبة  عــن احتضــار  بوقــال  تحــدث  حيــن 

يجــر أشــتات كلماتــه مــن جوفــه جــرا- أن أســتر عــرض فتــاة، لا إقامــة لهــا ولا عنــوان، وتدعــى 

المامونية«]83[. وكما سبقت بنا الإشارة إلى ذلك، أن هذه الفتاة هي ابنة غير  شرعية للشيبة. 

حيــن قــال هــذا الأخيــر مــا قــال، »جرنــي الحــاق إليــه بمنتهــى الهــدوء، وهمــس فــي أذنــي قائــا: لا 

تنشـ�غل بأمـ�ره ولا تهتـ�م بمـ�ا قـ�ال لـ�ك، إنـ�ه يه�ـذي«]84[. هنــا يبــدو الحــاق كالشــيطان، يوســوس 

فــي أذن بوقــال. فمــا هــو إلا ســيف مــن ســيوف الشــر المســلولة، ولذلــك بالضبــط يحمــل اســم 

»ســيف الديــن« فــي هــذا النــص، فمــا أكثــر الشــرور التــي يتــم ارتكابهــا باســم الديــن »والحــاق يهــم 
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بالاندفــاع ليحشــر أنفــه فــي حديــث دينــي، لا يعــرف فصلــه ولا مفصلــه. ينهــره الخيــاط بعصبيــة 

ويخـ�رس لسـ�انه«]85[. 

والخلاصــة أن »ســيف الديــن الحــاق، أو بالأحــرى الحجــام، رجــل شــرس، يغلــب عليــه طابــع 

العنــف الــذي اســتمده طيلــة حياتــه مــن قلــع الأضــراس والأســنان بــا شــفقة ولا رحمــة، لأنــه 

كان يعت��اش عل��ى أل��م الأخري��ن« ]86[. حي��ن ع�ـادت وال��دة بوق��ال منــ الخلي�ـج، »حاولــت جاهــدة، 

هـ�ي والخيـ�اط بويديـ�ة، بتوسـالتهما، أن أغفرلهـ�ا«]87[. هنــا يظهــر جليــا الــدور الرمــزي للخيــاط. 

 
ً
وهكــذا يتضــح لنــا بــأن هــؤلاء الشــخوص لا يحملــون أســماءً بريئــة فــي النــص، بــل إن لهــا انخراطــا

دلاليــا منســجما مــع أدوارهــم، وإن كان لهــم وجــود حقيقــي فــي الواقــع، فــإن إدراجهــم فــي النــص 

خاضــع للغــة الســرد الفنيــة، وأن هــذا يعنــي أنهــا تحمــل دلالات متعــددة. فــإذا كان ســيف الديــن 

أبــرز الخياطيــن الأخلاقيــن  مــن  المكــي بويديــة  فــإن  التمزيقيــة،  الشــخصيات  أبــرز  مــن  الحــاق 

والاجتماعييــن، وأن هــذه الخياطــة تقابــل ذاك التمزيــق فــي عمــق النــص، أي أننــا أمــام صــراع بيــن 

التمزيــق والترتيــق.

الخاتمة:

بعــد إتمــام هــذه الدراســة، كان مــن الســهل أن ألقــي نظــرة، مــرة أخــرى، علــى لوحــة الغــاف 

لهذه الرواية، وألاحظ بأن عنوانها يتكون من ثلاثة مقاطع، أي »روائح مقاهي المكسيك«، وأن 

هنــاك صورتيــن، علــى هــذه اللوحــة، لإصداريــن ســرديين مــن أعمــال الكاتــب عبــد الواحــد كفيــح، 

وهمــا؛ »رقصــة زوربــا« و«أنفــاس مســتقطعه«، وأن هاتيــن الصورتيــن تبــدوان شــبه متداخلتيــن 

وكأنهمــا امتــداد رمــزي للتداخــل الــذي تحدثنــا عنــه بيــن الروايــات الرمزيــة التــي تتضمنهــا هــذه 

الروايــة. إن هــذا يعنــي أن الروايــة التــي بيــن أيدينــا هــي الإصــدار الثالــث لهــذا الكاتــب. وبذلــك 

نكــون أمــام لغــة باطنيــة متكاملــة تحــاول أن تبلــغ النــص اللاشــعوري بهــذا الاتجــاه المــوازي. ونحــن 

لا ندعــي بأننــا قــد اســتقصينا كل مــا يتعلــق بهــذا الموضــوع، بــل إن هــذه الدراســة يمكــن أن تكــون 

المقبلــة  مــن الأعمــال  المزيــد  لقــراءة  فيــه  نحتــاج  ربمــا  النحــو  هــذا  لتحليــل معمــق علــى   
ً
مدخــا

 أيضــا. 
ً
للروائــي عبــد الواحــد كفيــح، وربمــا ســتكون، بنــاءً علــى ذلــك، أكثــر عمقــا ودقــة وعلميــة
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ســــؤال الـــتـــواصل بين الــفهــــــم الـــديني والــعلمـــاني 
“قراءة في تصور يورغن هابرماس لمجتمع ما بعد العلمانية” 

موقاي بلال/ جامعة معسكر

ت إلــى حــــد الآن موقــف المراقــب الاجتماعــي فــي محاولــــة الإجابـــة 
ّ

 »لقــد اتخــذ

عــن ســؤال لمــــاذا لا يمكــن تســمية المجتمعــات المعلمنــة بـــ »مــا بعــد العلمانيــــة«، 

بتـــأثير عمـــــومي وأهميـــــــة     فــي هــذه المجتمعـــــــات يحتفــظ بمطالبتــــــــه  إن الديــن 

وثيقــة.« )يورغــن هابرمــاس، مجتمــع »مــا بعــد العلمانيــة« مــاذا يعنــي ذلــك؟()1(

الملخص:

للتخاطــب   
ً
أمراضــا بوصفهــا  العالــم،  فــي  والإرهــاب  والعنــف  ــرف 

ّ
التط ظاهــرة  انتشــار  إن 

رســها أصوليــات 
ّ

والتواصــل الإنســاني؛ نتيجــة مــا تحملــه مــن قناعــات ايديولوجيــة متباينــة تك

متطرفــة، أثمــرت نتائجهــا عــن تفجيــرات الحــادي عشــر مــن ســبتمبر 2001م ـــــ أيــن كان انفجــار 

 Jürgen »مـ�ن »يورغـ�ن هابرمـ�اس ـــــ اسـ�تدعى  بيـ�ن ماهـ�و علمانـ�ي ومـ�ا هودينـ�ي  التوتـ�ر والصـ�راع 

 يهتــم بالراهــن، إلــى إعــادة النظــر فــي العلاقــة التــي يجــب أن تكــون 
ً
Habermasباعتبــاره فيلســوفا

 إشــكالية الدينــي والعلمانــي، مــا أســماه 
ً
بيــن ماهــو دينــي ومــا هــو علمانــي. لهــذا يقتــرح متجــاوزا

بـ“مجتمـ�ع مابعـ�د العلمانيـ�ة“ »société post-séculière« ، وذلــك لــدرأ مثالــب التطــرف الدينــي 

  .
ً
و العلمانــي معــا

إن المتطرفــون بنظــر هابرمــاس، ســواء كانــوا متديّنييــن أم علمانييــن هــم جينــات مختلفــة، 

ولكن بالمقابل الحمض النووي واحد، من هنا دعا إلى بعث ثقافة الحوار والتعايش والتسامح 

بيــن الفهــم الدينــي والفهــم العلمانــي. 

مابعــد  التســامح؛  التعايــش؛  الحــوار؛  التواصــل،  العلمانيــة؛  الديــن؛  المفتاحيــة:  الكلمــات 

العلمانيــة.  

بمواقفــه  Jürgen Habermas (1929م(  هابرمــاس«  »يورغــن  الألمانــي  الفيلســوف  اشــتهر 

العلمانيــة الصارمــة، المتجسّــدة فــي كتاباتــه المبكــرة، التــي لــم يركــز فيهــا علــى الديــن بقــدر مــا ركــز 

علــى العلمانيــة الغربيــة، وهــو المعــروف بأنــه صاحــب فكــرة أن „الحداثــة مشــروع لــم يكتمــل“، 
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 إلــى تطعيمهــا واعــادة بنائهــا مــن جديــد وفــق عقــل تواصلــي يســعى إلــى الاجمــاع 
ً
لذلــك ســعى جاهــدا

ويــدرأ مثالــب العقــل الأداتــي؛ الــذي هــو وريــث الأنــوار. 

 مــن ســنة 2001، حــدث منعطــف هــام وحاســم 
ً
لكــن الملاحظــة الجديــرة بالالتفــات أنــه بــدءا

ــل أساســا فــي اهتمامــه بالمســألة الدينيــة، التــي ســتأخذ حيــزا 
ّ
فــي مســيرة „يورغــن هابرمــاس“ تمث

 نتيجــة مــا تطرحــه مــن تســاؤلات ومــا تســتوجبه مــن استفســارات، 
ً
 مــن تفكيــره بوصفهــا رهانــا

ً
هامــا

مــن هنــا صــار يعتقــد أن المقــولات والتنبــؤات القائلــة بنهايــة الديــن وزوالــه، هــي بحاجــة ماســة إلــى 

مراجعــة نقديــة عميقــة، حيــث عــرف الديــن عــودة قويــة فــي مجــال الفضــاء العمومــي.

فــي هــذا الصــدد، أن هــذه العــودة القويــة للديــن يراهــا هابرمــاس  إليــه  ومــا تجــدر الإشــارة 

فــي  دم  فقــر  أو  التواصــل  فــي  نِميَــة 
َ
أ نتيجــة  والارهــاب،  والتطــرف  العنــف  بأســاليب  مشــوهة 

الأخــرى  هــي  العلمانيــة  القناعــات  أن  يــرى  بــل  فحســب  بهــذا  هابرمــاس  يكتفــي  ولا  التعايــش، 

وتعديــل. تصويــب  إلــى  بحاجــة  يجعلهــا  ممــا  متطرفــة 

 إعــادة التفكيــر فــي طبيعــة العلاقــة التــي 
َ
إن مثــل هــذا الوضــع اســتدعى مــن هابرمــاس ضــرورة

ينبغــي أن تكــون بيــن مــا هــو علمانــي ومــا هــو دينــي، فــكان مفهــوم مجتمــع مــا بعــد العلمانيــة المقتــرح 

الــذي قدّمــه كأســاس لتحديــد طبيعــة هــذه العلاقــة، ولعــل هــذا الطــرح يدفعنــا إلــى التســاؤل عــن 

معنــى مجتمــع مــا بعــد العلمانيــة الــذي يقترحــه هابرمــاس، وكيــف لــه أن يــدرأ مثالــب الصــراع 

الدينــي العلمانــي ؟

1 ــــ في مفهوم الدين والعلمانية:
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إن تعــدد وتشــعّب المعتقــدات الدينيــة فــي العالــم، يجعــل مــن مســألة تعريــف الديــن ــــ علــى 

، الأمــر عائــد بالأســاس إلــى أنــه لــكل ديانــة 
ً
 عســيرا

ً
ـــــ ليــكاد يكــون أمــرا مفهــوم واحــد جامــع مانــع 

إلــى أخــرى. وعلــى  مــن ديانــة  قــد تختلــف وتتبايــن  التــي  للديــن،  معتقداتهــا الخاصــة وفهوماتهــا 

ســبيل المثــال إذا مــا حاولنــا تعريــف الديــن وفــق الأديــان التوحيديــة الثــاث )اليهوديــة ـــــ المســيحية 

ــــــ الاســام(، لأمكننــا القــول بــأن الديــن تعبيــرٌ عــن مجموعــة مــن القيــم والشــعائر الدينيــة »نحــو 

الله الخالــق للوجــود و نحــو الجماعــة ونحــو الإنســان« )2(، لذلــك كانــت هــذه القيــم الروحيــة 

ذات بعــد ميتافزيقــي متعــالٍ علــى الوجــود ومرتبطــة بــالله الخالــق للوجــود.


