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Resumen:

Este articulo analiza las formas de representacion en Nedjma (1956) de Kateb Yacine
a partir del espacio, la memoria y la identidad. El estudio adopta un enfoque cualitativo,
semiético y hermenéutico de la obra literaria. La literatura se considera una practica de
mediacién simbélica y no una reproduccién transparente de la realidad. Se examinan las
relaciones entre signo, imagen, cuerpo, espacio y memoria. El andlisis se centra en los
procedimientos narrativos y simbélicos presentes en Nedjma. La fragmentacion del relato y
la pluralidad de voces estructuran un sistema complejo de significaciones. La representacion
de Constantina, las ruinas y los desplazamientos vinculan estrechamente espacio y memoria.
La figura de Nedjma participa en la construccién simbélica de la identidad y de la historia. La
comparacion con las artes visuales y escénicas destaca la visualidad, la corporeidad y el ritmo
de la escritura katebiana. La obra articula forma narrativa y experiencia histérica, haciendo
de la memoria un principio de composicién y de la identidad una construccién basada en
signos, voces, lugares y fragmentos.
Mots clés: formas de representacion; lenguajes artisticos; semiética; memoria; identidad;
Nedjma.

Abstract:
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This article analyzes the forms of representation in *Nedjma* (1956) by Kateb Yacine
through the lenses of space, memory, and identity. The study adopts a qualitative, semiotic,
and hermeneutic approach to the literary work. Literature is considered a practice of
symbolic mediation rather than a transparent reproduction of reality. The study examines
the relationships between sign, image, body, space, and memory. The analysis focuses on the
narrative and symbolic procedures employed in *Nedjma*. The fragmentation of the
narrative and the plurality of voices structure a complex system of meanings. The
representation of Constantine, the ruins, and the characters’ movements closely link space
and memory. The figure of Nedjma contributes to the symbolic construction of identity and
history. The comparison with the visual and performing arts highlights visuality, corporeality,
and rhythm as distinctive features of Katebian writing. The work articulates narrative form
and historical experience, making memory a principle of composition and identity a
construction based on signs, voices, places, and fragments..

Keywords: Forms of Representation; Artistic Languages; Semiotics; Memory; Identity;

Nedjma.
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.2

1. Introduccién :

La representacion artistica constituye un proceso de mediacién mediante el cual una
experiencia, un acontecimiento, un espacio o una figura adquieren una forma sensible y
susceptible de interpretacién. En lugar de reproducir de manera inmediata aquello que existe
fuera de la obra, el arte selecciona, organiza y transforma materiales procedentes de la
experiencia. Esta operacion afecta tanto a los contenidos como a las formas: una imagen
pictérica, una secuencia cinematogréﬁca, una escena teatral o una estructura narrativa
producen sentido mediante recursos especificos. La representacion implica, por ello, una
relacion dindmica entre realidad, lenguaje, memoria y mirada.

Esta perspectiva resulta especialmente pertinente para el estudio de las literaturas
producidas en contextos coloniales y poscoloniales. En ellas, el espacio no funciona
necesariamente como un simple escenario, el cuerpo puede adquirir una dimensién histérica
y politica, y la memoria puede modificar la propia organizacion del relato. La obra literaria se
convierte asi en un lugar donde se negocian imagenes del territorio, filiaciones, pertenencias
y formas de identificacion. En el caso argelino, la literatura de expresién francesa ha
desarrollado procedimientos particularmente complejos para representar una experiencia
histérica atravesada por la colonizacién, la violencia, el desplazamiento y la biisqueda de una
continuidad cultural.

En este marco se sitia Nedjma de Kateb Yacine, publicada por Edicion “Seuil’ en
1956. La novela ocupa una posicién central en la literatura argelina contemporanea por la
complejidad de su composicion y por la manera en que relaciona personajes, genealogias,
espacios y acontecimientos histéricos. Su estructura fragmentaria y su rechazo de una
progresion temporal convencional hacen que la memoria no aparezca Ginicamente como
objeto del relato: la propia forma narrativa reproduce una experiencia discontinua del

pasado. Los estudios criticos han destacado precisamente la multiplicidad de voces, la
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ausencia de una linealidad narrativa estable y la importancia de la fragmentacién en la
construccion de sentido (Ogashiwa, 2015).

La problematica de este articulo se formula, por tanto, en los siguientes términos:
;como construye Nedjma sus formas de representacién mediante la articulacién del espacio,
la memoria y la identidad? De esta pregunta principal se derivan otras: ;de qué manera los
espacios urbanos y territoriales se convierten en signos culturales?; ;como la fragmentacion
narrativa formaliza la memoria?; ;qué funcién desempefian el cuerpo y la figura de Nedjma
en la organizacion simbdlica del relato?; y ;en qué medida pueden establecerse relaciones
funcionales entre los procedimientos de la novela y los recursos de las artes visuales y
escénicas sin borrar la especificidad de la literatura?

La hipétesis central sostiene que Nedjma construye sus significados mediante un
sistema de representacién en el que forma narrativa, espacio, memoria e identidad se
determinan mutuamente. La novela no presenta una identidad colectiva ya constituida, sino
que la hace visible como proceso de reconstruccion. Constantine, “Cirta’, los
desplazamientos y las ruinas adquieren valor porque concentran capas de tiempo y
experiencia; de manera paralela, la fragmentacién y la repeticion obligan al lector a
establecer conexiones entre episodios dispersos. La identidad surge asi de una operacién
interpretativa y no de una definicion esencialista.

El objetivo general consiste en analizar las formas de representacién presentes en
Nedjma a partir de una perspectiva interdisciplinaria que articula estética, semidtica y
hermenéutica. Los objetivos especificos son: precisar el concepto de representacion artistica;
examinar la funcién de los signos, imagenes y simbolos; estudiar la relacién entre espacio,
memoria e identidad; analizar la representacién del cuerpo y de la figura de Nedjma; y
establecer convergencias funcionales con las artes visuales y escénicas. La investigacion

pretende, de este modo, desplazar el centro de atencién desde una lectura exclusivamente
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tematica hacia el estudio de los procedimientos mediante los cuales la novela produce sus
significados.

La eleccion de este enfoque permite igualmente evitar dos reducciones. La primera
consistiria en leer la novela Gnicamente como documento histérico, olvidando la
especificidad de su construccién estética. La segunda seria considerar sus simbolos como
entidades universales desligadas de la historia argelina. El analisis propuesto mantiene
conjuntamente ambas dimensiones: la obra es una construccién literaria auténoma y, al
mismo tiempo, una forma situada de representar territorio, memoria e identidad. Esta doble
condicién constituye precisamente el interés de Nedjma para los estudios de literatura,
semidticay cultura.

2. Marco teérico y enfoque metodolégico
2.1 Nedjmay lasformas de representacion

" Nedjma’ constituye un terreno especialmente fértil para estudiar la representacion
porque sus elementos narrativos no permanecen aislados. Personajes, espacios, voces,
recuerdos Yy acontecimientos se relacionan mediante una composicion fragmentaria. La
novela no ofrece al lector una secuencia tinica que permita reconstruir inmediatamente una
historia completa; por el contrario, distribuye informaciones, repite situaciones y modifica las
perspectivas desde las cuales se perciben los acontecimientos. La forma del relato participa
asi en la produccién del significado.

La representacién debe entenderse aqui como una operacién de mediacion. El signo
literario no sustituye simplemente a una realidad previa, sino que construye una relacion
entre una experiencia y una forma discursiva. Eco (1976) permite pensar esta relaciéon desde
la semidtica: el significado se produce dentro de sistemas de signos y codigos que orientan la

interpretacion. En Nedjma, los lugares, los nombres, los cuerpos y los objetos adquieren
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significacion por las relaciones que mantienen entre si y por el contexto histérico en el que
aparecen.
2.2 Nocién de representacion artistica

Desde la estética, la representacién artistica puede abordarse como una forma de
organizacién de la experiencia. Croce (1995) y Collingwood (1958), aunque desde
perspectivas distintas, conceden al arte una dimension constitutiva que impide reducirlo a la
copia de un objeto externo. La obra produce una forma que permite reconocer, ordenar e
interpretar una experiencia. En esta investigacién, esta concepcion resulta Gtil porque
permite estudiar como la novela transforma materiales histéricos y culturales en estructuras
narrativas y simbélicas.

La representacion tampoco debe confundirse con unaimagen fija. Puede ser narrativa,
temporal, espacial, corporal o ritmica. Una novela representa mediante palabras, pero esas
palabras pueden producir imagenes mentales, organizar recorridos, distribuir voces y sugerir
movimientos. De ahi la utilidad de la comparacién interdisciplinaria: no para afirmar que
literatura, pintura o teatro utilizan exactamente los mismos cédigos, sino para identificar
operaciones formales que cumplen funciones comparables.

2.3. Representacion visual y semiotica del arte:

La semidtica visual ha mostrado que la imagen artistica funciona mediante
diferentes niveles de significacién. Panofsky (1955) distingue niveles que permiten pasar de
la identificacion de formas visibles a la interpretacion de contenidos culturales. Arnheim
(2004), por su parte, subraya la organizacion perceptiva de las formas. Trasladados con
prudencia al andlisis literario, estos planteamientos permiten estudiar la manera en que una
escritura produce visualidad: la descripcion espacial, la disposicion de figuras, los contrastes,

las repeticiones y las asociaciones simbélicas orientan la mirada imaginaria del lector.
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En Nedjma, esta visualidad textual aparece particularmente vinculada a Constantine
y a otros espacios del relato. La ciudad no es solamente descrita; se convierte en una forma
de memoria. Sus calles, edificios, ruinas y referencias histéricas concentran diferentes
temporalidades. El espacio narrado funciona, asi como una superficie donde se inscriben
relaciones entre presente y pasado. La visualidad, en este sentido, no implica convertir la
novela en pintura, sino reconocer que la escritura posee procedimientos propios para
producir imagenes y organizar la percepcion.

La investigacion adopta un enfoque cualitativo e interpretativo basado en tres
niveles complementarios. El primero es hermenéutico: interpreta los elementos de la novela
atendiendo a su relacién con el conjunto de la obra y con su contexto histérico-cultural.
Gadamer (2004) permite concebir la comprensién como un proceso en el que texto e
intérprete entran en relacién, mientras que Ricoeur (1986) resulta especialmente pertinente
para estudiar la mediacion del texto, la configuracién temporal y la interpretacion de los
simbolos. El segundo nivel es semiético y examina signos, motivos, oposiciones y relaciones
de significacic’m. El tercero es comparativo-interartistico: identifica convergencias funcionales
entre literatura, artes visuales y artes escénicas sin establecer equivalencias mecanicas.

El corpus principal esta constituido por Nedjma (Yacine, 1956), complementado por estudios
criticos sobre su estructura y por referencias teéricas de estética, semidtica, hermenéutica y
teoria teatral. No se pretende generalizar las conclusiones a toda la literatura arabe ni a todas
las obras de Kateb Yacine. El propésito es delimitar un caso y mostrar cémo, dentro de él, los
procedimientos formales permiten analizar conjuntamente espacio, memoria e identidad.
3. Lasformas de representacion en los lenguajes artisticos

La experiencia y su representacion constituye un eje transversal de las practicas artisticas.
La literatura trabaja principalmente con el lenguaje verbal, pero su capacidad expresiva no se

limita a la significacion lexical. El ritmo, la repeticién, la pausa, la focalizacion, la metafora, la
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disposicion de las voces y la organizacién temporal producen efectos comparables, en
determinados aspectos, a los recursos de otras artes. La pintura dispone de color, linea y
composicién; la masica organiza sonidos y silencios; el teatro articula cuerpo, voz, espacio y
presencia; el cine combina imagen, movimiento, sonido y montaje. En cada caso, la
experiencia humana se transforma mediante un sistema material especifico.

Desde esta perspectiva, la comparacién entre lenguajes artisticos no debe buscar una
traduccién perfecta de un medio a otro. Lo que puede compararse son las funciones
expresivas. Un espacio pictérico puede expresar aislamiento mediante composicién y
perspectiva; una escena teatral puede producir una experiencia semejante mediante
distancia corporal, iluminacion y movimiento; una novela puede construir ese aislamiento
mediante focalizacién, descripcién y ritmo. El significado no reside solamente en el tema,
sino en la relacién entre forma y experiencia.

En Nedjma, la forma fragmentaria desempefia precisamente una funcién expresiva. El
caracter discontinuo del relato puede leerse como una configuracién estética de una
experiencia historica marcada por rupturas y desplazamientos. Los estudios criticos sobre la
obra han sefialado la ausencia de una progresion lineal y la coexistencia de miltiples
perspectivas. La fragmentaci6n, por tanto, no debe entenderse simplemente como dificultad
narrativa: constituye una estrategia de representacion. El lector experimenta una parte de la
inestabilidad que caracteriza el universo de los personajes.

Esta l6gica aproxima la literatura a las artes visuales. Una pintura fragmentada puede
obligar al espectador a reconstruir relaciones; una novela fragmentada obliga al lector a
reconstruir temporalidades y vinculos. En ambos casos, el sentido surge de la interaccion
entre fragmentos. La diferencia es que la literatura realiza esta operacién mediante signos

verbales, mientras que laimagen visual la realiza mediante elementos espaciales y materiales.
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El concepto de experiencia y representacion permite poner en relacién estos procedimientos
sin borrar sus diferencias.
4. Lenguajes artisticos y convergencias con Nedjma

Las artes visuales constituyen un campo privilegiado para observar la transformacién
de la experiencia en signos. El color, la textura, la linea y la composicién no son solamente
propiedades fisicas; adquieren valor dentro de convenciones culturales y dentro de la
organizacion particular de cada obra. Arnheim (2004) mostré que la percepcién artistica
implica relaciones dindmicas entre fuerzas visuales, equilibrio, tension y configuracién. Esta
perspectiva resulta Gtil para comprender que la percepcién de una obra no es pasiva: el
espectador organiza activamente aquello que ve.

En Nedjma, la descripcion espacial produce un efecto semejante de organizacion
perceptiva. Constantine aparece mediante contrastes, verticalidades, abismos, puentes y
desplazamientos. La ciudad es vista y, al mismo tiempo, interpretada. La descripcion
transforma la geografia en experiencia. En este sentido, el espacio urbano se convierte en un
signo complejo que retine memoria, peligro, deseo y pertenencia. La formula « cité d'attente
et de menace » condensa esta doble condicion: la ciudad espera y amenaza; es promesa y
conflicto (Yacine, 1956, pp. 152—153).

Otro elemento visual es el motivo de las ruinas. Las ruinas permiten percibir
simultdneamente lo que permanece y lo que ha desaparecido. En Nedjma, la ruina no es
Gnicamente un vestigio arqueoldgico; funciona como metafora de una memoria
interrumpida. El pasado aparece fragmentado, pero no extinguido. El texto relaciona
ciudades, ancestros y generaciones mediante una imaginacion histérica en la que las capas
temporales permanecen superpuestas.

La dimension simbélica de Nedjma también permite establecer una comparacion con

la tradicién caligrafica y con determinadas formas de abstraccion presentes en las artes
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arabes. No se trata de afirmar una identidad estética directa entre caligrafia y novela, sino de
sefalar una preocupacion comdn por la transformacién del signo en materia cultural. En la
caligrafia, la palabra puede adquirir una dimensién visual; en Nedjma, la palabra narrativa
produce imagenes espaciales y simbdlicas que exceden su funcion referencial inmediata. En
ambos casos, la forma participa en la produccién de significado.

El teatro, la danza y la performance convierten el cuerpo en un sistema de signos. El
gesto, la postura, la voz, el movimiento y la relacién con el espacio producen significados que
no pueden reducirse al contenido verbal. Elam (2002) y Pavis (1992) han mostrado la
complejidad semidtica del acontecimiento escénico, donde el cuerpo del actor, el espacio y
los objetos forman parte de una red significante. Esta concepcién permite establecer una
relacion metodoldgica con Nedjma: aunque la novela no dispone de un cuerpo escénico real,
construye cuerpos imaginados mediante acciones, miradas, desplazamientos y descripciones.

El cuerpo en Nedjma esta atravesado por la historia. Los personajes no poseen una
corporalidad neutral: sus movimientos, heridas, desplazamientos, deseos y posiciones
espaciales se relacionan con estructuras sociales y politicas. La experiencia y su
representacion aparece, asi como experiencia corporal. La memoria se inscribe en el cuerpo y
el territorio se experimenta fisicamente. La novela produce, mediante el Ienguaje, una serie
de situaciones en las que el lector debe imaginar la posicién de los cuerpos y sus relaciones.

La teatralidad aparece también en determinadas escenas de confrontacién y didlogo.
Las voces se suceden, se interrumpen, recuerdan, comentan y contradicen. El texto puede ser
leido como un espacio de voces en tensién, donde la identidad no se expresa mediante una
Gnica conciencia narrativa. La pluralidad de voces genera una dimensién dialégica que
aproxima algunos procedimientos de la novela a la escena teatral, aunque su

funcionamiento siga siendo estrictamente literario.
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Desde esta perspectiva, la experiencia y su representacion no se localiza
exclusivamente en lo que los personajes dicen. Se encuentra también en las pausas,
desplazamientos, silencios y relaciones espaciales sugeridas por la narracion. El lector
completa corporalmente lo que el texto deja abierto. La literatura se convierte entonces en
un dispositivo capaz de activar una imaginacién escénica.

La literatura posee una capacidad especifica para producir imagenes mentales. Esta
capacidad no depende necesariamente de descripciones largas; puede surgir de una
asociacion metaférica, de una eleccién léxica, de un ritmo o de una disposicion de voces.
Nedjma utiliza intensamente esta posibilidad. La ciudad, la roca, el tren, el rio, las ruinas y los
cuerpos aparecen como niicleos visuales que el lector reconstruye a partir de fragmentos.

Un ejemplo significativo es la representacion del trayecto ferroviario entre
Constantine y Bone. En un fragmento de la segunda parte del roman, la llegada a Bone es
construida mediante una sucesién de imagenes de la via, la Seybouse, |a ciudad, los trenes, el
puerto, el sol y los pasajeros. La escena combina movimiento, paisaje y percepcion. El
espacio no se limita a ser descrito: se experimenta desde el desplazamiento del viajero. La
narracién convierte asi el viaje en una experiencia visualy corporal‘

Esta dimension de la escritura confirma que la visualidad no es exclusiva de las artes
plasticas. Una narracién puede producir una imagen mediante la sucesion de detalles y
mediante la direccion de la mirada. El lector sigue un itinerario perceptivo. En Nedjma, los
espacios de transito adquieren ademas una dimensién identitaria: desplazarse entre
ciudades implica atravesar diferentes estratos histéricos y sociales.

La literatura se aproxima también a la misica mediante el ritmo. La repeticion de
nombres, imagenes y férmulas produce ecos internos. Determinados motivos reaparecen y

se transforman, de modo que el lector reconoce una configuracion sin recibirla exactamente
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de la misma manera. Esta dinamica de repeticién y variacién contribuye a la estructura
espiral de la obray a su efecto de memoria.

Constantine ocupa un lugar central en la imaginacién de Kateb Yacine. La ciudad
histérica de Cirta es convertida en una configuracion literaria donde se encuentran geografia,
memoria y conflicto. El estudio biogrifico de Kateb publicado en la Revue des mondes
musulmans et de la Méditerranée reproduce un pasaje de Nedjma en el que la ciudad
aparece como « cité d'attente et de menace » y como espacio de « séisme et de discorde »,
relacionando su historia con la conquista y con la resistencia (Yacine, 1956, pp. 152—153).
Estas expresiones muestran que la ciudad se convierte en un sujeto simbélico.

La representacion de Constantine permite comprender la relacion entre espacio y
experiencia y representacion. La ciudad no expresa una emocién individual de manera
aislada; concentra una experiencia histérica colectiva. Su topografia, sus puentes, sus
abismos y sus construcciones forman una especie de archivo material. El espacio conserva
huellas de diferentes épocas y, al mismo tiempo, condiciona la experiencia presente de los
personajes. La ciudad se convierte asi en una memoria exteriorizada.

Esta configuracion espacial puede ponerse en relacién con la nocién de paisaje
cultural. El paisaje no es simplemente naturaleza observada desde fuera; es una construccion
en la que se proyectan historias, relaciones de poder y memorias. En Nedjma, Constantine
aparece atravesada por la presencia de diferentes épocas. El presente colonial no elimina las
capas anteriores, sino que se superpone a ellas. La ciudad es, por ello, un lugar de conflicto
entre memorias.

La memoria colectiva aparece de forma especialmente intensa en las imagenes de
ciudades vencidas. En un pasaje atribuido a Rachid, el texto proclama « Gloire aux cités
vaincues » y relaciona las ciudades con las ruinas, la memoria y las generaciones futuras

(Yacine, 1956, p. 184, segin la paginacién citada en estudios secundarios). La férmula no
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debe interpretarse como una simple glorificacion de la derrota. Su fuerza expresiva procede
de la transformacién de la derrota en memoriay de la memoria en posibilidad histérica.

El mismo fragmento termina asociando el territorio con una pluralidad de origenes y
con una poblacién marcada por la historia. La expresion « mélées, confondues » resulta
especialmente significativa porque desplaza la identidad desde una definicion puray estatica
hacia una configuracién compleja. La identidad aparece como resultado de encuentros,
conquistas, desplazamientos y sedimentaciones histéricas. Esta concepcion resulta
fundamental para una lectura intercultural de Nedjma.

La ciudad vencida funciona, asi como una imagen humana. La ruina posee una
dimension material, pero también una dimension afectiva. Representa aquello que ha sido
destruido y, simultaneamente, aquello que permanece como recuerdo. La memoria no
reconstruye el pasado de manera transparente; lo convierte en una presencia fragmentaria.
El arte permite precisamente trabajar con esta fragmentariedad, porque puede conservar una
huella sin pretender reproducir completamente aquello que desaparecié.

La experiencia y su representacion se encuentra, por tanto, entre pérdida y
reconstruccién. El pasado no aparece como una coleccién de hechos cerrados, sino como
una fuerza que contindia actuando sobre el presente. En esta perspectiva, la literatura
funciona como un espacio de rememoracién y de reinterpretacién. No sustituye a la historia,
pero produce una experiencia de la historia mediante imagenes, voces y formas narrativas.

El personaje de Nedjma concentra una parte esencial de la dimension simbélica de la
novela. Su presencia se sitGia en la interseccién entre deseo individual, genealogia, conflicto
familiar y representacion territorial. Una lectura exclusivamente alegérica correria el riesgo
de borrar la complejidad del personaje; por ello, conviene mantener la tensién entre Nedjma
como mujer concreta y Nedjma como figura simbélica. Precisamente porque no puede

reducirse a un solo significado, el personaje adquiere una fuerza expresiva duradera.
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La critica ha relacionado la figura de Nedjma con la representacién de la patria y de
una identidad colectiva. Charles Bonn observa que el personaje funciona como un centro
simbédlico que no puede ser completamente fijado por un discurso Gnico. Esta condicion se
relaciona con el plurivocalismo de la novela: si la patria puede ser interpretada desde varias
voces, tampoco Nedjma puede quedar encerrada en una sola definicion. La experiencia y su
representacion aparece entonces como pluralidad de perspectivas.

La dimensién corporal del personaje introduce ademas la cuestion del deseo. El
cuerpo femenino se convierte en un espacio donde se proyectan deseos masculinos,
filiaciones y conflictos. Esta representacion debe analizarse criticamente, porque muestra
cémo el cuerpo puede ser convertido en territorio simbélico por otros discursos. Al mismo
tiempo, la imposibilidad de poseer plenamente a Nedjma impide que el simbolo quede
cerrado. El personaje conserva una capacidad de fuga que reproduce, en el plano narrativo,
laimposibilidad de estabilizar la identidad.

Desde el punto de vista de los lenguajes artisticos, esta configuracion recuerda que el
cuerpo puede funcionar como imagen, signo y presencia. En la pintura o en el teatro, el
cuerpo es visible; en la literatura, es imaginado. Nedjma explota esta segunda modalidad y
construye un cuerpo cuya significacién depende de las miradas, recuerdos y discursos que lo
rodean.

El viaje constituye otro procedimiento central de representacién. El desplazamiento
entre Constantine, Bdne y otros espacios no debe entenderse solamente como movimiento
narrativo. Viajar significa cambiar de posicion respecto del territorio y, con ello, modificar la
percepcién de la identidad. El viajero observa paisajes, ciudades y cuerpos desde una
posicion moévil. La perspectiva se transforma continuamente.

En la escena de llegada a Bone, la escritura produce una acumulacién de imagenes del

ferrocarril, el puerto, la Seybouse, los pasajeros y la ciudad. El movimiento de la maquina se
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superpone al movimiento de la mirada. El tren se convierte en un dispositivo perceptivo:
acerca y aleja, organiza la sucesion de espacios y convierte el paisaje en una serie de
fragmentos. Este procedimiento tiene un valor expresivo porque hace experimentar al lector
la inestabilidad del desplazamiento.

El viaje también posee una dimensién histérica. Los lugares recorridos no son espacios
vacios; estan atravesados por relaciones sociales, por la economia colonial y por la
coexistencia de poblaciones. El desplazamiento permite observar diferencias y tensiones. En
consecuencia, el viaje funciona como una forma de conocimiento, pero también como una
experiencia de desorientacion. El personaje que se desplaza debe reconstruir su relacién con
el espacio y consigo mismo.

Esta dimension aproxima Nedjma a una estética del transito. Las estaciones, caminos,
trenes, puentes y entradas de ciudades son espacios intermedios. En ellos, las identidades
parecen menos estables. La experiencia y su representacién se manifiesta entonces en la
experiencia de estar entre lugares, entre temporalidades y entre definiciones de si mismo.

La fragmentacién es probablemente el procedimiento formal que mejor articula la
dimension expresiva de Nedjma. La obra no sigue una progresion cronolégica sencilla. El
pasado aparece dentro del presente; un personaje recuerda un acontecimiento que luego es
retomado desde otra perspectiva; una escena se interrumpe para abrir otra linea narrativa.
Este funcionamiento produce una experiencia de lectura basada en la reconstruccion.

Los estudios sobre la estructura de la obra han sefialado su organizacion en
fragmentos y la dindmica de repeticién y amplificacién de determinados elementos. La
fragmentacion no significa ausencia de estructura; al contrario, la obra organiza sus
materiales mediante correspondencias, retornos y variaciones. El lector descubre
progresivamente que los fragmentos estan relacionados. La forma espiral sustituye a la

linealidad simple.
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Desde la perspectiva de la experiencia y su representacion, esta estructura puede
interpretarse como una forma estética de la memoria. Recordar no consiste necesariamente
en reconstruir el pasado de manera ordenada. La memoria selecciona, repite, omite, asocia y
transforma. Nedjma convierte estos procedimientos en principios de composicion. La
escritura no describe solamente una memoria fragmentada: construye una forma narrativa
que obliga al lector a experimentar la fragmentacion.

La pluralidad de voces refuerza este efecto. Cada voz ofrece una posicion parcial.
Ninguna puede apropiarse completamente del significado del conjunto. Esta imposibilidad
de una perspectiva absoluta constituye una de las dimensiones mas importantes de la novela.
El sentido se produce en la relacién entre voces. Desde un punto de vista semiético, la obra
funciona como un sistema abierto de interpretaciones; desde un punto de vista intercultural,
permite pensar la identidad como negociacién entre memorias y discursos.

La dimension histérica de Nedjma no debe separarse de su dimension estética. Las
referencias a la colonizacién, a las represalias, a la violencia y a la memoria de los
antepasados aparecen integradas en una escritura que no pretende ofrecer una cronologia
documental. El texto transforma la historia en experiencia narrativa. La memoria colectiva se
expresa mediante simbolos y mediante una estructura que impide una lectura lineal del
pasado.

Un ejemplo de esta articulacién aparece en la formula «|'Algérie irascible», citada por
estudios criticos a propésito de Nedjma, p. 175. La expresion condensa una representacion
del territorio como fuerza vital y conflictiva. La palabra «irascible» atribuye al pais una
dimension afectiva, convirtiendo la geografia en una entidad simbélica. El territorio deja de
ser un objeto exterior y se convierte en una forma de experiencia.

Esta personificacién no debe interpretarse como una identificacion simple entre pais y

personaje. Su funcién reside en establecer un vinculo entre espacio, cuerpo y emocion. El
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territorio puede ser herido, deseado, fragmentado o recordado porque la escritura lo
configura mediante procedimientos propios de la representacion humana. La metafora
permite asi expresar una relacién con la historia que no podria formularse Gnicamente
mediante datos.

La literatura adquiere entonces una funcion de memoria cultural. No sustituye a los
archivos histéricos, pero conserva experiencias, afectos e imaginarios que no pueden
reducirse a una cronologia. La expresion artistica amplia el campo de lo recordable. En
Nedjma, la memoria es simultaneamente individual, familiar, urbanay colectiva.

6. Convergencias entre Ienguajes artisticos

El analisis realizado permite identificar varias convergencias entre los lenguajes
artisticos. La primera se refiere al espacio. La pintura organiza el espacio dentro de un marco;
el teatro construye un espacio de presencia; el cine articula espacios mediante montaje; la
literatura produce espacios imaginados mediante palabras. En Nedjma, el espacio cumple
una funcién expresiva porque concentra memoria, identidad y conflicto.

La segunda convergencia se encuentra en el cuerpo. En las artes escénicas, el cuerpo
es material y visible; en la literatura, es verbalizado e imaginado. En ambos casos, el cuerpo
puede funcionar como signo de identidad, deseo, violencia o pertenencia. El analisis de
Nedjma demuestra que el cuerpo femenino, los cuerpos desplazados y las acciones
corporales participan en la construccién de significados que exceden lo puramente narrativo.

La tercera convergencia se relaciona con el ritmo y la repeticion. La misica trabaja
directamente con la repeticion; la poesia con ritmo verbal; el teatro con entradas, salidas,
pausas y movimientos; el cine con montaje; la novela con retornos teméticosy estructuras
temporales. Nedjma utiliza la repeticién de motivos y el retorno de acontecimientos como
mecanismo de memoria. Esta organizacién genera una dinamica que puede compararse

funcionalmente con una composicién musical o visual, sin confundir los medios.
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La cuarta convergencia es el simbolo. Un simbolo artistico permite concentrar
multiples significaciones en una forma. La ciudad, la ruina, el viaje y Nedjma misma
funcionan como ntcleos simbélicos. Sin embargo, el simbolo no elimina la ambigiiedad. Su
productividad depende precisamente de la posibilidad de establecer diferentes relaciones
interpretativas. Esta caracteristica es esencial para una concepcién intercultural del arte: los
simbolos poseen raices histéricas concretas, pero pueden abrirse a nuevas lecturas.

Finalmente, las diferentes artes convergen en su capacidad de convertir una
experiencia particular en una forma comunicable. La obra de arte crea un espacio de
encuentro entre productory receptor. En Nedjma, este encuentro exige una lectura activa. La
novela no entrega una identidad ya constituida; muestra sus fragmentos y contradicciones. El
lector participa en la reconstruccion de esa identidad y, por ello, en la produccién del sentido.

7. Discusion

Los resultados del analisis permiten considerar Nedjma como una construccion en la
que las formas de representacion se articulan alrededor de tres niicleos: espacio, memoria e
identidad. Esta articulacion no significa que cada elemento posea un significado fijo. Por el
contrario, la novela produce sentido mediante relaciones, desplazamientos y
superposiciones. Un espacio puede ser simultineamente lugar geografico, archivo de
recuerdos y signo de pertenencia; un personaje puede funcionar como figura individual y, al
mismo tiempo, activar asociaciones histéricas y culturales.

La fragmentacién narrativa constituye uno de los mecanismos decisivos de esta
construccion. En lugar de organizar el pasado como una sucesién transparente, la novela lo
presenta mediante retornos, interrupciones, cambios de perspectiva y conexiones que el
lector debe reconstruir. La memoria se convierte de este modo en principio formal. Esta
observacién coincide con los estudios que han insistido en el montaje y en la composicién

no lineal de Nedjma (Ogashiwa, 2015). La fragmentacién no debe interpretarse (inicamente
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como dificultad estilistica: produce una determinada experiencia de lectura y convierte la
reconstruccién en parte del trabajo hermenéutico.

La representacion del espacio confirma esta légica. Constantine funciona como un
espacio estratificado donde se cruzan presente, pasado, historia y pertenencia. La referencia
a Cirtay la evocacion de las ciudades vencidas amplian la dimension temporal del territorio.
El espacio deja de ser fondo para convertirse en estructura de memoria. Esta lectura permite
comprender por qué la ciudad adquiere una presencia tan intensa en la novela y por qué las
descripciones espaciales participan de la construccién de la identidad.

La figura de Nedjma introduce otra dimensién. Su representacion no se reduce a la
caracterizacion psicolégica de un personaje femenino. Su presencia concentra deseo,
filiacién, imposibilidad y memoria. Sin convertirla en una alegoria univoca de Argelia, puede
observarse que su figura funciona como un nodo simbélico que relaciona historias
individuales y colectivas. Precisamente la ambigiiedad del simbolo permite evitar una
interpretacion reductora: Nedjma no significa una sola cosa, sino que genera un campo de
relaciones interpretativas.

La comparacién con las artes visuales y escénicas debe formularse igualmente en
términos de convergencia funcional. La novela no utiliza literalmente color, montaje
cinematografico o puesta en escena teatral; sin embargo, puede producir visualidad, ritmo,
corporeidad y espacialidad mediante recursos verbales. Elam (2002), Pavis (1992) y
Ubersfeld (1996) permiten comprender, desde la teoria teatral, la importancia del cuerpo, del
espacio y de la organizacién de signos; aplicados de manera comparativa, estos conceptos
ayudan a identificar procedimientos equivalentes sin borrar la especificidad de cada medio.

En consecuencia, la hipétesis central queda respaldada dentro de los limites del
corpus: Nedjma construye su significado mediante una relacion estrecha entre forma

narrativa, espacio, memoria e identidad. No obstante, los resultados no autorizan a
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generalizar estas caracteristicas a todas las producciones literarias argelinas o arabes. La
diversidad histérica y estética de estos campos exige investigaciones comparativas mas
amplias. El valor del caso estudiado reside precisamente en mostrar la productividad de un

analisis situado y no en proponer un modelo universal de representacién cultural.

4. Conclusién:

El presente estudio ha mostrado que las formas de representacién en Nedjma no
pueden comprenderse separando artificialmente forma y contenido. La novela de Kateb
Yacine construye sus significados mediante una composicién en la que fragmentacién,
pluralidad de voces, espacio, cuerpo, simbolo y memoria participan conjuntamente. La
representacion no consiste en reproducir una realidad exterior ya organizada, sino en
producir una configuracion desde la cual esa realidad puede ser percibida, recordada e
interpretada.

El analisis de Constantine y de los demas espacios narrativos ha permitido observar
que el territorio funciona como una dimension activa de la memoria. La ciudad, las ruinas,
los desplazamientos y las referencias histéricas no constituyen simples decorados. Se
convierten en signos que condensan temporalidades y relaciones de pertenencia. La
identidad aparece, por tanto, vinculada a una geografia cargada de memoria y a una historia
que contintia actuando sobre el presente.

La fragmentacion narrativa constituye otro resultado central. La discontinuidad del
relato formaliza una experiencia del pasado que no se presenta como totalidad transparente.
El lector debe relacionar fragmentos, voces y acontecimientos, y esa operacion reproduce en
el plano de la lectura la dificultad de reconstruir una memoria histérica compleja. En este
sentido, la estructura de Nedjma no es un recurso externo al significado: forma parte de la

manera en que la novela piensa el tiempo y la identidad.
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La figura de Nedjma, por su parte, funciona como un nicleo simbélico de gran
densidad. Su cuerpo y su presencia articulan deseo, filiacion, conflicto y memoria, pero la
interpretacion debe conservar la ambigiiedad propia del simbolo. Mas que imponer una
equivalencia Gnica entre personaje y nacion, resulta metodolégicamente mas productivo
estudiar las redes de significacion que su figura activa dentro del conjunto de la obra.

La comparaci6n interartistica ha permitido finalmente identificar convergencias en
torno a la visualidad, el cuerpo, el espacio, el ritmo y el simbolo. Estas convergencias no
convierten la novela en una obra pictérica o teatral, sino que muestran que diferentes
medios pueden organizar funciones significantes comparables mediante recursos propios.
En Nedjma, la escritura produce imégenes, movimientos imaginados, espacios y ritmos sin
abandonar su especificidad verbal.

En términos de perspectivas de investigacion, el analisis abre varias lineas: el estudio
comparado de las representaciones de Constantine en literatura, fotografia y cine; la relacion
entre la obra novelistica y teatral de Kateb Yacine; la evolucion de la figura de Nedjma en las
traduccionesy adaptaciones;y la comparacién entre memoria urbanay memoria familiar en
otras novelas magrebies. Estas investigaciones permitirian ampliar el corpus y comprobar
hasta qué punto los procedimientos identificados aqui se repiten, se transforman o se
contradicen en otros contextos.

En definitiva, Nedjma demuestra que la literatura puede convertir el espacio en
memoria, la memoria en estructura narrativa y la identidad en un proceso de interpretacién.
Su originalidad estética reside precisamente en esa interaccién: el territorio no solo se
describe, se significa; el pasado no solo se recuerda, se reconstruye; y la identidad no solo se
afirma, se representa mediante fragmentos, voces y simbolos.

5. Lista Bibliografica:

- Arnheim, R. (2004). Arte y percepcion visual: Psicologia del ojo creador.
Alianza Editorial, Madrid.
490



Las formas de representacién en «Nedjma» de Kateb Yacine: espacio, memoria e identidad.

- Collingwood, R. G. (1958). The principles of art. Oxford University Press,
Oxford.

- Croce, B. (1995). Estética como ciencia de la expresion y lingistica
general. Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires.

- Eco, U. (1976). A theory of semiotics. Indiana University Press,
Bloomington.

- Elam, K. (2002). The semiotics of theatre and drama (2nd ed.). Routledge,
London.

- Gadamer, H.-G. (2004). Truth and method (2nd rev. ed.). Continuum,
London.

- Ogashiwa, H. (2015). Etude du montage romanesque dans Nedjma de
Kateb Yacine. Etudes de langue et littérature francaises, 21, 39-49.

- Panofsky, E. (1955). Meaning in the visual arts. Doubleday, New York.

- Pavis, P. (1992). Theatre at the crossroads of culture. Routledge, London.
- Ricoeur, P. (1986). Du texte a l’action : Essais d’herméneutique II.
Editions du Seuil, Paris.

- Ubersfeld, A. (1996). Lire le théatre I. Belin, Paris.

- Yacine, K. (1956). Nedjma. Editions du Seuil, Paris.

491



