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. مقاربة نقدية وجمالية في التفاعل بين الفن التشكيلي والموسيقى  

A Critical and Aesthetic Approach to the Interaction 

between Visual Arts and Music. 
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 :  ملخص

تستكشف هذه الدراسة العلاقة التفاعليةة بة ن الفةل اليشةكيالم ساقوسةيقم مةل مقدةور مقةد، سجمةا لم،         

مركةةةزل عاةةةةب اليشةةةةابا البنيةةةو، سالتعب ةةةةع، بةةةة ن البجةةةةر سالسةةةمم  تو ةةةةر القتةةةةائ  أن  ل  مةةةا يقةةةةوم عاةةةةب عقا ةةةةر 

مشةةكعكة م ةةي اعيقةةاس، الا اةةجام، اللركةةة، سالتةةواتن، مةةا ييةةيلم ترجمةةة اقبةةا ت اقوسةةيقية   ةةب بنيةةة تشةةكيلية 

ا أعمةةال  امدينسةةي  سوةةول كاةةلم، خةةلم توويةةي اللةةون سال ةة    ةةب  سالعكةة   يزةةعت البوةةا  سر التوريةةد، سعجو ةةا

" غمةةةاو" س" يقاعةةةاو" بجةةةرية، مةةةم علةةةع توروةةةة .سةةةية متعةةةد ل اللةةةواع  كمةةةا ي كةةةد البوةةةا عاةةةب التفاعةةةي 

اقتبةةا ل، .يةةا هسةةتلسي اقوسةةيقيون مةةل اللو.ةةاو، سنسةةتلسي الفقةةامون مةةل اقوسةةيقم، مةةم توسةةم اعميامةةاو 

الجماليةةةةةة خةةةةةلم اةةةةةي الفقةةةةةةون الرقميةةةةةة سالتفاعليةةةةةة اللدي ةةةةةةة، ليشةةةةةكيي   ةةةةةا  توري ةةةةةة  يةةةةةدم  الر يةةةةةة بالسةةةةةةمم 

 .سالامفعال القفس  

 مقاروة، مقد، جمالية التفاعي، الفل اليشكيالم، اقوسيقم   : يةكلمات مفتاح

Abstract:  

      This study explores the interactive relationship between the art of music formation from a 

critical and aesthetic perspective, focusing on Dewey's parallels and the interplay between 

sight and hearing. Consequently, both are based on collaborative creativity, such as rhythm, 

myth, movement, and balance, enabling the translation of initial concepts into the creation of 

form and contrast. The research highlights the role of abstraction, particularly the works of 

Kandinsky and Paul Klee, in transforming color and line into visual "tones" and "rhythms," 
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while simultaneously creating a multi-sensory experience. It also delves into the 

phenomenon of interactive music, where musicians draw inspiration from paintings, and 

artists from music, resulting in aesthetic creations within the context of digital and interactive 

arts, and consumers' preference for auditory and emotional experiences. 

Keywords: Theater; Criticism; Interactive Aesthetics; Visual Arts; Music. 

  
  

 مقدمة:  .1

التفاعي ب ن الفقون ااهرل جمالية عر سا اع سان مقذ بداياو التعب ع اعبداعلم، .يا لي        

ٍّ جما لم سا.د، 
تكل الفقون خلم جوهرها موالاو مقفجلة بقدر ما  امت تولياو متعد ل لل  

ب ن   تومم  الت   تلك  التفاعلاو  هذه  أهي  ب ن  سمل  غاياتا   د  ستتو.  سسائطا  س  الفن  تيقو 

مبا ت  الموسيقىس   التشكيلي هسيقد   ب  تعب ع،  خلم   ا   سالسمم  البجر  يلتق     ما  ،  ذ 

اقوسيقم   سإذا  امت  الجوتية   ساقا ل  البجرية  اقا ل  ب ن  الاعتلاف  .دس   تتواست  مشكعكة 

بين ما  العلاقة  أن   غ ع  اقيان”،  “لغة  يم ي  اليشكيالم  الفل  بامتيات،  إن  الزمل”  “لغة  تعتزع 

توروة   راكية   خلم  باقيان  الزمل  يمكزج  يا  مشكعك،  جما لم  عالي  بقا   فض     ب 
ُ
ت ما  ا  غالبا

 .متياملة

مستوى   عاب  سوا   اليشكيلي ن،  للفقام ن  ا  أساسيا ا  موفزا التاريخ  عزع  اقوسيقم  لت 
 
شي لقد 

ا   رموتا الفقام ن  مل  العديد  استوحب  ذات ا،  ذ  اليشكيلية  البنية  مستوى  عاب  أس  اعلسام 

خلم   د  يتوس  بجر،  السمعلم   ب  يقاس  اعيقاس  ترجمة  .اسلوا  أس  ا،  بجريا ف 
َّ
توا موسيقية 

بالعوالي   ا  أ.ياما اقوسيقيون  تأثر  أعرى،  جسة  سمل  سالألوان   سالفراغ،  سالكتي،  ال طوط، 

ا  سهكذا  ا جديدا اليشكيلية،  استلسموا مل تيويقاو اللو.ة أس مل .ركيات ا اللومية بقا ا للقيا

سجمالية   معر ية  مل  مياماو  يوملا  ا  قم للدراسة،  ا 
غقيا  

ا
موالا الفق ن  ب ن  التفاعي  أ بلم 

م آ اق التعب ع اعبداعلم  .تساعد عاب  سي آلياو اع راك الفن ، ستوس 
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تو  تعز  التوريد،  مم  عو   عا ة  العشرسن،  القرن  شسدها  الت   الفقية  التوولاو  سوفعي 

تم يي   مل  الشيي  تورير  الفقامون   ب  اتوا  .يا  اليشكيالم،  سالفل  اقوسيقم  ب ن  الرساب  

الواقم، مقابي الامفتاح عاب التعب ع عل اهكزاتاو القف  ساعيقاعاو الداعلية   زعتو أعمال  

تتعامي مم اللون بو فا  غمة، سمم اللركة ال طية بو فسا جملة موسيقية، سمم التيويل  

الفقون   عجر  سخلم  سالتوتر   الا اجام  مستوياو  خلم  تتدر ج  مقطوعة  بو فا  للعمي  العام 

ا، بويا  ار اقزج ب ن الجوو   اقعا رل سالوسائ  الجديدل، أ بوت العلاقة أكثع تعقيدا

ا مل اقمارساو الفقية خلم الفيديو آرو، الكعكيباو الجوتية، سالفقون   ا أساسيا سالجورل جز ا

 .الرقمية التفاعلية

قة   معم  سجمالية  مقدية  قرا ل  تستدعلم  سالبجر،  السمعلم  ب ن  اقيشابكة  العلاقة  هذه   ن  

تكشف أس  التفاعي بين ما، سآلياو التعب ع اقشكعكة، سأثر  ي من ما خلم الآعر  اعي اللقي  

اليشكيالم   الفل  ب ن  العلاقة  عاب  ال و   ليسلي   الدراسة  هذه  جا و  هقا  سمل  الفن   

لا، سالوقوف أمام أهي تم لاتا 
 
ساقوسيقم، خلم مواسلة لفسي طبيعة هذا التداعي سكيفية تشي

 .التاريخية ساقعا رل

 الإشكالية: 

ستقام    ساقعا رل،  اللدي ة  اليشكيلية  التوارب  خلم  اقوسيقم  اتساس . ور  مل  الرغي  عاب 

باققاروة السمعية  ي –الاهتمام 
 
الت  تقد الفن ، ما تزال الآلياو الجمالية  خلم اعمتاج  البجرية 

يفرض ضرسرل   بشيي  قيع  سهذا  غ ع مود ل  ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  ب ن  التفاعي  هذا 

التداعي،   هذا  عل  ا  يقوم  الت   الأس   عل  سالكشف  الفق ن،  ب ن  العلاقة  طبيعة  مسا لة 

ا  ده بجريا  سكيفية توس 
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 سمل هقا يقب ع الس ال الرئيس   الآت : 

الت   التعب عية  الآلياو  سما  ساقوسيقم،  اليشكيالم  الفل  ب ن  الجما لم  التفاعي  د  يتوس  كيف 

 تسملم بامتقال اقبا ت اقوسيقية   ب العمي اليشكيالم ضمل بنية بجرية؟ 

السياق،   ذاو  خلم  أعرى  أسئلة  رعية  عل  اعجابة  اعشيالية  هذه  خلم  البوا  هستدعلم  كما 

 أهمسا: 

ساللون، -  اعيقاس،  .يا  مل  اليشكيلية  سالبنية  اقوسيقية  البنية  ب ن  اليشابا  أسجا  ما 

 ساللركة؟ 

رو اقوسيقم خلم توارب الفقام ن اليشكيلي ن عزع التاريخ؟ - 
 
 كيف أث

 ما  سر مدرية "التقاغي" س"اعيقاس" خلم الرو  ب ن المجال ن؟- 

د الأعمال الفقية اقعا رل هذا التداعي ب ن السمعلم سالبجر،؟ -   كيف توس 

 ما .دس  التفاعي ب ن الفق ن، سما  مياماتا اقستقبلية خلم اي التطوراو التققية اللدي ة؟- 

 أهداف الدراسة:

 الكشف عل الأس  الجمالية اقشكعكة ب ن الفل اليشكيالم ساقوسيقم  - 

فت اقوسيقم خلم بقا  العمي اليشكيالم - 
 
 توليي توارب  قية سا

  برات الدسر الذ، تلعبا مفاهيي اعيقاس سالا اجام خلم الرو  ب ن المجال ن - 

  سي التوولاو اقعا رل الت  موو  قون متعد ل الوسائ  - 

 



 

. مقاربة نقدية وجمالية في التفاعل بين الفن التشكيلي والموسيقى  

                          

609 

 التفاعل بين الفن التشكيلي والموسيقى:  .2

هُعد         ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  ب ن  التفاعي  أن   الفقون  خلم موال  البا.  ن  يخفم عاب  لا 

التاريخ؛  ذ   عزع  الفقية  التوروة  س.دل  عل  تكشف  الت   العميقة  الجمالية  الدواهر   .دى 

دل مل الكعابطاو   يتواست الأمر .دس  التأث ع اقتبا ل ب ن موال ن مقفجل ن ليغدس شبكة معق 

الرمزية سالوجدامية ب ن البجر، سالسمعلم   عاب الرغي مل اعتلاف الوسائ  التعب عية الت  

العقا ر   بتنسيع  عنى 
ُ
ت عا ة  تقديمية  لغة  عاب  يقوم  من ما،  إن   ل  ما  ب ا  ي   هشتغي 

ستوتنعسا س ع مبا ت اعيقاس سالا اجام سالتواتن ساللركة، الأمر الذ، يوعي العلاقة بين ما  

 .علاقة تيامي بنيو، لا مور  تقاطم عابر

قد  اضي ب ن الرسي ساقوسيقم . ن قال: " لي  الأمر خلم    ليومار س  ا  ينش  سمم ذلك،  إن   

التعب ع   ور  متاجسا" ستموو  ن صر   للدة،  خلم  تمض    الت   اقوسيقم،  خلم  هو  كما   الرسي 

(Leonardo, 1820, p18 )    بثباو اللو.ة 
ا
خلم  شارل   ب الطابم الزمن  العابر للموسيقم مقارمة

بتداعي  باهتماما  عُرف  س قانٍّ  عاليٍّ  مل  ا  مستغروا يبدس  الرأ،  هذا  أن   غ ع  اليشكيلية  

ب ن اللقول اقعر ية الم تلفة؛ سيكف  أن  ستو ر مزجا   الاعتجا او سسعيا   ب الجمم 

سمل   ستياملسا   اقعر ة  بو.دل  العميع  لوعيا  ا  مموذجا بو فا  اليشريلم  سعلي  الرسي  ب ن  ل 

 .كما  ان ره ن سياقا التاريخلم،  ذ  در خلم تمل لي تكل  يا  
هذا اققطلع، يمكل القول  ن 

تققياو   لو عا ر  ا 
 
سلعل اليشكيالم،  العمي  ساللفظ كما هو .ال  للياجيي  قابلة  اقوسيقم 

ره .ول تسال اقوسيقم س قائيت االتوثيع الجوت  اللدي ة لأعا  القدر خلم ت  .جو 

ا بالقول التعب عية الت  يمكل أن تنشأ مل الجمم ب ن  مقذ العجور القديمة،  ان اع سان ساعيا

الجوو سالجورل، كما خلم الطقوع الدينية سالا.تفالاو الت   امت تمزج ب ن اع شا  اللر   

اليشكيالم   الفل  ب ن  العلاقة  أن   غ ع  سالرسوم   البجرية  الرموت  سو ن  الللن (  أس  )الراقص 

ساقوسيقم تبلورو بجورل أس ر علال العجور اللدي ة، سلا سيما خلم القرم ن التاسم عشر  
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سالعشريل، . ن بدأ الفقامون اليشكيليون يبو ون عل سسائي جديدل للتعب ع تتواست .دس  

ا لفل قا ر عاب اع جاح عل التوريد   التم يي الواقعلم،  اتوسوا   ب اقوسيقم بو فسا مموذجا

 .سعل اللركة الباطقية للقف 

الللد    ي 
 
اليشي سعاب  الزمل  عاب  لاعتما ها  ا،  توريدا الأكثع  الفل  عد  

ُ
ت اقوسيقم  لقد  امت 

يُقدر  ليا   اليشكيالم  الفل  . ن  ان  خلم  سالتقاغي،  ساعيقاس  القغمة  عزع  الشعورية  لللالة 

ا يقوم عاب ال   ساللون سالكتلة  غ ع أن  هذا التمي ز التقليد، أعذ يتلاش ى  يا ا ما   بو فا  قا

اليشكيالم؛  امتقلت   العمي  اقوسيقية  اعي  البنية  مم اسور توارب  قية سعت   ب موا ال 

مبا ت م ي التدر ج القغم ، ساعيقاس اققتدي، ساللركة الجاعدل سالسابطة، سالتوتر اللو     ب 

ا مل آلياو بقا  اللو.ة ستقديمسا الداعالم  .المجال البجر،، سأ بوت جز ا

ب هذا التفاعي بوضوح لدى  قام ن أم ال  
 
ا بعمع     اسيالم  امدينسي سقد توا الذ،  ان متأثرا

باقوسيقم، "سلا سيما بفكرل قدرت ا عاب التعب ع عل اقشاعر سالأ يار  سن اللاجة   ب تم يي 

التوريد   مل  اقستوى  هذا  بلوغ  عاب  الآعر  هو  قا ر  الرسي  بأن   ي مل  ملموع؛  ذ  ان 

سمل ثي  عُدَّ مل أسائي    (Claudio Marcos de Moura Lourenço, p. 17)" سالامفعال ال الص

ا«،  ا  اعليا ا أن  ليي لون » وتا الفقام ن الذيل سعوا   ب ترجمة اقوسيقم   ب لغة لومية، معتزعا

أعمالا   الللقية،  وا و  الجملة  تشبا  موسيقية  .ركة  د  توس  أن  يمكل  ال طوط  سأن  

 .التوريدية مشلومة بامفواراو لومية سإيقاعاو بجرية متعاقبة

د ب ن التوروت ن اقوسيقية  بول كالمأما  ا،  قد س.  ، الذ،  ان عاتف كمان قبي أن يجبلم رساما

ا مل لو.اتا عاب مبدأ التقونعاو اقوسيقية، .يا تتكرر الأشيال كما   ساليشكيلية؛  بنى ك  عا

ا   تماميا ا  بعدا العمي  يمقلم  بما  ساعيقاس،  سالبنية  ل 
الشد  خلم  اعتلاف  مم  الللقية،  الجمي  تتكرر 

 . اعي   ائا البجر، ال ابت
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سمم تطور الفقون خلم القرن العشريل، بدأو اللركة التوريدية ساللداثية خلم ر م الفوول ب ن  

اللواع، معتزعل أن  التعب ع الفن  لي  مور  تجوير للعالي ال ارجلم، بي هو ترجمة لللالاو  

القفسية العميقة، سهلم .الاو يمكل التعب ع عن ا باللون كما يمكل التعب ع عن ا بالقغمة  سقد 

اسرو مدارع  قية .اسلت أن ت س  ارتباطاو شبا “  زيائية” ب ن الجوو ساللون، كما خلم  

مسيقدل   ب   اللو  ،  سالطيف  الجوتية  الكع  او  ب ن  روطت  الت   اللومية،  اقوسيقم  مدرية 

 تجوراو   زيائية س لسفية مو.دل  

م هذا التفاعي ليجبلم أكثع   سمم اسور الفقون اقعا رل ستكقولوجيا الوسائ  اقتعد ل، توس 

الأ ائية   سالعرسض  آرو،  ا   الفيديو  سامدماجا الجوو  Performanceمباشرل  ستركيباو   ،

اليشكيالم ساقوسيقم، سأن Sound Artسالجورل   الفل  ب ن  اللدس   تلغلم  أن  ، .اسلت جميعسا 

ا يختزع  يا اقتلق  الجوو ساللون ساللركة خلم آن سا.د  كما أ و التققياو   تخلع   ا ا سا.دا

ألوان العرض  ع  تغ   الرقمية اللدي ة   ب اسور أعمال تفاعلية تعتمد عاب .ساساو  وتية 

ل الجوو أس تر  اتا، أس بالعك     بوسب شد 

ساقوسيقم   اليشكيالم  الفل  ب ن  العلاقة  أن  ييب ن  سالجما لم،  التاريخلم  ر  التطو  هذا  سمل علال 

عديدل،  رمزية  تيا  او  تنشأ    ا  متبا لة  علاقة  بي  الاتواه،  أ.ا ،  تأث ع  علاقة  ليست 

   ا “شيي” اقوسيقم مم “رسح” اللون   اعيقاس اقوسيق ، عاب سبيي اق ال، يتوول    ناجيي

خلم اللو.ة   ب  يقاس بجر، عزع توتنم الكتي س.ر او ال طوط، بيقما يتوول التقاغي الجوت  

كما  الع ن  عزع  اقتلق   يتيبعا  بجر،  مسار  الللقية   ب  اللركة  ستتوول  لو  ،  ا اجام    ب 

 يتيبم الللل عزع الأذن  

ا   راك اقتلق ، لأن  الدم  ب ن   ع أي ا  ن  هذا التفاعي لا هُغن  التوروة الفقية  وسب، بي هعم 

ستقبي  
ُ
ت بنية موسيقية  تومي  الت   سالتأسيي   اللو.ة  للفسي  موالاو جديدل  يفتلم  اللواع 

بجورل أكثع ا سيابية س عومة،  ذ تتولد    ا توتراو سامفراجاو تشبا ما يودث خلم اققطوعة 
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مما   اقستمم،  لدى  ذهقية  ا  تخلع  ورا قد  ا  بجريا اقلسَمة  اقوسيقم  كذلك،  إن   اقوسيقية  

 يوعلسا أقرب   ب الفقون اليشكيلية مل .يا قدرت ا عاب “رسي” .الاو شعورية  

ا   ا عجبا ا  قيا ي مسارا
 
سخلم الن اية، يمكل القول  ن  التفاعي ب ن الفل اليشكيالم ساقوسيقم هشي

سسائطسا   تواست  عاب  الفقون  قدرل  سعل  الجمالية،  التوروة  خلم  اللواع  س.دل  عل  يكشف 

خاطب اع سان خلم أعمع مستوياو اع راك  سهو تفاعي ما يزال  
ُ
التقليدية موو لغة مشكعكة ت

س قون   الرقمية  للوسائ   السائي  التطور  مم  ا  عجو ا اعمياماو،  مل  العديد  عاب  ا  مفتو.ا

الذ ا  الا طقاعلم، الت  باتت تسملم بتوويي الجوو   ب  ورل، سالجورل   ب  وو، خلم توروة  

  قية لا .دس  لسا  

 أوجه التشابه بين الفن التشكيلي والموسيقى:  .3

 . التشابه البنيوي واللغوي بين النظامين البصري والسمعي: 1.3

عاب        يقوم  أن   ل  ما  تكشف  ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  ب ن  للعلاقة  البنيوية  اققاروة   
 ن 

ا، بي تقوم عاب  
ا
بنى اعتباط

ُ
مدام تركي    اعالم يخ م قبا ت تقديمية  قيقة   اقوسيقم لا ت

ا   توترا يخلع  تمن   ستسلسي  مق ب ،  ستآلف  غم   موسوب،  س ع  يقاس  الأ واو  توتنم 

ا للألوان سال طوط،  ا عشوائيا ا  سواق ي، لا تيشيي اللو.ة اليشكيلية بو فسا توميعا سامفراجا

بنى عزع علاقاو موسووة ب ن الكتي، ستواتماو  قيقة ب ن اقسا.او، سإيقاس بجر، ينت   
ُ
بي ت

 .عل التكرار سالتدر ج سالتقابي

هذا التوات، البنيو، يوعي مل اقمكل اللديا عل »لغة مشكعكة« ب ن الفق ن، سإن اعتلفت  

سسائ  التعب ع   القغمة خلم اقوسيقم ت  ، سايفة مشاب ة لوايفة اللون خلم اللو.ة؛ كلاهما  

س.دل أسلية تومي شلقة تعب عية قابلة للتقونم سالتك يف  ساعيقاس الزمن  خلم اقوسيقم يود  

الف ا    العقا ر  اعي  توت س  أس  ال طوط  تعاقب  عل  القات   البجر،  اعيقاس  خلم  يقابلا  ما 
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ع   التجوير،  بي  ن  مفسوم »التقاغي« ذاتا ينتقي مل المجال السمعلم   ب المجال البجر، ليعز 

 .عل الا اجام ب ن العلاقاو اللومية سالشيلية

د  
 
أك "اللون هو مفتاح،     امدينسي سقد  اللون سالجوو . ن كتب:  ب ن  اللس    الكعاب   هذا 

سنش ع      (Kandinsky, 1977, p. 25)سالع ن هلم اقطرقة، سالرسح هلم البيامو ذس الأستار الك  عل "

باعتباره   بي  ساكقة  وسب،  باعتباره  ورل  يُدرك  لا  اليشكيالم  العمي   
أن  القول   ب  هذا 

استعارل   ليست  هقا  اقوسيقم   العلاقة  تور كا  كما  اقتلق   ور ك 
ُ
ت اهكزاتية  اعلية،  توروة 

 .شعرية، بي تجور جما لم يقوم عاب  كرل التوات، ب ن الاهكزات الجوت  سالاهكزات اللو  

سمل هذا اققطلع، يمكل اعتبار اللو.ة بنية تمقية  امقة، رغي سيون ا الداهر،؛  ذ  ن  الع ن 

تتورك  اعلسا س ع مسار  يقاعلم هشبا .ركة الأذن  اعي اققطوعة اقوسيقية  سهقا تتقاطم  

البنية البجرية مم البنية السمعية خلم مستوى اع راك ذاتا، .يا يجبلم التقديي هو جوهر  

 .الجمال خلم كلا الفق ن

 . التشابه التعبيري والثقافي والوحدة الانفعالية: 2.3

مدام         خلم  س.دل  عل  يكشف  ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  ب ن  البنيو،  اليشابا   ذا  ان 

اع سا     الامفعال  بطبيعة  تتعلع  أعمع  يكشف عل س.دل  التعب ع،  اليشابا  التيويل،  إن  

ذاتا   الفقون عاب اعتلاف سسائطسا ليست سوى طرائع متعد ل لتوسيد ال زعل الوجدامية   

ا   ساقوسيقم، بما توملا مل طاقة  وتية تمقية، قا رل عاب تشكيي اللالة الشعورية تدريويا

 الفل اليشكيالم، رغي ثباتا الداهر،، يمتلك 
عزع اعيقاس سالتقاغي سالتجاعد الللن   غ ع أن 

قدرل مماثلة عاب اسي ارل الامفعال مل علال العلاقاو اللومية، سالتوتراو التيوينية، ستوجيا  

 .ركة الع ن  اعي الف ا  التجوير،  
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مور   ثارل   »ليست  اقوسيقم  أن  لا غر  سوتان  الجما لم  الفيلسوف  ي كد  السياق،  هذا  سخلم 

مفسسا الشعورية  للليال  رمزية  هلم  ياغة  بي  سيمكل  ( Langer, 1953, p. 27) " للعاطفة، 

ا لا تققي عاطفة مباشرل، بي   توسيم هذا التجور ليشمي الفل اليشكيالم،  ذ  ن  اللو.ة أي ا

ب ن   اقشكعك  القاسي  ثي   إن   سمل  مقدمة   رمزية  خلم  ورل  الوجدامية  التوروة  تشكيي  عيد 
ُ
ت

” للامفعال، أ، بنية  
ا
الفق ن لا يكمل خلم موس اع.ساع الذ، ي  عاما، بي خلم  ون ما يبنيان “شكلا

ع عل  يقاس الشعور الداعالم   .سية تعز 

ا ققام موسيق  .زيل،  ا بجريا سمل هذا اققدور، يمكل القدر   ب اللون القاتي بو فا ميا ئا

 للركة للقية تجاعدية مشلومة بالقلع   ن  اليشابا هقا  
ا
سإ ب التيويل اقتوتر بو فا مقابلا

التوروة   يجوغان  الفق ن  التعب عية؛  كلا  الوايفة  خلم  تماثي  عاب  بي  التطابع،  عاب  يقوم  لا 

 الشعورية ضمل  سع جما لم يييلم للمتلق   عا ل اعتبارها ستأسيلسا  

لتوولاو   ا  .يا  
ا
ا سجلا معا لان 

 
هشك ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  ال قاخلم،  إن   اقستوى  عاب  أما 

ا ما تنشأ ضمل سياق  كر، سا.د،   الوعلم اع سا     اللر او الفقية ساقوسيقية الكزعى غالبا

مركزية   عل  الرسما سية  اقوسيقم  عو  عز  ذاتا   كما  سالاجتماعلم  الفلسف   اققاخ  ستعك  

مل   سالتورر  الوجو ،  القلع  عل  اللدي ة  اليشكيلية  الاتواهاو  عو  عز  سالوجدان،  الذاو 

ا خلم امتمائ ما   القوالب التقليدية  سهكذا يتواب اليشابا لا  ق  خلم البنية سالامفعال، بي أي ا

   ب أ ع . ار، مشكعك  

 صور حضور الموسيقى في الفن التشكيلي:  .4

 .  الترجمة الرمزية والإيقاعية للموسيقى في اللوحة:1.4

لت اقوسيقم عاب مر العجور مجدر  لسام أساس   للفقام ن اليشكيلي ن، لي   ق   
 
لقد شي

الجمالية   ساللغة  التيوينية  البنية  مستوى  عاب  ا  أي ا بي  سالوجدان،  الامفعال  مستوى  عاب 



 

. مقاربة نقدية وجمالية في التفاعل بين الفن التشكيلي والموسيقى  

                          

615 

للعمي الفن    ن  توويي اقوسيقم   ب  ورل مرئية لي  عملية مباشرل، بي هو ترجمة رمزية  

 تتطلب قدرل الفقان عاب تفكيك الجوو ساعيقاس ستوويلسما   ب عقا ر بجرية ملموسة 

 الترجمة الرمزية للصوت إلى صورة:  •

خلم هذا اقستوى، يواسل الفقان مقي القغماو ساعيقاعاو   ب اللغة البجرية باستخدام اللون 

ستعمي لتوسيد  غماو  اعبة  
ُ
سال   سالشيي   الألوان الزاهية م ي الأ.مر سالأ فر قد ت

أس   السا ئة  القغماو  تم ي  البن   أس  العميع  الأترق  م ي  الداكقة  الألوان  بيقما  .يوية،  أس 

ييوما   أن  يمكل  سال    "اللون   :
ا
قائلا الفكرل  هذه  ع  اسيالم  امدينسي  عل  عز  اللزيقة  سقد 

ميا ئ ن للقغمة ساعيقاس خلم اقوسيقم، ساللو.ة يمكل أن تتوول   ب توروة موسيقية بجرية  

ستوترها" ا اجامسا  خلم  اقوسيقية  اققاطم  تقوس  هذا      (Kandinsky, 1977, p. 30)تعك  

م لما   سال    اللون  يُقرأ    ا  تمقية،  كمسا.ة  اللو.ة  رأى  أن  امدينسي   يو ر  القول 

ستمم القغمة ساعيقاس خلم اقوسيقم، مما يخلع توروة .سية متياملة  
ُ
 ت

 محاكاة الإيقاع والتناغم الموسيقي:  •

يتواست الل ور الرمز،، ليجي   ب الملا ال البنيوية للإيقاس   كما تيتابم القغماو اقوسيقية  

البجر،   التكرار  الفقان  هستخدم  سالامفراج،  سالتوتر  باللركة  ا  لتعط   .ساسا مقطوعة  خلم 

اقسا.او   يوتس  ا،  ذ  بارتا ا  مموذجا كالم  بول  "سنعد  بجر،   لتيويل  يقاس  سال طوط  للأشيال 

هعك    ا  ا  اعليا للقيا ا  طابعا اللو.ة  ليمقلم  اقوسيقم،  هشبا  تكرار،  مم   س ع  البجرية 

هذا القهج يو ر كيف أن اعيقاس خلم اللو.ة لا يقي   (Klee, 1973, p. 45)  التقاغي ساعيقاس " 

 عل اعيقاس خلم اقوسيقم خلم  ثارل الامفعال لدى اقتلق  
ا
 قول
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 تجسيد المشاعر الموسيقية بصريًا: •

اقوسيقم    دها 
 
تول الت   ساقشاعر  الامفعالاو  لتجوير  سالشيي  اللون  استخدام  يمكل  كما 

الب يوة   اقوسيقم  بيقما  متقطعة،  سعطوط  ألوان  اكقة  خلم  تتوسد  اللزيقة   اقوسيقم 

ا   امتدا ا اللو.ة  تجبلم  الطريقة  سب ذه  بجر، سل    ستد ع  تاهية  ألوان  امفوار  خلم  تقعك  

ا عاب اسي ارل الامفعال عقد اقتلق  بطريقة مشاب ة لتأث ع الجوو   ا للغة اقوسيقم، قا را بجريا

 اقباشر  

أن ا تققي   ا«، أ،  ا موسيقيا ا بجريا اللو.ة »مجا العملياو توعي مل  يمكل القول  ن  ي هذه 

التوروة الشعورية مفسسا الت  تولدها اققطوعة اقوسيقية، لكن ا تفعي ذلك عزع ققال .سية  

 مختلفة، سهو ما يثع، التوروة الجمالية سي اعف  عالية التوا ي الفن  

 الاقتباس المباشر والتجريب الموسيقي في الفن المعاصر:.  2.4

  ب جامب الكعجمة الرمزية سالملا ال اعيقاعية، يدسر . ور اقوسيقم خلم الفل اليشكيالم مل  

هشمي   بي  الرمز،  التعب ع  عاب  الأمر  يقتجر  لا  .يا  سالتوريب،  اقباشر  الاقتباع  علال 

 عقا ر ملموسة للجوو ساقوسيقم 

 الاقتباس المباشر من الموسيقى:  •

اللو.او   قد  ور   اقوسيقية  اعي  اقشاهد  أس  اقوسيقية  الآلاو  تجوير  خلم  ذلك  يتواب 

العلاقة  آلات ي،  وسيلة عاسار  عاب  هعز ون  موسيقي ن  أس  أسركسكعاو  الفقام ن  مل  العديد 

اقباشرل ب ن الجوو سالجورل، ستأكيد  سر اقوسيقم خلم ال قا ة اع سامية  "سمل الأم لة عاب  

التيويقاو   ضمل  الكلاسيكية  اقوسيقم  عقا ر  الذ،  م   جرن ،  عوان  أعمال  ذلك 
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ب ن الجوو   التفاعي اللس    ا الآلاو اقوسيقية كرموت بجرية تعك   اليشكيلية، مستخدما

 ( Gris, 1995, p10) سالجورل " 

 التجريب والتجريد الموسيقي: •

التعب ع عل  الواقم، مواسل ن  التوريديون مل اقوسيقم لتواست تم يي  الفقامون  لقد استلسي 

بعد   سما  الرسسية  اقدارع  خلم  بوضوح  هذا  "يدسر  ا   بجريا ساقشاعر  الداعلية  اعيقاعاو 

ال طوط بطريقة   اللومية سترتيب  اقسا.او  الفقامون عاب تقسيي  اعتمد  الامطباعية، .يا 

للعمي " ساعيقاعلم  الشعور،  الجوهر  عاب  اللفاظ  مم  اقوسيق ،  الزمل  لتقسيي   مشاب ة 

(Kandinsky, 1977, p30  ) 

 التكامل في الفنون المعاصرة: •

الجوو   يتوول  آرو،  سالفيديو  سالبجرية  الجوتية  الكعكيباو  م ي  اقعا رل،  التوارب  خلم 

سما س    بيب  يلوا  م ي  سقد  م   قامون  الفن    العمي  متفاعلة  اعي  عقا ر  سالجورل   ب 

اللواع  تتفاعي  يا  ليشكيي   ا   ن  حلم  الرقمية،  ساللركة  اللون  مم  الجوو  سكعيقور 

أ بوت   اليشكيالم  سالفل  اقوسيقم  ب ن  العلاقة  أن  يو ر  هذا  سا.د   آن  خلم  الم تلفة 

  يقاميكية، .يا تتفاعي الرمزية ساعيقاس سالتوريب خلم علع توروة متعد ل اللواع 

ا    ن التوريب اقعا ر ي كد عاب أن اقوسيقم ليست مور  مجدر  لسام، بي أ بوت عقجرا

القدر   تدم   شاملة،  .سية  توروة  العمي   ب  يتوول  بويا  الفن ،  الف ا   بقا   خلم   
ا
 عالا

ا مل التفاعي ب ن اقتلق  سالفل   سالاستماس سالامفعال القفس  ، ستخلع مستوى جديدا
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 التجريد والموسيقى:  .5

 . التجريد والتحوّل البصري الموسيقي:1.5

البجر         ب ن  العلاقة  خلم استكشاف  اليشكيالم مقطة توول .اسمة  الفل  خلم  التوريد  يم ي 

اقوسيقية   ساقشاعر  الداعلية  اعيقاعاو  عل  التعب ع  عاب  القدرل  الفقام ن  مقلم  سالسمم،  ذ 

التوريد، م ي بييت مومدريان الواقعلم للأشيا   سقد امطلع رسا   بالتم يي  التقيد       Piet  سن 

Mondrian     سغومار ب عسل Gunnar Persson  مل  رضية مفا ها أن اللواع ليست معزسلة ،

عرف بة  
ُ
د توروة .سية مشكعكة ت

 
عل بع سا، سأن التفاعي ب ن الألوان سالأ واو يمكل أن يول

 . Synesthesia   التناغم الحس ي

الفقية رستاليقد كراسع القاقدل  التوريد هسملم بتوويي اعيقاعاو اقوسيقية  " :سقد لا.دت 

  ب  يقاعاو بجرية، مل علال تكرار الأشيال سالكتي اللومية، ساستخدام ال طوط اقتقطعة      

   (Krauss, 1981, p. 45)"  أس اقائلة لتجوير اللركة السرنعة أس التوتر

القغمة، اعيقاس، سالتقاغي،   البنية الجوهرية للموسيقم:  بالكعك ز عاب  للفقان  التوريد  هسملم 

يُكعجي  اقوسيقية  للمقطوعة  الزمن   اقلموسة   اعيقاس  اقوضوعاو  عاب  الكعك ز  مل   
ا
بدلا

تشبا   للمشاهد  توروة  يقاميكية  يخلع  بما  اللو  ،  سالتبايل  العقا ر  تكرار  عزع  ا  بجريا

اللركة اقوسيقية  علاسل عاب ذلك، هُستخدم اللون كقزعل  وتية،  ذ تعك  الألوان الزاهية  

يم ز   الذ،  الجفا   هدس   الم ففة  الألوان  تعك   بيقما  القواسية،  الآلاو  قول  سالققية 

بم ابة   اللو.ة  يوعي  للون  اقتقل  الاستخدام  هذا  مرئية  "الوترياو   موسيقية    " مقطوعة 

(MacDougall, 1997, p. 22)   مل  
ا
بدلا اقوسيقية  الامفعالاو  تيبم  أن  للع ن  يمكل  .يا 

 .الأذن
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تتورك   البجر،،  ذ  ساقيان  للزمان  أعمع  تطوير  سي  خلم  التوريد  أسسي  ذلك،  باعضا ة   ب 

كتلة  اقوسيقية   يي  اققطوعة  عزع  جول  اقستمم  تشبا مرسر  بطريقة  اللو.ة  عزع  الع ن 

لومية، أس ع  مقون ، يم ي للدة موسيقية مود ل، توعي اقتلق  هعيش توروة شاملة ب ن  

اللواع،  لغة متعد ل  ييون  أن  يمكل  الفل  بأن  القائلة  الفكرل  الر ية سالسمم، مما هعك  

ماكدسغال مارغريت  البا. ة  أكدو  اعيقاعاو  " :كما  هعيد  متاج  اقوسيق   التوريد 

 .(MacDougall, 1997, p. 35)  "سالامفعالاو اقوسيقية بطريقة بجرية متياملة  

 . التجريد الحركي والفن الزمني: 2.5

بة          هُعرف  ما  التوريد، اسر  تطور  الحركي  مم  الذ، (Abstract Expressionism) التجريد   ،

اعيقاس    
ا
مواكية الجسد،  للركة  اللو.ة مسا.ة  مفسسا، سجعي  اعبداعية  العملية  عاب  ركز 

أعمال   ستعتزع  اللركة   راقص  أس  للعاتف  اليشكيالم  البد    خلم  ل  الفقان  بولوك  جاكسون 

.يا  Drip Painting   التققي  القهج،  لسذا  ا  بارتا ا  سالتققي   "مموذجا الرش  .ركة  تتوسد 

العمي أثقا   للفقان  الديقاميكية  سالطاقة  الرقص  للركة  مكعجمة  بدمية   "  إيقاعاو 

(O’Connor, 1995, p. 18) 

، الذ،  م  اللركة الفعلية خلم العمي  (Kinetic Art) الفن الحركي  كما أ ى التطور   ب اسور  

اقوسيقم   مل جوهر  أكثع  قريبة  تمقية موسوسة،  توروة  الساكقة   ب  اللو.ة   
ا
لا الفن ، موو 

مييلسون  لويز  البا. ة  أشارو  سقد  للزمل   الزمل  " : لغة  مفسوم  تعك   اللركية  الأعمال 

اقوسيق ، .يا يجبلم اللون سالشيي سسيلة مور ل للتعب ع عل اع.ساع، ستتوول اللو.ة  

 .(Nicholson, 2002, p. 50)  "   ب سمفومية بجرية يمكل ر يت ا بالع ن بدل سماعسا بالأذن

أس   الرسي  عملية  مل  ا  جز ا يجبلم  للمتلق ،  ذ  جديدل  توروة  اللر    التوريد  يييلم  كما 

ا بالزمل الديقاميي    اللركة، يتيبم عطوط الرش أس  سران الآلاو اقتوركة، ما يخلع  .ساسا
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يُم ي  الشيي، ساللركة  اللون،  ب ن  التقليدية   التفاعي  اللو.او  تو ره  ما لا  اقستمر، سهو 

ا، بما يوعي  ي عمي  ن  أشبا بمسرح بجر، متققي، يوا     مواسلة لتم يي اقوسيقم بجريا

 .الامفعالاو ساعيقاعاو اقوسيقية سيوعي التوروة الفقية متعد ل الأبعا 

آ اق   التوريد ساقوسيقم تكشف عل  ب ن  العلاقة  القول  ن  راسة  يمكل  اققطلع،  مل هذا 

ساسعة لفسي التفاعي ب ن اللواع سالتوروة الجمالية، ستو ر كيف يمكل للغة البجرية أن  

قدرل   لت كد  مرئية،  خلم  ورل  ساعيقاس  الامفعال  معيدل  متاج  اقوسيقية،  الديقامياو  توسد 

 .الفل اليشكيالم عاب التعب ع عل العاطفة سالزمان سالف ا  بطريقة  قية  ريدل سمتود ل

 استلهام الموسيقى من الفن التشكيلي:  .6

بتوويي         اليشكيالم  الفقان  قيام  عاب  ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  ب ن  التفاعي  يقتجر  لا 

ا   ب المجال العكس  ، .يا  اعيقاعاو سالقغماو اقوسيقية   ب أشيال بجرية، بي يمتد أي ا

هذا   هش ع  اقوسيقية   مقطوعات ي  لبقا   اليشكيلي ن  الفقام ن  أعمال  اقوسيقيون  هستلسي 

التوجا   ب سجو  .وار متبا ل ب ن اللواع، يومم ب ن البجر سالسمم، سيييلم للمللل ترجمة  

اللون سال   سالشيي سالتيويل البجر،   ب  يقاس سللل سمزعل موسيقية  سنُعد هذا التفاعي  

 مل أشيال التقاغي اللس    
ا
، .يا تتلاقب اللواع لتوليد توروة جمالية  ( Synesthesia) شكلا

 مشكعكة، تتواست .دس   ي .اسة عاب .دل 

الا اجام،   التيويل،  م ي  اليشكيالم،  للعمي  الجمالية  ال جائص  عاب  اقللقون  هعتمد 

التبايل، ساعيقاس البجر،، لاستلسام تراكيب موسيقية جديدل   التكراراو اللومية أس الكتي 

ل التبايل اللو   أس 
 
كعجي   ب موتيفاو للقية متكررل، بيقما يُمك

ُ
اقتقابلة خلم اللو.ة يمكل أن ت

التواتن خلم التيويل مل استلسام  يغ هارمومية تيقاغي مم اللركة البجرية للعمي الفن   كما  

تمقية   اللو.ة  إشاراو  خلم  ساقسا.او  سالفراغاو  اللومية  التدرجاو  قرا ل  للمللق ن  يمكل 
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ا كما   سإيقاعية، ما هسملم لسي بإ شا  موسيقم تجويرية توا   التقاغي البجر، للو.ة، تماما

 يُقرأ القص الأ ب  أس الشعر لتوليد  يقاعاو  وتية  

الذيل   اقعا ريل،  سالفقام ن  اقللق ن  بعض  لدى  سا ر  بشيي  التفاعي  هذا  برت  سقد 

تعك    مقطوعاو  عمتاج  اقتد قة  سال طوط  لللركة  التوريدية  اللو.او  مل  استلسموا 

اعيقاس سالامفعال البجر،  عاب سبيي اق ال، .اسل بعض اقللق ن ترجمة أعمال  امدينسي   

التوريدية أس لو.او بول كالم   ب أللان موسيقية تتوسد    ا القغماو ساعيقاعاو بطريقة  

عاب  تقوم  تجورية  موسيقية  توروة  خلم  سال طوط،  للألوان  البجرية  الامفعالاو  مم  تتماش ى 

موا ال البنية اليشكيلية خلم الجوو  كما استخدم بعض اقللق ن التدرجاو اللومية سالتبايل  

ب ن ال و  سالدي  إلسام  يقاميي  ليشكيي تجاعداو سامكساراو للقية خلم مقطوعات ي، ما  

 هعك  الا اجام البجر، سالجراس الداعالم خلم اللو.ة 

يم ي استلسام اقوسيقم مل الفل اليشكيالم مر.لة جديدل خلم التفاعي ب ن اللواع سالفقون،  

 ذ يييلم للمللق ن توسيم  مياماو التعب ع الفن ، سنعزت  سي العلاقة ب ن البجر سالسمم عاب  

مستوى التوروة الجمالية  كما يو ر هذا التوجا قدرل الفل عاب تبا ل الرموت ساقعا   ب ن  

ا، هعيد  متاج الامفعالاو   ا .يا ا موسيقيا سسائ  مختلفة، .يا يمكل للو.ة أن تجبلم مجدرا

ا بشيي  وت  ملموع  خلم هذا السياق، تتواب اللو.ة كموفز   سالأ.اسي  الت  .ملت ا بجريا

خلم  ائرل   اللو.ة،  تفس ع  اقوسيقية سسيلة ععا ل  اققطوعة  تجبلم  بيقما  اقوسيق ،  للإبداس 

 مستمرل مل التأث ع اقتبا ل  

الفل   ستزعت  سر  اللواع،  متعد   اعبداس  عل  مياماو  تكشف  الداهرل  هذه   ن  راسة 

البجر،   العمي  ب ن  ستيامي  ا اجام  يتوقع  بويا  اقوسيقية،  للبنية  كموفز  اليشكيالم 

ساققطوعة اقوسيقية  يجبلم  ي من ما سسيلة عثرا  الأعرى، خلم توروة جمالية متياملة تومم  

الفن   للابتيار  التفاعلية  الطبيعة  هعك   ما  سالوجدا  ،  سالسمعلم  البجر،  اع راك  ب ن 

سقدرتا عاب تو.يد اللواع خلم سياق تعب ع جما لم شامي  سي كد هذا التفاعي أن .دس  الفل  
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ليست مود ل بالوسي  أس اللاسة، بي تمتد ليشمي توروة متعد ل الأبعا  ساللواع، تعيد 

 تعريف اعبداس خلم ضو  اللوار ب ن اللون سالجوو، سال   سالقغمة، ساللركة ساعيقاس 

 نتائج الدراسة:  .7

والسمع: البصر  بين  الجمالية  التجربة  الفل    وحدة  ب ن  التفاعي  أن  الدراسة  أاسرو 

اليشكيالم ساقوسيقم لي  مور  تأث ع متبا ل سطحلم، بي هشيي شبكة معقدل مل الكعابطاو  

.سية   توروة  خلم  تتقاطم  أن  ساللركة  اللون،  للإيقاس،  يمكل  .يا  سالوجدامية،  الرمزية 

 سا.دل 

عقا ر   عاب  يقوم  ساقوسيقم  اليشكيالم  الفل  مل  أن  ي  ن  تب   اقشكعكة:  الجمالية  اللغة 

اقبا ت   ترجمة  يييلم  ميامية  مما  سالتواتن،  اللركة،  الا اجام،  اعيقاس،  م ي  مشكعكة 

 اقوسيقية   ب بنية تشكيلية، سالعك  بالعك  

الحواس: المتعدد  للتعبير  كأداة  أعمال    التجريد  خلم  ا  التوريد، سعجو ا أن  الدراسة  أكدو 

بما   “ غماو” س” يقاعاو” بجرية،  اللون سال     ب  خلم توويي   امدينسي  سوول كالم، ساهي 

 هعك  التأث ع الوجدا   للموسيقم سيخلع توروة جمالية مكعابطة ب ن اللواع 

المتبادل: بقا     الاستلهام  خلم  اليشكيالم  الفل  مل  استلسموا  اقوسيقي ن  أن  الدراسة  بينت 

هعزت   ما  للإلسام،  اقوسيقم كمجدر  اليشكيليون  الفقامون  استخدم  كما  تراكيب موسيقية، 

 سي كد الدسر اقتبا ل ليي  ل خلم  ثرا  الآعر   ( Synesthesia)  مفسوم التقاغي اللس  

الجوتية سالكعكيباو  آرو  سالفيديو  الرقمية  الفقون  اسور  مم  اقعا رل:  التققياو  -أثر 

متعد ل   جمالية  توارب  ع شا   أ ال  عالة  سالجورل  الجوو  ب ن  اقزج  أ بلم  البجرية، 

 اللواع، تعيد  متاج الامفعالاو ساقشاعر بشيي حلم ستفاعالم 

 :خاتمة .8

تكشف عل س.دل         ساقوسيقم ااهرل جمالية عميقة  اليشكيالم  الفل  ب ن  التفاعي  هشيي 

التوروة اع سامية خلم التعب ع عل الامفعال ساقشاعر، ستو ر قدرل الفقون عاب تواست .دس  

ب ن  العلاقة  أن  الدراسة  ست كد  اللواع   متعد   ا  توريبيا لتنش ئ   ا ا  التقليدية  سسائطسا 
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سالتواتن،  ضا ة   ب   اللركة،  اعيقاس، الا اجام،  تقوم عاب عقا ر مشكعكة تشمي  الفق ن 

اليشكيلي ن   للفقام ن  يييلم  ما  موسيق ،  سإيقاس  عل  غمة  التعب ع  عاب  سال    اللون  قدرل 

عمتاج   للو.ة  اليشكيلية  البنية  استلسام  سللموسيقي ن  بجر،،  شيي  اقوسيقم   ب  توويي 

 مقطوعاو موسيقية، خلم  ورل تعك  طبيعة العلاقة التفاعلية ساقتبا لة بين ما  

مسار   هو  بي  تققية،  أس  تاريخية  ااهرل  مور   لي   التفاعي  هذا  أن  الدراسة  أاسرو  كما 

ا للتوريب الفن  متعد  الوسائ ، سنعزت 
ا
مستمر لتطوير  مياماو التعب ع اعبداعلم، يفتلم آ اق

ا بإمياماو    سي اع سان لدسر اللواع خلم اع راك الجما لم  سيبدس مستقبي هذا التفاعي ساعدا

ا مم التطور اقيسارس خلم الوسائ  الرقمية ستققياو الذ ا  الا طقاعلم،   لا مودس ل، عجو ا

مبتكرل   جمالية  توارب  لتوليد  بالعك ،  سالعك   الجوو   ب  ورل،  بتوويي  تسملم  الت  

 تومم ب ن الامفعال اللس   ساع راك اقعرخلم 

ا لقدرل الفل عاب تو.يد اللواع الم تلفة خلم  ا .يا  هذا التفاعي هشيي مموذجا
سكخلا ة  إن 

 طار توروة جمالية متياملة، سي كد أن التوروة الفقية يمكل أن تتواست اعطار التقليد، ليي  

  ل لتجبلم لغة عاقية قا رل عاب التعب ع عل أعمع مستوياو الشعور ساع راك البشر، 
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