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 :  ملخص

يتناول المقال دور الفكرة في كتابة السيناريو السينمائي كمنطلق رئيس ي في صناعة الفيلم من مستوى        

وأهمية   السيناريو،  مفهوم  مبرزا  البصري،  الفني  التشكيل  مستوى  إلى  الورق  على  الافتراض ي  التصور 

 الكاتب بوصفه الوسيط بين الإبداع الفكري والتجسيد المرئي للصورة الفيلمية.  

تبيان مصادرها  ت        القصة، من خلال  بناء  في  السينمائية  الفكرة  تبيان مركزية  إلى  البحثية  الورقة  هدف 

 وأبعادها، وطرق توليدها وصياغتها ضمن رؤية فنية وجمالية تضمن للسيناريو نجاحه ، وللفيلم تماسكه،  

 .كلمات مفتاحية: كتابة السيناريو ، الفكرة ، البناء الدرامي، الفيلم السينمائي،  القصة

 

Abstract:  

     The article discusses the role of the idea in writing a film script as a key starting point in 

filmmaking, from the level of hypothetical conception on paper to the level of visual artistic 

formation, highlighting the concept of the script and the importance of the writer as the 

mediator between intellectual creativity and the visual embodiment of the film image. 

     The research paper aims to demonstrate the centrality of the cinematic idea in building the 

story, by showing its sources and dimensions, and the methods of generating and 

formulating it within an artistic and aesthetic vision that ensures the success of the 

screenplay, and the coherence of the film. 
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 . مقدمة: 1

ه حقل معرفي زاخر بالأفكار، بل إنّ وظيفة نقل الأفكار 
ّ
يُظهر التأمّل في تاريخ الأدب أن

ويغدو  أجناسه.  وتنوّع  الأدب  ل 
ّ
تشك في  أسهمت  التي  الأساسية  الدوافع  من  عدّ 

ُ
ت المتلقي  إلى 

في    .الأدب في هذا السيّاق حاضنًا فكريًا وجماليًا يمدّ الفن بمقوّمات سردية وتخييلية ورمزية

وتبسيط   المضامين،  إعادة صياغة هذه  التعبيرية على  آلياتها  عبر  الأخرى  الفنون  تعمل  حين 

أدائي أو  بصرية  أبعادًا  ومنحها  المعقّدة  حسّيةالمفاهيم  تعبيرية  وسائط  عبر  كالصورة  ة   ،

 تتجسد الرابطة بين الأدب والفن في نقل التجربة الإنسانية من مستوى  
ْ
والحركة والصوت. إذ

متعدد الأبعاد، بما يسهم في توسيع أفق الدلالة  غوي إلى مستوى التشكيل الجمالي  التعبير الل

الأول على   المقام  في  السينما  تعتمد  الأخرى،  الأدبية  الفنون  التلقي. وعلى غرار  وتعميق فعل 

السينمائي   العمل  فريق  يستخلصه  بواسطة سيناريو  علينا  يعرض  أو موضوع  قصة, حادثة 

كي يتحول من فكرة افتراضية إلى صورة سينمائية، أو بالأحرى إلى رسالة نبيلة تخدم المجتمع  

م الفيلم السينمائي  ،والحياة رؤية للفن بوصفه فضاءً معرفيًا وجماليًا   -السيناريو  -حيث يُقدِّّ

ال مع  ومناقشتها  الأفكار  لطرح  مستودعًا  يُعدّ  إذ  واحد،  آنٍ  المجالات،  في  مختلف  في  جمهور 

 يعكس قدرته على استيعاب التصورات الفلسفية والعلمية وغيرها من القضايا المجردة.و 

ترتكز   إذ  السينمائي،  العمل  عليها  يُبنى  التي  الأولى  الإبداعية  المرجعية  السيناريو  ل 
ّ
يمث

علامات   طياتها  بيّن  تحمل  ملائمة  فيلمية  كمادة  للقصة  الدقيق  الانتقاء  على  كتابته  مبادئ 

 يطمح الكاتب إلى تفريغه ثم  
ً
 ابداعيا

ً
التوتر والجذب والرغبة لدى المتفرج، حيث تشكل جانبا

السيناريو على  يُحدّدُ خطوات كتابة  الذي  الجانب الآخر  أنَّ  بيدا  إعادة صناعته من جديد، 

العثور   في  يتمثل  مبدئي  الورق  بشكل  الأساسية  الفكرة  المراحل،    مهّدتعلى   منطلقو لبقية 
ً
  ا

التي تنبثق منها الرؤية الدرامية والبناء السردي    -الفكرة    -  البذرة  عملية الإبداع الفيلمي، فهي ل

وتحديد و للسيناريو،   الأحداث  صياغة  في  الكاتب  وتوجّه  ومغزاها،  الحكاية  جوهر  ل 
ّ
تشك

 الإيقاع العام للفيلم. 
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رغم ما بلغته السينما من تطور تقني وجمالي، إلا أنّ ضعف البناء الدرامي في كثير من  

الغالب إلى غياب الفكرة المحكمة أو   ولا سيما الأفلام الجزائرية منهاالأفلام العربية   يُعزى في 

غموضها، ما يجعل السيناريو يفتقد إلى الاتساق الداخلي والعمق الدلالي، ويحول دون تحقّق  

ليس  السيناريو  أن  إثبات  إلى  البحث  يسعى  وعليه،  والمتلقي.  الفيلم  بين  الإبداعي  التواصل 

مجرد   من  تتحوّل  سينمائية  فكرة  من  تبدأ  معقدة  إبداعية  عملية  بل  تقنية،  كتابة  مجرد 

 تصور افتراض ي إلى نسيج بصري يعبّر عن المضمون الفكري والجمالي للفيلم السينمائي.  

كتابة سينمائية،  منها كل  د 
ّ
تتول التي  النواة  الفكرة هي  أن  السينمائيين  يرى بعض  لذا 

  يمكنه أن يبدأ من الصورة أو الحدث دون 
ْ
بينما يعتقد آخرون أن الإبداع قد يتجاوزها، إذ

 فكرة مسبقة، ومن هذا المنطلق، تبرز الإشكالية الأساسية التي يطرحها هذا البحث: 

عتبر الفكرة السينمائية مبدأ أساس ي تنبثق منه عملية كتابة السيناريو، أم يمكن 
ُ
هل ت

لتكوين نص سينمائي متكامل    -كالشخصية أو الحدث    -للكاتب أن ينطلق من عناصر أخرى  

دون الاعتماد على فكرة محددة سلفًا توجه البناء الدرامي ؟ أو بصياغة أخرى:  ما إذا كانت  

ا جوهريًا لا  
ً
الكتابة السينمائية ممكنة في غياب فكرة محددة، أم أنّ هذه الأخيرة تمثل شرط

 يمكن تجاوزه في أي عمل سينمائي. حيث يمكن طرح جملة من الفرضيات، أبرزها : 

ل الفكرة مقدمة منطقية يُبنى عليه السيناريو السينمائي، ونقطة الانطلاق الضرورية    -
ّ
تشك

 لكل كتابة سينمائية. 

-     )  .. أخرى )شخصية، حدث، مشهد  الكتابة من عناصر  تنشأ  أن  الحالات  في بعض  يمكن 

 تتحول لاحقًا إلى فكرة. 

 غياب الفكرة قد يؤدي إلى نص سردي يفتقر إلى الانسجام الدلالي والجمالي.  -

وصورة    - صوتا  سينمائي  نص  إلى  الفكرة  صقل  على  الكاتب  قدرة  السيناريو  نجاح  يقتض ي 

 يعكس روح الفيلم.
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تقوم السينما الجزائرية على أفكار سينمائية متعددة الأبعاد تتجاوز المعالجة الموضوعاتية    -

 المباشرة. 

 تعكس أبعاد الفكرة السينمائية تحولات المجتمع الجزائري.  -

النظرية  المفاهيم  تحليل  خلال  من  التحليلي،  الوصفي  المنهج  على  البحث  هذا  يرتكز 

تناولت   التي  النقدية والسينمائية  المراجع  السينمائي، واستقراء  بالفكرة والسيناريو  المتعلقة 

سينمائية   نصوص  من  تطبيقية  بأمثلة  الاستعانة  مع  الدرامي،  والبناء  الفكرة  بين  العلاقة 

 ونقدية توضّح أثر حضور الفكرة أو غيابها في جودة النص السينمائي وبنيته. 

  ماهية السيناريو :   .2

 يرجع             
ْ
إذ أنه القصة السينمائية،  الفن السينمائي على  في معجم  ورد مفهوم السيناريو 

   Scena أصل هذا المصطلح إلى اللغة الإيطالية، حيث اشتُق من كلمة
ً
التي تعني المنظر إشارة

سع  
ّ
ات السينمائي  الفن  تطور  ومع  وتقنية،  فنية  دلالات  من  يحمله  بما  المسرحي  النّص  إلى 

مفهوم السيناريو ليشمل مختلف الأنواع السينمائية، سواء الروائية، أو التسجيلية، أو ذات  

 الطابع الجمالي، بيْد أنَّ الحاجة إلى تمييز السيناريو الروائي تحديدًا، أدت إلى اعتماد مصطلح

Screen play    الس النّص  على  للدلالة  الإنجليزية،  اللغة  الر في  للإنتاج  ه  الموجَّ   "وائيينمائي 

 مفهوم السيناريو السينمائي لغة في المعجم المحيط:   ( 16، صفحة  2011)عدي،  
ً
. وورد أيضا

ه النّص السينمائي الذي يتضمن تعليمات المخرج وحركات الممثلين وأجواء أداء وتقمص  
ّ
"بأن

والاضاءةأ المناظر  حيث  من  الدين،  "  دوارهم  القصة   (2016)نجم  ظهور  أفرز  لذا   ،

  
ً
دراميا  

ً
تركيبا يشكل  الذي  الفيلم  ص 

ّ
ن عن  تعبيرا  السيناريو  مصطلح  الفيلم  في  السينمائية 

   .اء درامي يقوم على تتابع المشاهدينبع من فكرة ما بعد معالجتها، ويتجسد في بنّ 

مفضلة             كتابة  والفنون  الثقافة  لسيناريوهات  "جمع  كذلك  هو  السيناريو  أنَّ  نشير 

 تتضمن الحوار والتوضيحات الخاصة بالتقاط  
ْ
للمشاهد المختلفة التي يتألف منها الفيلم، إذ

التصويرية"   الفكرة الأساسية والعمل (2008)عمر،  المشاهد  بين  السيناريو وسيط  . فكتابة 
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النهائي،   الصورة  و  المرئي  للغة  تتطلب فهمًا معمقًا  بل  السرد  أو  الحوار  تقتصر فقط على  لا 

وجّه عملية التصوير والإخراج من البداية، حيث  
ُ
والصوت، وتتضمن تفاصيل تقنية وفنية ت

تروى أحداث القصة على شكل "صور متحركة في وسط مرئي ينقل على نحو درامي الأحداث  

  " أفكار محددة  على  يقوم  في سيناريو مخطط  ونهاية  بداية ووسط  له  ما  في قصة  الرئيسية 

، بينما يعرّف لويس هيرمان السيناريو بأنه: "خطة مكتوبة  (24-23، الصفحات  1989)فيلد،  

ويتولى  والصوت،  الصورة  بين  يجمع  منطقي  تسلسل  وفق  القصة  أحداث  تفاصيل  تصف 

إلى واقع مرئي سمعي "   في مرحلة لاحقة تحويلها  . حيث  (12، صفحة  2002)هيرمان،  المخرج 

تكون على شكل عملية  الفكرة  السيناريست  به  يكسو  الذي  الكساء  بمثابة  السيناريو  يعتبر 

إلى فيلم تنتقل من حالة نص ورقي مكتوب  سينمائي بالصوت والصورة، إذ هو    خلق جديدة 

كل صغيرة وكبيرة  " بين طياته  يحمل  وبيان شامل  الشاشة،  بأسلوب  للفكرة  المفصل  الشرح 

الم  الفيلم، لاسيما  في  والمناظر  تظهر  والحوار  والحركات  "  شاهد  ، صفحة 1970)القابس ي،  .. 

السيناريو  (17 المقابل نجد  السينمائي    -.  وفي  النّص المسرحي كون   -النّص   عن 
ً
كليّا يختلف 

السيناريو للإخراج مرّة   بينما يخضع  العديد من المخرجين،  يتعاقب على إخراجه  هذا الأخير 

للأول،   
ً
مغايرا آخرا  فيلما  يفرز  السينمائي  النّص  نفس  فإخراج  محدّدا،   

ً
فيلما فتنتج  واحدة 

 .ذلك أن السيناريو يأخذ شكله النهائي على الشاشة وليس العكس

العملية  حيثيات  يرسم  سردي  عمل  مخطط  عن  عبارة  فالسيناريو  سبق،  مما   
ً
انطلاقا

ومشاهد   لقطات  إلى  تقنية  أليات  عبر  القصة  تحوير  من خلال  الفيلم،  لصناعة  الاخراجية 

في   لتجسيّدها بصريًا  بل يسعى  يكتفي بعرض الأحداث،  الكلمة فقط. فهو لا  عبر  مصورة لا 

ما   وفق  والزمني  البصري  الإيقاع  يراعي  بأسلوب  المتفرج  إلى  الفكرة  تنقل  مرئية  مشاهد 

 تقتضيه الرؤية الدرامية. 

 مركزية الفكـرة في كتابة السيناريو:  .3

 :كاتب السيناريو 1.3
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يُعنىىىىى كاتىىىىب السىىىىيناريو بتىىىىولي كتابىىىىة الىىىىنّص السىىىىينمائي علىىىىى الىىىىورق كخطىىىىة أوليىىىىة ترسىىىىم 

 يشىىىىىكل هىىىىذا الىىىىىنّص المكتىىىىوب هىىىىىيكلا 
ْ
معىىىىالم الفىىىىىيلم الدراميىىىىة عبىىىىىر سىىىىرد تفاصىىىىىيل مشىىىىاهده، إذ

 للعمىىىل السىىىينمائي، حيىىىث ي
ً
د أنَّ عمىىىل كاتىىىب السىىىيناريو فىىىي هىىىذا الصىىىدّ  فريــد دــودة ؤكىىىدأساسىىيا

يكمىىن فىىي تحويىىل الفكىىرة الأوليىىة إلىىى بنيىىة دراميىىة متكاملىىة تعتمىىد علىىى تسلسىىل الأحىىداث وتنىىاغم 

يمىىىىىنح الشخصىىىىىيات و  .(18، صىىىىىفحة 2009)فريىىىىىد،  الزمىىىىىان والمكىىىىىان لتشىىىىىكيل النسىىىىىيج الفيلمىىىىىي

وجودهىىىا الأولىىىي علىىىى الىىىورق، محىىىددًا ملامحهىىىا وأفعالهىىىا ودوافعهىىىا، قبىىىل أن تتجسىىىد فىىىي الفضىىىاء 

البصىىىىىري الىىىىىىذي يصىىىىىىنعه المخىىىىىىرج عبىىىىىر الكىىىىىىاميرا، فهىىىىىىو الوسىىىىىىيط بىىىىىين الفكىىىىىىرة المجىىىىىىردة والصىىىىىىورة 

ال الأدهىىىىىىىىىي والتجسىىىىىىىىىيد السىىىىىىىىىينمائي. وعليىىىىىىىىىه تسىىىىىىىىىتدعي عمليىىىىىىىىىة الكتابىىىىىىىىىة  المتحركىىىىىىىىىة، وبىىىىىىىىىين الخيىىىىىىىىىّ

ا مسىىتقلا بذاتىىه، يختلىىف  السىىينمائية " التنسىىيق والىىربط بىىين الىىنّص والفعىىل، بحيىىث تصىىبح فنىىت

، بالتىىىىىالي، و (56، صىىىىىفحة 1998)زكىىىىىي، عىىىىىن الأدب التقليىىىىىدي بارتكىىىىىازه علىىىىىى الصىىىىىورة لا الكلمىىىىىة " 

ز الفكىىرة   ينتقل فيها الفيلم الافتراض ي بأبعىىاده الدراميىىة مىىن حيىىّ
ً
 حاسمة

ً
نعتبر السيناريو مرحلة

 إلى حيز التشكيل الفني.

أنّ الكاتىىىب السىىىينمائي هىىىو مىىىن يُحىىىدّد الإيقىىىاع الىىىداخلي للفىىىيلم مىىىن خىىىلال  برنـــار د ــ  يىىىرى            

بنىىاء المشىىهد وتوزيىىع الأحىىداث وتصىىاعدها الىىدرامي يوضىىح ديىىك أن كاتىىب السىىيناريو مسىىؤول عىىن 

تحديىىىد الإيقىىىاع الىىىداخلي للفىىىيلم مىىىن خىىىلال بنىىىاء المشىىىهد وتوزيىىىع الأحىىىداث الدراميىىىة وتصىىىاعدها 

، 2004)برنىىىىىار،  المنطقىىىىىي، وأن هىىىىىذا الإيقىىىىىاع هىىىىىو مىىىىىا يمىىىىىنح الفىىىىىيلم وحدتىىىىىه السىىىىىردية والجماليىىىىىة

بىىرز هىىذه الرؤيىىة فىىي أنّ عمليىىة الإبىىداع فىىي السىىينما لا تبىىدأ مىىن الكىىاميرا، بىىل مىىن   (112صىىفحة 
ُ
. وت

 عليهىىىىىا الكاتىىىىىب ملامىىىىىح العىىىىىالم الفيلمىىىىىي.
ّ
اتىىىىىب إهمىىىىىال دور ك  ذلىىىىىك أنَّ  الورقىىىىىة البيضىىىىىاء التىىىىىي يخىىىىىط

أدى إلى ضعف النصىىوص السىىينمائية وغيىىاب العمىىق الىىدلالي فىىي كثيىىر مىىن   السيناريو في السينما

 "الإنتاجىىىات، لأنّ 
ً
الفىىىيلم الىىىذي لا يقىىىوم علىىىى فكىىىرة محكمىىىة وبنيىىىة دراميىىىة متينىىىة، يظىىىلّ سىىىطحيا

لىىيس مجىىرّد ناقىىل للحكايىىة،  ، فهىىو(44، صىىفحة 2016)عرنىىو ،  "مهما بلغت جماليته البصرية

عطىىىي للمخىىىرج والممثلىىىين المىىىا بىىىل
ُ
بنىىىى عليصىىىانع الرؤيىىىة التىىىي توجىىىه الكىىىاميرا وت

ُ
 ،هىىىا الصىىىورةدة التىىىي ت
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يىىىوازن بىىىين الفكىىىر والإحسىىىا ، بىىىين الفكىىىرة والتجسىىىيد، ليُحىىىوِّّل المعنىىىى إلىىىى حركىىىة، والفكىىىرة إلىىىى و 

يرى الشخصيات تتحىىرع علىىى الىىورق قبىىل أن يحركهىىا عبىىر الكىىاميرا، "يجعل المخرج و مشهد حي.   

ا فىىىي المشىىىهد الإنتىىىا ي يمىىىنح أنىىىه  ا، بيىىىد (18، صىىىفحة 2009)فريىىىد،  ومىىىع ذلىىىك يبقىىىى صىىىوته باهتىىىً

 السينما بعدها الإنساني والفكري.

من صاحبها سىىبعة أشىىياء، أولهىىا   دوا ت سوا ن تقتض ي كتابة السيناريو للسينما عند 

قىىىال لىىىه ومىىىا أك رهىىىا، وثانيهىىىا حاضىىىر 
ُ
أن يكىىىون ذا عزيمىىىة حديديىىىة تجعلىىىه يواجىىىه كلمىىىة "لا" حىىىين ت

البديهىىة فىىي القىىدرة علىىى أن يثيىىر أي موضىىوع اهتمامىىه فىىي ظىىرف عشىىرة دقىىائق، والثالثىىة أن يتسىىم 

بالمرونىىىىة لتخطىىىىي مىىىىا يمكىىىىن أن يخىىىىدت كبريىىىىاءه أو يخىىىىرج اعتىىىىزازه بنفسىىىىه، والرابعىىىىة أن يتصىىىىف 

عْنىىى 
ُ
ضىىميره بإتقىىان العمىىل والتفىىاني ونن كىىان مىىن مهمىىة سىىياة تكرههىىا وترفضىىها، أمىىا الخامسىىة ت

بمىىىىدى اسىىىىتفادتك مىىىىن موهبتىىىىك إلىىىىى أبعىىىىد حىىىىدّ، والسادسىىىىة تكمىىىىن فىىىىي اختيىىىىارع للمجىىىىال الىىىىذي 

ترغىىىىب الكتابىىىىة فيىىىىه، أمىىىىا السىىىىابعة الالمىىىىام بمبىىىىادئ العمىىىىل الاجرائيىىىىة والوسىىىىائل التقنيىىىىة لكاتىىىىب 

درايىىىىىىة بعمليىىىىىىة  سىىىىىىتدعيد تفكتابىىىىىىة سىىىىىىيناريو جيىىىىىىّ  ، (15، صىىىىىىفحة 2010)سىىىىىىواين،   السىىىىىىيناريو"

قىىدرة وتمكىىن كاتىىب السىىيناريو فىىي صىىقل أفكىىاره إلىىى المتلقىىي بأسىىلوب مىىؤثر فىىي  التىىي تعكىىس الكتابىىة

 شد انتباهه من الوهلة الأولى.   

 : الفكرة السينمائية  2.3

السينما             الفيلم  الفكرةتعتبر فكرة  أو  إجابة مختصرة عن    ئي  الواحد هي  السطر  ذات 

ال يتكلم  عم  الآتي:  ؟،السؤال  عن    فيلم  قصير  "ملخص  بمثابة  أو   ، وقصيرة  بسيطة  بجملة 

عملية  في  الأولى  الخطوة  هي  إذ  تحقيقها،  تريد  التي  والغاية  البطلة،  الشخصية  يبرز  القصة 

السيناريو صفحة  2011/ 2010)الصبان،  "  كتابة  وجود(555،  فلا  دون    ،  فيلم  لسيناريو 

رُ إليها على أنها رحلة    هيفكرة، ف
َ
ليست مجرد تفاصيل، بل جوهر القصة ومضمونها التي يُنْظ

البطلة،   الشخصية  تخوضها  القص  أما هدف  لعرض   
ً
أسلوبا إلا  ليس  . السيناريو 

ً
سينمائيا   ة 

في ف الكاتب  يضيع  قد  دونها  ومن  الدرامي،  العمل  في  الإبداعية  البوصلة  بمثابة  الفكرة 
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التفاصيل أو ينحرف عن المسار الأصلي للقصة. لذا يحرص كاتب السيناريو على صقل فكرته  

  .وبلورتها بشكل دقيق يسمح له بتطويرها قبل الشروع في كتابة أي مشهد

الفكرة هي العنصر الذهني الذي              أنّ "  عر 
ّ
بى فن الش في كتابه المعنون  لقد ورد لأرسطو 

يتدخل في كل التصرفات التي نصفها بأنها معقولة، والتي من خلالها تستطيع الشخصية أن  

  " 
ً
 ظاهريا محسوسا

ً
, فلا تتحقق وظيفة الفكرة  (124، صفحة  1989)أرسطو،  تجد لها تعبيرا

تتجسّد قولا وفعلا، البعد و   إلا حين  بين  كونها همزة وصل   وصورة، 
ً
السينما صوتا في  تتبلوّر 

ابتكار ما تقوله كل   القدرة على  لها "  أنَّ  الداخلي للشخصية ومظهرها الخار ي. ذلك  الذهني 

شخصيّة لأجل إيضاح فعلها, ولتبرير سلوكها بما يناسب الموقف، أين تصبح الفكرة الذهنية  

"  
ً
فعليا  

ً
الصفحات  1977)إبراهيم،    سلوكا والما  (31-38،  فالفكرة  الفيلم، ,  أسا   هما  دة 

اتمثل مضمو   فالأولى بينما  الذهني  السيناريو  الذي يشكل وعاءلثانية  ن  الفكرة    هي الموضوع 

السيناريو   تدوين  لبداية  ذهنيا   
ً
تصورا يشكلان  وكلاهما  المبتكرة،  الحكاية  من  تنشأ  التي 

والشخصيات   الفيلم  ومادة  الفكرة  وجود  الأخير  هذا  يستدعي  لذا  الورق.  على  الافتراض ي 

السيناريو   كاتب  يقوم   
ْ
إذ المتلقي،  خيال  تستفز  حتى  بصرية  الفكرة  تكون  بحيث  الرئيسية، 

الملخص عن طريق   الموالية على توسيع وتعميق  المرحلة  في  المنشودة، ويعمل  الصور  بوصف 

الأفعال والتتابع   المنفردة، وكذا  المشاهدة  انطباع بصري عن  ليتم أخذ   ، الوصف والمعالجة 

 .  (116، صفحة 2013)قيس،  الزمني والمنطقي في استمرارية الحدث

 عن ال             
ً

من البياة المحيطة والتجربة الإنسانية    واقع، بل تنبعلا تعدُّ الفكرة شياًا معزولا

عبر العصور، لذا يستقي كاتب السيناريو أفكاره من مواقفه الجمالية, والأخلاقية والعاطفية  

والأحاسي  النظر  ووجهات  الآراء  تلك  تحمل   
ً
شخوصا لها  وينتقي  الحياتية،    ولها س،  وخبرته 

ففي  للمتلقي.  مواقفها  يناسب  بما  سلوكاتها  وتعليل  وأقوالها،  أفعالها  إيضاح  على  القدرة 

" لا توجد قصة جد  بالمائة، لكن  الغالب   "قد تكاتب  المهارة  يدة مائة 
ً
 منمقا

ً
 مثيرا

ً
  خلق نصا

عند  ،  (547، صفحة  2011/ 2010)الصبان،   ومواهبه  الفكرية  الكاتب  إبداعات  تقف  لا   
ْ
إذ
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نِّ  
ّ
خيّاله المحض، وننما قد يتجاوز ذلك في استلهام "فكرته من قصاصات الجرائد، أو من مُت

 من  
ً
بعض المسرحيات، والقصص والروايات المتميزة، وقد يتبادر في ذهنه أحيانا أخرى فكرة

من   يقتبس  أو  وثقافية،  وسياسية  اجتماعية  وقائع  من  أو  التاريخ  من  أو  المحمكة  أرشيف 

 من الفراغ  (13، صفحة  2005)الورياغلي،  التراث العالمي أو الانساني "  
ً
. فالفكرة لا تولد دوما

تفسير   إعادة  في  القدرة  لها  تكون  والماض ي  للواقع  واعية  قراءة  عن  تنبثق  بل  الخيّال،  أو 

جديدًا دلاليًا  أو  فنيًا  بعدًا  يمنحها  مختلف،  منظور  وفق  تشكلمعطياتهما  فهي  الجانب   ، 

لفيلم على الورق، والهدف العام لمشروع العمل ككل، حيث ل  الأولي  العقلي والمنطقي لتخطيط

فها لقصته السينمائية  
ّ
يسعى كاتب السيناريو من خلال الفكرة أو مقدمته المنطقية التي يوظ

رسم  في  وجديدة  سلسة  بطريقة  موضوعاته  إلى  والانطلاق  المنشودة،  غايته  إلى  الوصول 

الشخصيات وبناء الحبكة ومعالجة القصة في أشكال جديدة تناسب عصره وبطريقة تمكنه  

أن   دون  يبتغيه  ما  الأشكال  هذه  من  ينهل  المختلفة,  السينمائية  القوالب  من  الاستفادة  من 

ه حدّ أو يقيّده قيد    .يحدَّ

الأولي،              تخطيطه  في  أساسية  كنقطة  عمله  بداية  تكون   
ً
فكرة السيناريو  صانع  يضع 

هم   حقا  فالمبدعون  الإبداعية،  العملية  عصارة  هي  الفكرة  هذه  إليه،  الوصول  يريد  وهدفا 

الذين يبدعون الأفكار ويركبون حولها الأحداث وينطقون بوجهات نظرها الشخصيات الذين  

بالمضمون. الشكل  بذلك  رابطين  موضوعها،  بطرحهم  القصة  يتولى  يجسدون   
ْ
كاتب   إذ

  مادة  الموضوع ونعادة صياغته وفق متطلبات الكتابة السينمائية، بما يجعله  السيناريو تهياة

ه يتمتع بحق الاختيار في  للعرض على الشاشة، سواء في السينما أو التلفزيون،    ةقابل ذلك "أنَّ

تقرير الأداء الدرامي للقصة ويتحمل مسؤولية ذلك، فالإفصاح عن الفكرة يستدعي أن يكون 

على نحو واضح وموجز ودقيق بلغة الحركة والشخصية، فإذا ما بدأ الكاتب بفكرة غامضة  

    (31، صفحة  1989)فيلد،    وغير مكتملة في ذهنه، فسيكون مآلها التع ر والانهيار" 
ُ
، لذا يُنَاط

الإبداعي، حيث  لعمله  السردي  البناء  من خلالها  ينهض  التي  الدرامية  الصيغة  يختار  أن  به 
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الفكرة   ي 
ّ
تجل على  بقدرته  المشروطة  والبنيوية  الأسلوبية  اختياراته  عبر  ومصيره  شكله  يقرر 

ما   حسب  والإيجاز  بالإسهاب  متسمة  للمتفرج  النفسية  الأحاسيس  استثارة  في  الأساسية 

أنه   بيدا  والغموض.  والترميز  الغرابة  عن  بعيدة  المعالم,  متباينة  الدرامي،  الموقف  يقتضيه 

بلغة رمزية   د  جسَّ
ُ
وت الفكرة عبر أفعال الشخصية لا أقوالها المنطوقة،  م  قدَّ

ُ
ت  " يستوجب أن 

ي الفكرة أو طرحها بشكل  
ّ
واستعارية منسوجة بإحكام داخل نسيج القصة. فالمبالغة في تجل

 " والوجدانية  الفنية  أبعاده  من  الفيلم  ويجرّد  الافتعال،  إلى  يفض ي  )الصبان،    مباشر 

طريق  (559، صفحة  2011/ 2010 عن  يبرز  السينمائية  الفكرة  وتبلور  المعنى  إنتاج  أنَّ  أي   .

العمل   يفقد  الذي  الافتعال  يخلق  الحوار  في  عنها  الإفصاح  أنَّ  ذلك  الشخصيات،  أفعال 

السينمائي صدقه الفني، ويُضعف أبعاده الجمالية والعاطفية، ما يجعل المتفرج أمام خطاب  

 من خلال فعل التلقي وآليات التأويل.
ً
 تلقيني، بدل إمكانية بناء المعنى الدلالي ذاتيا

وهعيدة              بالصدق  الأفلام  تيمات  تتسم   " بأن  ونقادها  السينما  منظري  من  الكثير  يرى 

عن كل زيّف، فكل عمل فنّي يقوم على فكرة غير صحيحة كالأفلام الدعائية للفاشية والنازية  

ية  إذا تكررت الفكرة الأساسف.    (29، صفحة  2006)شاري،    قد ينقص من قيمة الفيلم ذاته "

آخر،   فيلم  إلى  فيلم  لتطوير   تتسموامن  وفرصة  والسلامة ستفرز طرحا جديدا،  بالصحة 

الفردية،   الفنان  ورؤية  تعبّر عن خصوصية  وأساليب عرض جديدة  مبتكرة  فنية  معالجات 

واللغة   الأسلوهي  الأداء  يشمل  بل  فقط،  المحتوى  على  يقتصر  لا  الطرح  في  التجديد  وهذا 

مثيل،  له  يسبق  لم   
ً
فنّيا  

ً
يواجه عملا بأنه  المتلقي  شعر 

ُ
ت فريدة  تجربة  د 

ّ
يول مما  السينمائية، 

 وبالتالي ي ري السرد السينمائي ويعزز التنوع الإبداعي ضمن المجال السينمائي. 

 . دلاقة الفكرة بنوع الفيلم :3

بعناصر    يتسم كل نوع و لجمالية والفنية،  يخضع الفيلم لتصنيف نوعي يحدّد ملامحه ا           

فنية تشمل القصة والشخصيات والبناء والفكرة. إذ تقتض ي كتابة السيناريو درجة وكفاءة  

عاليتين من الاحتراف لضبط مقومات النوع، سواء كان روائيًا أو وثائقيًا أو تسجيليًا، كون أنَّ 
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السيناريو   يُختزل  ذلك  على  وبناءً  للفيلم،  النوعي  الإطار  تمييز  على  قدرة  يمتلك  المتفرج 

 :السينمائي في ثلاثة أنماط أساسية من الأفلام، هي

 . ىى الافلام ذات الصيغة الموضوعية 1

 . ىى الافلام ذات الصيغة الذاتية أو الجمالية  2

. فالنوع الأول من الأفلام يندرج  (18، صفحة  2011)عدي،  ىى الافلام ذات الصيغة الروائية "    3

الواقع   إلى تجنّب كل ماهو خيّالي،  والتركيز على تمثيل  ضمن الاتجاه الموضوعي الذي يسعى 

  
ً
 وأماكن وظروفا

ً
الحقيقة، والتي قد تشمل أشخاصا الحياة  في ذلك كشف   

ً
يا

ّ
كما هو، متوخ

على   المستويات  بعض  التسجيلية  الأفلام  عن  تتفرع  وقد  وثائقي.  أو  تسجيلي  ثوب  في  معينة 

.. الحفريات  العلمية،  الصحية،  العائلية،  البيئية،  التعليمية،  الحصر:  وليس  المثال    سبيل 

صفحة  2011/ 2010)الصبان،   الجمالي ،  (550،  البعد  على  الثاني  النوع  يقوم  المقابل،  في 

في  وخيّاله  الفنان  حرية  على  تعتمد  التي  التجريبية  الأفلام  ويشمل  للسينما،  والإبداعي 

الأفلام   هذه  تتسم  الحرّ، حيث  الفني  الخلق  لصالح  المعيشة  الوقائع  محاكاة  الانفصال عن 

على  تستعص ي  التي  المبهمة  والمعاني  والرمزي  التجريدي  الأسلوب  توظف  كونها  بالغموض، 

المتفرج فك شفراتها بسهولة. فالجانب الفكري للمتفرج يتأثر بالرمزية قبل الجانب العاطفي،  

ما يستوجب من كاتب السيناريو انتقاء هذه العناصر الإيحائية بدقة وملاءمتها للقصة قصد  

 ما يجد صعوبة في  تخطي طبيعة ما اعتاد عليه  
ً
فهم مضمونها وننتاج المعنى، لأن المتفرج غالبا

والتسجيلية   الروائية  الأفلام  صفحة  2011/ 2010)الصبان،  في  الثالث،  .  (551،  النوع  أما 

، يتمثل في السينما الشائعة ذات البنية الروائية أو القصصية، إذ  
ً
 وسطا

ً
الذي يشغل موقعا

 تمزج بين محاكاة الواقع وتوظيف الابتكار الإبداعي المنبثق من ذاتية المبدع.

 . أبعاد الفكرة السينمائية في كتابة سيناريو الفيلم الجزائري: 4

 البعد الدرامي للفكرة في فيلم الدار الكبيرة :  1.4
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ا فىىىىي كتابىىىىة السىىىىيناريو، حيىىىىث يشىىىىكل الهيكىىىىل الىىىىذي              يُعتبىىىىر البعىىىىد الىىىىدرامي عنصىىىىرًا جوهريىىىىً

ق مىىىىن خلالىىىىىه الأحىىىىداث وتتطىىىىىور الشخصىىىىيات مىىىىع التركيىىىىىز علىىىىى الصىىىىىراع كمحىىىىرع أساسىىىىى ي  نسىىىىّ
ُ
ت

للسىىرد. كىىون أن " الىىدراما تنبىىع مىىن وجىىود قىىوى متعارضىىة تخلىىق حالىىة مىىن التىىوتر والتشىىويق ممىىا 

ا ا وحيويىىىً ا ديناميكيىىىً  فىىىي ،  (McKee, 1997, p. 210) يمىىىنح الىىىنص طابعىىىً
ً
ى ذلىىىك واضىىىحا

ّ
ويتجلىىى

( لمىىىىىرزاق علىىىىىوات الىىىىىذي تىىىىىدور أحداثىىىىىه حىىىىىول عىىىىىودة وريىىىىىث 2006سىىىىىيناريو فىىىىىيلم الىىىىىدار الكبيىىىىىرة )

جزائىىري مىىن المهجىىر الفرنسىى ي إلىىى "الىىدار الكبيىىرة"، وهىىي بيىىت تىىاريدي مهتىىرئ فىىي بىىاب الىىوادي يرمىىز 

 مع إخوته المحليين المهمشين وعائلة مهىىاجرة حراقىىة، 
ً
إلى الذاكرة الوطنية، حيث يواجه صراعا

 طبقات الهوية الجزائرية المعقدة بىىين الماضىى ي الثىىوري والرأسىىمالية الحديثىىة عبىىر بنيىىة 
ً
مستظهرا

سىىىىىردية تتىىىىىأرخح بىىىىىين السىىىىىخرية الواقعيىىىىىة والتشىىىىىاؤم الاجتمىىىىىاعي، حيىىىىىث يصىىىىىنّف الفىىىىىيلم ضىىىىىمن 

الدراما الاجتماعية الواقعية بأسلوب يمزج بين السخرية والتشاؤم، و لمسىىات كوميديىىة سىىوداء 

  .تتناول قضايا الهوية والمهجر

تتىىأتى متعىىة المتفىىرج فىىي قىىدرة الفكىىرة علىىى تحويىىل ملامىىح الواقىىع المعىىات إلىىى بنيىىة صىىراعية              

متصىىىىاعدة قائمىىىىة علىىىىى التىىىىوتر الاجتمىىىىاعي والنفسىىىى ي أك ىىىىر مىىىىن اعتمادهىىىىا علىىىىى الحىىىىدث الىىىىدرامي 

التقليىىىدي. فىىىالفكرة السىىىينمائية فىىىي هىىىذا الفىىىيلم لا تقىىىوم علىىىى حبكىىىة كبىىىرى، بىىىل تنبنىىىي علىىىى رصىىىد 

تفاصىىيل الحيىىاة داخىىل الفضىىاء الحضىىري الشىىع ي، حيىىث يطىىرح السىىيناريو قضىىية الىىدار كرمىىز 

بىىىىىاع للرأسىىىىىمالية؟ وجعىىىىىل تيمىىىىىىة الفىىىىىيلم تلخىىىىىص ملامىىىىىح الفقىىىىىىر 
ُ
للىىىىىوطن: هىىىىىل تبقىىىىىى للفقىىىىىىراء أم ت

د الىىىدراما مىىىن احتكىىىاع الشخصىىىيات 
ّ
 تتولىىى

ْ
والعنىىىف الاجتمىىىاعي التىىىي تعىىىاني منهىىىا الفاىىىة الهشىىىة. إذ

بواقعهىىا الاجتمىىاعي والاقتصىىادي، وقىىد صىىيو السىىيناريو وفىىق منطىىق الصىىراع الىىداخلي والخىىار ي 

ة، ومىىع 
ّ
في آن واحد المعبر عنهمىىا مىىن خىىلال الفعىىل، صىىراع الشخصىىيات مىىع شىىروط العىىي  الهشىى

عيىىىىىىد إنتىىىىىىاج الإقصىىىىىىاء والتهمىىىىىىي ، عبىىىىىىر عنىىىىىىه المخىىىىىىرج فىىىىىىي صىىىىىىراع الأجيىىىىىىال 
ُ
منظومىىىىىىة اجتماعيىىىىىىة ت

  .والمهجر، وهو ما يمنح الفكرة بعدها الدرامي القائم على التراكم لا على الذروة المفاجاة
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ا أو رغبىىىىة تىىىىدفع            
ً
إن الفكىىىىرة المركزيىىىىة فىىىىي القصىىىىة هىىىىي " امىىىىتلاع الشخصىىىىية الرئيسىىىىية هىىىىدف

السرد إلى الأمام. وينشأ الصراع الدرامي من العقبات التي تمنىىع تحقيىىق هىىذا الهىىدف. ويتصىىاعد 

التىىوتر الىىدرامي مىىع تصىىاعد هىىذه الصىىراعات، حتىىى يصىىل إلىىى الىىذروة التىىي تواجىىه فيهىىا الشخصىىية 

حيىىث يُجسىىد الفىىيلم درامىىا واقعيىىة وننسىىانية ، (Truby, 2007, p. 48/49) المشىىكلة الأساسىىية

تتجاوز الحبكات التقليدية نحو بنىىاء سىىردي يعكىىس عمىىق الأزمىىات الاجتماعيىىة والنفسىىية، وفىىق 

ثلاثىىىىىة أجىىىىىزاء العىىىىىرض )التقىىىىىديم( ثىىىىىم التطىىىىىور )التعقيىىىىىد والتشىىىىىابك( ثىىىىىم الىىىىىذروة والحىىىىىل أي كىىىىىل 

سىىىيناريو لىىىه بدايىىىة ووسىىىط ونهايىىىة. بيىىىد أنىىىه لىىىيس مىىىن الضىىىروري أن يكىىىون السىىىيناريو قائمىىىا علىىىى 

فهنىىاع ية محددة تحل فيها كل المواقىىف، "البناء الدرامي التقليدي أو أن يكون لكل سيناريو نها

. ويعىىىد البنىىىاء   (36، صىىىفحة 2006)شىىىاري،  كثيىىر مىىىن الأفىىىلام تقىىىوم علىىىى بنىىىاء درامىىي خىىىاص بهىىىا "

الىىىدرامي فىىىي السىىىيناريو الإطىىىار المنهمىىىي الىىىذي تنىىىتظم داخلىىىه الأحىىىداث وفىىىق منطىىىق سىىىردي ودلالىىىي 

متماسك، " إذ يقوم على الإجابة عن الأسالة الأساسية التي تحكىىم أي فعىىل درامىىي، وهىىي: كيىىف 

، ومىىىىن  (41، صىىىىفحة 2006)شىىىىاري،  ى وقىىىىع؟ وأيىىىىن جىىىىرى؟ ولمىىىىاذا حىىىىدث؟ "حىىىىدث الحىىىىدث؟ ومتىىىى 

خلال الإجابة عن هذه الأسالة تتحدد آليات الفعل وتطوره داخل الحبكة، وتفصىىح عىىن البعىىد 

 فىىىي تشىىىكيل 
ً
 فىىىاعلا

ً
الزمنىىىي للسىىىرد ويىىىؤثر فىىىي إيقاعىىىه وبنيتىىىه. وكىىىذا البعىىىد المكىىىاني بوصىىىفه عنصىىىرا

المنىىاا الىىدرامي ودلالات الحىىدث، حيىىىث تتدىىح أهىىم الىىدوافع والعلىىىل السىىببية التىىي تمىىنح الفعىىىل 

مشىىىىىىروعيته الدراميىىىىىىة وتضىىىىىىمن تماسىىىىىىكه المنطقىىىىىىي والفكىىىىىىري. وبهىىىىىىذا المعنىىىىىىى، لا يقتصىىىىىىر البنىىىىىىاء 

نىىىىتج 
ُ
الىىىىدرامي علىىىىى ترتيىىىىب الأحىىىىداث فحسىىىىب، بىىىىل يتجسىىىىد بوصىىىىفه منظومىىىىة علاقىىىىات مترابطىىىىة ت

فىىي المقابىىل تعمىىل " الأبعىىاد النفسىىية والعاطفيىىة  و.دي فىىي السىىيناريالمعنى وتحقق الانسجام السىىر 

للشخصىىىىيات فىىىىي تعميىىىىق العلاقىىىىة بىىىىين العمىىىىل السىىىىينمائي والجمهىىىىور، مىىىىا يعىىىىزز مىىىىن قىىىىوة التىىىىأثير 

أنَّ تعميىىىق هىىىذه الأبعىىىاد يتىىىيح أي ، (Seger, 1994, p. 181/186) الىىىدرامي للىىىنص السىىىينمائي

د حالىىة مىىن 
ّ
 أعمىىق لىىدوافع الشخصىىيات وصىىراعاتها الداخليىىة وانفعالاتهىىا. مىىا يولىى

ً
للمشىىاهد فهمىىا

م  قىىدَّ
ُ
التمىىاهي الوجىىداني تجعىىل الجمهىىور المتلقىىي أك ىىر انىىدماجا فىىي المواقىىف الدراميىىة، حيىىث لا ت
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الشخصيات في فيلم الدار الكبيرة بوصىىفها أدوات لتحريىىك حىىدث مركىىزي، بىىل كىىذوات إنسىىانية 

مثقلىىة بىىالتوترات الداخليىىة والانفعىىالات اليوميىىة الناتجىىة عىىن هشاشىىة الواقىىع الاجتمىىاعي. وهىىىو 

ما جعل كاتب السيناريو يعتمد استظهار الحىىالات النفسىىية للشخصىىيات مىىن خىىلال التفاصىىيل 

السىىىىىلوكية البسىىىىىيطة، والإيمىىىىىاءات، وطبيعىىىىىة التفاعىىىىىل داخىىىىىل الفضىىىىىاء الحضىىىىىري الشىىىىىع ي، مىىىىىا 

يسمح ببناء دراما قائمة على الإحسا  أك ر مىىن الفعىىل. فىىالمتفرج لا يتىىابع تطىىور الأحىىداث بقىىدر 

ا فىىي معايشىىة الضىىغوط النفسىىية التىىي تواجههىىا الشخصىىيات، وبهىىذا، يتحقىىق  مىىا ينخىىرط عاطفيىىً

البعىىد الىىىدرامي مىىىن خىىلال تحويىىىل اليىىىومي العىىادي إلىىىى مسىىىاحة كثيفىىة بالانفعىىىالات النفسىىىية، مىىىا 

يمنح الفيلم قوة تأثير نابعة من صدقه الإنساني وقدرته على بناء علاقىىة حميمىىة مىىع الجمهىىور، 

 .بعيدًا عن الإثارة الدرامية المصطنعة أو الحبكات التقليدية

 : البعد المرئي للفكرة في فيلم معركة الجزائر 2.4

صىىىىىىىور فىىىىىىىيلم معركىىىىىىىة الجزائىىىىىىىر للإيطىىىىىىىالي جيلىىىىىىىو بونتيكورفىىىىىىىو جىىىىىىىزءا مىىىىىىىن النضىىىىىىىال الثىىىىىىىوري           

ف ضىىمن 1957و 1954الجزائىىري المسىىلح بىىين عىىامي  م بحىىي القصىىبة بىىالجزائر العاصىىمة، ويُصىىنَّ

المعتمىىد علىىى الأسىىلوب الىىواقعي ذو الطىىابع التىىوثيقي، حيىىث تلخىىص   -التىىاريدي    -الفيلم السياس ي

د 
ّ
ط علىىى الشىىعب الجزائىىري، الىىذي ولىى

ّ
فكرة السيناريو أشكال القمع الاستعماري الممىىنهج والمسىىل

مىىىة، وجعىىىل مىىىن المدينىىىة مسىىىرحًا لصىىىراعٍ تىىىاريدي حىىىوّل الىىىوعي 
ّ
الكفىىىاح والمقاومىىىة الجماعيىىىة المنظ

  .الشع ي إلى فعلٍ تحرّري 

صىىىىاغ الفكىىىىرة منىىىىذ مراحلهىىىىا الأولىىىىى كتصىىىىور افتراضىىىى ي قابىىىىل للتجسىىىىيد مىىىىن خىىىىلال تكىىىىوين           
ُ
ت

الكىىىادر، حركىىىة الكىىىاميرا، وأداء الممثلىىىين، ولىىىيس كتأمىىىل لغىىىوي أو وصىىىف نفسىىى ي مجىىىرد، كىىىون أنَّ 

، يصىىىىبح تشىىىىكيل الصىىىىورة الفيلميىىىىة، وتنظىىىىيم العناصىىىىر داخىىىىل  السىىىىينما خطىىىىابً سىىىىمعيح بصىىىىريح

الإطىىىىىار البصىىىىىري )الكىىىىىادر( الوسىىىىىيط الأساسىىىىى ي لنقىىىىىل المعنىىىىىى والانفعىىىىىالات. حيىىىىىث يشىىىىىكل انتقىىىىىاء 

 عىىىىىىن 
ً
الفضىىىىىىاء البصىىىىىىري فىىىىىىي فىىىىىىيلم معركىىىىىىة الجزائىىىىىىر، كنىىىىىىوع اللقطىىىىىىات، ونيقىىىىىىاع المونتىىىىىىاج، فضىىىىىىلا

المؤثرات البصرية امتدادًا عضويًا للفكرة السينمائية، لا مجرد قرارات تقنيىىة، وهىىذا مىىن خىىلال 
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ما يحققه البعد المرئي للفكرة كعنصر جوهري في بناء سىىيناريو الفىىيلم عبىىر تقنيىىات السىىرد التىىي 

بنىىى الىىدراما 
ُ
تعكس الصراع بين الجزائريين والسلطات الفرنسىىية إبىىان الثىىورة الجزائريىىة، حيىىث ت

ا علىىى الفعىىل المرئىىي  حركىىات الشخصىىيات، التىىوترات المتصىىاعدة فىىي الشىىوارع، المواجهىىات  -أساسىىً

 من الاعتماد على الحوار أو الشرح النص ي -المسلحة، والحشود الشعبية  
ً
 .بدلا

رى لا ليُقىىىرأ، أي يجىىىب أن تكىىىون الىىىدراما مُجسىىىدة فىىىي أفعىىىال  ناريو النىىىاخح " السىىىييكتىىىب             ليىىىُ

ثير التىىوتر والصىىراع عبىىر الصىىور 
ُ
د وفىىي هىىذا الصىىدّ ، (McKee, 1997, p. 18/22) مرئية واضحة ت

لا يكتفىىىىي كاتىىىىب سىىىىيناريو فىىىىيلم "معركىىىىة الجزائىىىىر" بسىىىىرد الوقىىىىائع التاريخيىىىىة، بىىىىل يجعىىىىل المخىىىىرج 

ة ومكثفىىىىىة تجعىىىىىل المتلقىىىىىي يشىىىىىعر وكأنىىىىىه جىىىىىزء مىىىىىن الأحىىىىىداث  يُحوّلهىىىىىا إلىىىىىى مشىىىىىاهد تصىىىىىويرية حيىىىىىّ

والمشىىىىاهد مثىىىىل: التفجيىىىىىرات، الاعتقىىىىالات، المواجهىىىىات فىىىىىي الأسىىىىواق والأزقىىىىة، كلهىىىىىا أفعىىىىال مرئيىىىىىة 

 .محركة للتوتر الدرامي، تكسر حاجز البعد السردي التقليدي إلى تجربة بصرية حيّة وقوية

لقىىىد مىىىنح الأسىىىلوب المرئىىىي للفكىىىرة السىىىينمائية دلالات إضىىىافية، حيىىىث أبىىىان عىىىن قدرتىىىه فىىىي           

التىىىىىأثير علىىىىىى المتلقىىىىىي مىىىىىن خىىىىىلال لغىىىىىة الصىىىىىورة المباشىىىىىرة، ومىىىىىدى إبىىىىىراز عمىىىىىق الصىىىىىراع السياسىىىىى ي 

والاجتمىىىاعي دون الحاجىىىىة إلىىىى حىىىىوار موسىىىع أو توضىىىىيحات خارجيىىىة، بىىىىذلك يصىىىبح البعىىىىد المرئىىىىي 

 .للفكرة هو العمود الفقري الذي يقوم عليه البناء الدرامي والرمزي للفيلم

غلىىىىىىب علىىىىىىى تبريىىىىىىرات المخىىىىىىرج بونتيكورفىىىىىىو البصىىىىىىرية الطىىىىىىابع الماركسىىىىىى ي والوثىىىىىىائقي، فكانىىىىىىت           

وسىىىيلة سياسىىىية لتصىىىوير مىىىيلاد الأمىىىة الجزائريىىىة عبىىىر خاصىىىية تىىىدفق سىىىردي بصىىىري جىىىارٍ يشىىىبه 

 إياه بفىىيلم مىىيلاد أمىىة لغريفيىىث 
ً
م، حيىىث حقىىق اعتمىىاد الأبىىيض والأسىىود 1915سيل الماء. مشبها

ال، فهىىي لىىيس مجىىرد قىىرار جمىىالي بقىىدر مىىا هىىو اسىىتراتيمي لإضىىفاء صىىدقية  واقعيىىة تجىىاوزت الخيىىّ

، بينما تحىىول فضىىاء القصىىبة والأزقىىة الضىىيّقة إلىىى بطلىىة فعالىىة 1956تاريخية تشبه نشرة أخبار 

مثلت العزلة الجماعية والمقاومىىة الشىىعبية، فلىىم تكىىن القصىىبة خلفيىىة للفىىيلم، بىىل كانىىت القلىىب 

النابض للقصة وللكفاح المسلح، علاوة على ذلىىك فقىىد اسىىتخدام المخىىرج ممثلىىين غيىىر محتىىرفين 

 حىىىوّل وجىىىوه الممثلىىىين إلىىىى دلالات تاريخيىىىة جماعيىىىة بىىىدل 
ْ
عىىىزّز مىىىن خلالهىىىم الصىىىدق البصىىىري، إذ
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فردانية، حيث كرّ  المونتاج المتتالي إيقاع الثورة التحريرية كتراكم حركي يفض ي من الفىىرد إلىىى 

الجمىىىاهير، لتصىىىبح بىىىذلك الصىىىورة الفيلميىىىة لىىىدى بونتيكورفىىىو أداة نضىىىالية تعمىىىل علىىىى كشىىىف 

 وبنىىىىاء المعنىىىىى السياسىىىى ي والتىىىىاريدي للفىىىىيلم
ْ
لا تبنىىىىى الفكىىىىرة السىىىىينمائية " بوصىىىىفها أطروحىىىىة  . إذ

ذهنيىىىة أو حبكىىىة سىىىردية فحسىىىب، بىىىل باعتبارهىىىا تصىىىميمًا بصىىىريًا لعىىىالم قصصىىى ي قابىىىل للتحقىىىق 

، فالقصىىبة لا تىىؤدي وظيفىىة خلفيىىة مكانيىىة (Truby, 2007, p. 67/69) عبر الصورة السىىينمائية

ترجمىىىه الأزقىىىىة 
ُ
ر عىىىن الصىىىراع الأخلاقىىىي الجمىىىاعي، مىىىن خىىىلال مىىىا ت محايىىىدة، وننمىىىا بنيىىىة مرئيىىىة تعبىىىّ

داخىىىل الكىىىادر، تبىىىدي أنَّ سىىىيناريو الفىىىيلم فىىىي جىىىوهره، نىىىص مرئىىىي  مىىىارة المتداخلىىىةالضىىىيقة، والع

ه للكىىىىاميرا، تتحقىىىق فكرتىىىىه عبىىىر تنظىىىىيم الفضىىىىاء والحركىىىة داخىىىىل المشىىىهد لا عبىىىىر الشىىىىرح أو  موجىىىَّ

 .الحوار، بما يجعل من البعد البصري للفكرة أساسًا في بناء السيناريو السينمائي

 : البعد الاجتماعي للفكرة في فيلم معركة الجزائر   3.4

ة الأخلاقيىىىىىة، يىىىىىرتبط البعىىىىىد الاجتمىىىىىاعي للفكىىىىىرة ا             بنىىىىىى والتىىىىىيلسىىىىىينمائية بالاجىىىىىّ
ُ
حىىىىىول  لا ت

صىىىراع فىىىردي معىىىزول، بىىىل حىىىول اختبىىىار أخلاقىىىي يكشىىىف علاقىىىة الشخصىىىية بالنظىىىام الاجتمىىىاعي 

الذي تنتمي إليه.  حيث تنشأ الفكرة السىىينمائية مىىن خلىىل فىىي القىىيم أو صىىراع داخلىىي تعىىاني منىىه 

شخصىىية البطىىل، وتسىىعى للتغلىىب عليىىه، ولا يتحقىىق تحوّلىىه إلا عبىىر احتكاكىىه بقىىوى اجتماعيىىىة 

د منظومىىىىىة مىىىىىن القىىىىىيم المتعارضىىىىىة. وهىىىىىذا مىىىىىا قىىىىىد يمىىىىىنح الفكىىىىىرة بعىىىىىدها الإنسىىىىىاني  مضىىىىىادّة تجسىىىىىّ

ة الأخلاقيىىة وبنيىىة العىىالم القصصىى ي ،  (Truby, 2007, p. 364/366) والاجتماعي العميىىق للاجىىّ

 فىىىي فىىىيلم معركىىىة الجزائىىىر ، حيىىىث يُجسىىىد البعىىىد الاجتمىىىاعي للفكىىىرة الىىىنقص 
ً
وهىىىذا مىىىا يظهىىىر جليىىىا

ا  الذي يعانيه البطل الجماعي، وهو الشعب الجزائري والمقاومون حىىين يواجهىىون صىىراعًا داخليىىً

بين الخوف من البط  والالتزام الوطني بالمقاومة. هذا الخلل يظهىىر مىىدى التىىوتر الحاصىىل بىىين 

المصىىىىلحة الفرديىىىىة والواجىىىىب الجمىىىىاعي الىىىىذي تمليىىىىه التدىىىىحية فىىىىي سىىىىبيل الىىىىوطن، حيىىىىث تنطلىىىىق 

القصىىىىة مىىىىن ضىىىىعف أو نقىىىىص أخلاقىىىىي داخىىىىل الشخصىىىىيات، ويقىىىىودهم هىىىىذا الصىىىىراع إلىىىىى تحىىىىول 

درامىىىي عميىىىىق، ينتقلىىىون فيىىىىه مىىىن حالىىىىة الشىىىك والضىىىىعف إلىىىى الرمىىىىوز النضىىىالية التىىىىي تمثىىىل قىىىىوة 
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الثورة التي تمثلها الجماعة، وهذا ما يؤكد أن الفكرة السينمائية تنبع من صراع أخلاقىىي داخلىىي 

 .يتوسع ليشمل البعد الاجتماعي، ويتم تصحيحه عبر مسار الصراع الدرامي

يعتبىىىىىىىر البعىىىىىىىد الاجتمىىىىىىىاعي مىىىىىىىن المحركىىىىىىىات الأساسىىىىىىىية للىىىىىىىدراما، حيىىىىىىىث يتولىىىىىىىد التىىىىىىىوتر مىىىىىىىن             

التصىىىىادم بىىىىين القىىىىيم والمصىىىىىالح الاجتماعيىىىىة المختلفىىىىة التىىىىىي تحىىىىيط بالشخصىىىىيات. فالصىىىىىراع لا 

ينحصىىىر فىىىي أزمىىىات شخصىىىية فرديىىىة فقىىىط، بىىىل يتوسىىىع ليشىىىمل مواجهىىىة الشخصىىىيات لضىىىغوط 

ثقافيىىىة واجتماعيىىىة تجسىىىد تناقضىىىات المجتمىىىع الأوسىىىع. هىىىذه التفىىىاعلات الاجتماعيىىىة المتشىىىابكة 

د "حيوية درامية" تخلق ديناميكية مسىىتمرة تىىدفع الحبكىىة إلىىى الأمىىام وت ىىري تفاعىىل الجمهىىور 
ّ
تول

مىىىىىع العمىىىىىل الفنىىىىىي، إذ يىىىىىرى أن فهىىىىىم السىىىىىياق الاجتمىىىىىاعي ضىىىىىروري لتفسىىىىىير دوافىىىىىع الشخصىىىىىيات 

،  (McKee, 1997, p. 100/113) وتصىىىميم الأحىىىداث بمىىىا يخىىىدم بنىىىاء قصىىىة قويىىىة ومتوازنىىىة

ا، بىىىل تىىىوتر نىىىىاتج عىىىن تصىىىادم القىىىىيّم  ا بحتىىىىً فالصىىىراع الىىىدرامي فىىىىي هىىىذا الفىىىيلم لىىىىيس صىىىراعًا فرديىىىً

 يعبىىىر عىىىن 
ْ
والمصىىىالح الاجتماعيىىىة المتضىىىاربة بىىىين الشىىىعب الجزائىىىري وقىىىوى الاحىىىتلال الفرنسىىى ي. إذ

مطالب شعبية ويجسد أزمىىة هويىىة وطنيىىة، مىىا يخلىىق حيويىىة دراميىىة عميقىىة تشىىد المتلقىىي وتىىدفع 

 .الحبكة إلى الأمام

 : البعد النفس ي للفكرة في فيلم الدار الكبيرة   4.4

يشىىىكل البعىىىد النفسىىى ي للفكىىىرة السىىىينمائية ركيىىىزة أساسىىىية فىىىي بنىىىاء السىىىيناريو، وهىىىذا مىىىن             

منطلق أن الدراما تنبع من صراعات داخلية عميقة تعيشها الشخصىىيات، " إذ لا يكفىىي تقىىديم 

أحىىىىداث سىىىىطحية، بىىىىل لا بىىىىد مىىىىن غىىىىوص فىىىىي أعمىىىىاق الىىىىنفس الإنسىىىىانية لتفسىىىىير دوافىىىىع الأفعىىىىال 

وبهىىذا المفهىىوم تتحىىول الفكىىرة إلىىى نقطىىة انطىىلاق  ،(Truby, 2007, p. 62/70) وردود الأفعىىال

لفهىىىىىم التعقيىىىىىدات النفسىىىىىية التىىىىىي تحىىىىىرع الشخصىىىىىيات ومواقفهىىىىىا الدراميىىىىىة، مىىىىىا يجعىىىىىل الىىىىىنّص 

السينمائي أك ر واقعية وجاذبية. ذلك أن الاستثمار  في البعد النفس ي يخلىىق تىىوتر داخلىىي يىىدفع 

 علىىىى تطىىىور التحىىىولات 
ً
د تعىىىاطف المتلقىىىي، حيىىىث يصىىىبح المشىىىاهد شىىىاهدا

ّ
الحبكىىىة إلىىىى الأمىىىام ويولىىى

النفسىىية، ممىىا يعىىزز التواصىىل العىىاطفي وي ىىري التجربىىة السىىينمائية. كمىىا هىىو الحىىال فىىي سىىيناريو 
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 لاسىىىىىىتثمار البعىىىىىىد النفسىىىىىى ي كمحىىىىىىرّع أساسىىىىىى ي للفكىىىىىىرة 
ً
 نمطيىىىىىىا

ً
الىىىىىىدار الكبيىىىىىىرة التىىىىىىي تعىىىىىىد نموذجىىىىىىا

 
ً
 السرد الاجتماعي السىىطحي نحىىو غىىوص فىىي اللاوعىىي الفىىردي بوصىىفه وقىىودا

ً
السينمائية، متجاوزا

، أيىىن يتحىىول المهىىاجر الوريىىث المغتىىرب والمكبىىىوت عىىن الجىىذور مىىن ضىىعف داخلىىي إلىىى وعىىىي 
ً
دراميىىا

 الصىىىراع العىىىائلي إلىىىى رحلىىىة نفسىىىية مرئيىىىة 
ً
بالانتمىىىاء عبىىىر اكتشىىىاف ماضىىى ي الجىىىدّ المجاهىىىد، مُحىىىوّلا

ى هىىىذا البعىىىد كموضىىىوع نفسىىى ي قبىىىل أن يكىىىىون 
ّ
 يتجلىىى

ْ
سىىىتثير تعىىىاطف المتلقىىىي. إذ

ُ
تىىىدفع الحبكىىىة وت

موضىىىىوعا اجتماعيىىىىىا، فهىىىىىو لا يقىىىىىدّم الشخصىىىىىيات بىىىىىأدوار وظيفيىىىىىة فقىىىىىط، بىىىىىل كىىىىىىتواريخ نفسىىىىىية 

دة. ومىىىا تحملىىىه مىىىن نىىىوازع داخليىىىة، وصىىىراعات لا تتوقىىىف عنىىىد حىىىدود الموقىىىف الظىىىاهر، بىىىل  معقىىىّ

تمتىىىىد إلىىىىى دوافعهىىىىا الخفيىىىىة وردودهىىىىا النفسىىىىية تجىىىىاه بياتهىىىىا. بالمقابىىىىل لا تعبىىىىر الىىىىدار الكبيىىىىرة عىىىىن 

ت 
ّ
الديكور بقدر ماهي فضىىاء نفسىى ي مُشىىحّن يعكىىس الحالىىة الذهنيىىة، كالجىىدران المهترئىىة التىىي دلىى

علىىىى الىىىىذاكرة المكسىىىىورة، بينمىىىىا أوحىىىىى القبىىىىو عىىىن اللاوعىىىىي المكبىىىىوت )مىىىىذكرات الجىىىىد(، بينمىىىىا رمىىىىز 

فضىىىىاء الحىىىىوت إلىىىىى صىىىىراع الأجيىىىىال المرئىىىىي، ممىىىىا حىىىىوّل الفضىىىىاء المكىىىىاني إلىىىىى مىىىىرآة نفسىىىىية دفعىىىىت 

 كما في الواقعية السينمائية الجزائرية. أما الصراع الدرامي فىىي سىىيناريو  الفىىيلم لا 
ً
الحبكة ذاتيا

ينبىىع مىىن نىىزاع خىىار ي كبيىىع الىىدار، وننمىىا يمثىىل التىىوترات النفسىىية المتراكمىىة  عنىىد الشخصىىيات، 

ى فىىىي مشىىىاعر المهىىىاجر الىىىذي يتحسىىىر بىىىين الىىىذنب )تىىىرع الىىىوطن( والطمىىىع )الىىىربح(، 
ّ
وهىىىذا مىىىا يتجلىىى

وسمة الإخوة بين الاستسلام )الفقر( والتمسّك )الذاكرة(، وهي أحاسيس تىىنم عىىن الخىىوف مىىن 

المستقبل، والشعور بالذنب، والرغبة في التحرّر من الذكرى، والصىىراع بىىين الأمىىل والاستسىىلام. 

 درامية جعلت من الصراع النفس ي وقودًا للسىىرد بىىدل أن 
ً
هذه التوترات الداخلية أفرزت حركة

  .يكون مجرد نتيجة للسياق الاجتماعي

 :. خاتمة5

علىىى الىىرغم مىىن التقىىدّم التقنىىي والجمىىالي الىىذي شىىهدته الصىىناعة السىىينمائية فىىي السىىنوات           

الأخيىىىرة، يُلاحىىىد أن عىىىددًا معتبىىىرًا مىىىن الأفىىىلام بىىىات يىىىولي أهميىىىة مركزيىىىة للفكىىىرة السىىىينمائية علىىىى 

ه منسىىجمًا مىىع تحىىوّلات ذائقىىة  حسىىاب المفىىردات الشىىكلية والبصىىرية الخالصىىة. ويىىأتي هىىذا التوجىىّ
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المتلقىىىىي فىىىىي سىىىىيّاق مىىىىا بعىىىىد الحداثىىىىة، حيىىىىث لىىىىم تعىىىىد المظىىىىاهر الخارجيىىىىة وحىىىىدها كافيىىىىة لإحىىىىداث 

ا علىىى المضىىمون وعمىىق الطروحىىات الفكريىىة التىىي يقىىىدمها  الإبهىىار، بقىىدر مىىا أصىىبح التركيىىز منصىىبت

الفيلم. إذ يميل المتلقي المعاصر إلى الأعمال التي تناق  قضايا تحىىاكي واقعىىه بصىىدق وتخاطىىب 

ق الأمىىىر بأبعىىىاد أخلاقيىىىة أو اجتماعيىىىة أو سياسىىىية أو اقتصىىىادية. وبنىىىاءً 
ّ
وعيىىىه بأمانىىىة، سىىىواء تعلىىى

، لا مجىىرد بنىىاء جمىىالي، الأمىىر الىىذي يجعىىل التحىىدي 
ً

ا متكىىاملا علىىى ذلىىك، يغىىدو الفىىيلم نسىىقًا فكريىىً

ز والاخىىىتلاف، باعتبىىىار أن  الحقيقىىىي يكمىىىن فىىىي ابتكىىىار أفكىىىار أصىىىيلة ومتجىىىددة، قىىىادرة علىىىى التميىىىّ

فريىىق العمىىل السىىينمائي بمىىا فىىيهم كاتىىب السىىيناريو ملىىزم باسىىتقطاب الجمهىىور المشىىاهد، وجعلىىه 

أك ىىىر انتباهىىىا  والتكيىىىف مىىىع ذهنيتىىىه ، كونىىىه بىىىات أك ىىىر انجىىىذابًا للأعمىىىال غيىىىر المقلىىىدة التىىىي تصىىىنع 

 .التميّز ، و تقدم رؤى جديدة لم يسبق تداولها

فىىىي الفىىىيلم علىىىى مسىىىتوى التلقىىىي البصىىىري فحسىىىب، بىىىل تتأسىىىس   تتحقىىىق مركزيىىىة الفكىىىرةلا          

فىىىىىىىىي كتابىىىىىىىة السىىىىىىىىيناريو بوصىىىىىىىىفه الحاضىىىىىىىن الأول للخطىىىىىىىىاب الىىىىىىىدلالي للعمىىىىىىىىل السىىىىىىىىينمائي.  ابتىىىىىىىداءً 

تىىرجم إلىىى بنيىىة سىىردية قائمىىة علىىى الشخصىىيات 
ُ
بلور فيه الفكىىرة وت

ُ
فالسيناريو هو المجال الذي ت

والصراع والأحداث، قبل أن تتجسّد لاحقًا في الصورة والصوت. ومن هذا المنطلق، يصبح وعىىي 

 حاسىىىمًا فىىىي صىىىياغة نىىىص سىىىينمائي قىىىادر علىىىى 
ً

كاتىىىب السىىىيناريو بطبيعىىىة المتلقىىىي المعاصىىىر عىىىاملا

تجىىىىىىىىىاوز الإبهىىىىىىىىىار الشىىىىىىىىىكلي إلىىىىىىىىىى بنىىىىىىىىىاء مضىىىىىىىىىمون فكىىىىىىىىىري متماسىىىىىىىىىك يلامىىىىىىىىىس القضىىىىىىىىىايا الأخلاقيىىىىىىىىىة 

والاجتماعيىىىىىة والسياسىىىىىية والاقتصىىىىىادية بعمىىىىىق وجديىىىىىة. وعليىىىىىه، فىىىىىإن نجىىىىىاح الفىىىىىيلم فىىىىىي سىىىىىياق 

دمج داخىىىىل 
ُ
السىىىىينما المعاصىىىىرة مرهىىىىون بقىىىىدرة السىىىىيناريو علىىىىى إنتىىىىاج أفكىىىىار أصىىىىيلة ومبتكىىىىرة، تىىىى

ا عليه
ً
 .نسيج درامي محكم، بما يجعل الفكرة منطلقًا بنيويًا للفعل الدرامي لا عنصرًا طارئ

يشىىىىىىىكل السىىىىىىىيناريو اللبنىىىىىىىة الأساسىىىىىىىية فىىىىىىىي الصىىىىىىىناعة السىىىىىىىينمائية، فهىىىىىىىو يتجىىىىىىىاوز حىىىىىىىدوده           

ه مختلىىف مراحىىل   يوجىىّ
ً
 وجماليىىا

ً
 تقنيىىا

ً
 علىىى الىىورق ليغىىدو مخططىىا

ً
 مكتوبىىا

ً
الافتراضىىية كونىىه نصىىا

العمليىىة الإخراجيىىىة، وتكمىىن أهميتىىىه فىىي قدرتىىىه علىىى تجسىىىيد الفكىىرة الإبداعيىىىة فىىي صىىىور بصىىىرية 

وزمنيىىىىة تحىىىىافد علىىىىى الإيقىىىىاع الىىىىدرامي وتمىىىىنح الفىىىىيلم انسىىىىجامه الفنىىىىي. كمىىىىا أن وضىىىىوح الفكىىىىرة 
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ودقتهىىىىىىىا يشىىىىىىىكلان صىىىىىىىمام الأمىىىىىىىان لنجىىىىىىىاح السىىىىىىىيناريو، لىىىىىىىذا يسىىىىىىىتمد الكاتىىىىىىىب مادتىىىىىىىه مىىىىىىىن الواقىىىىىىىع 

ال، ليعيىىد صىىياغتها وبنا هىىا بأسىىلوب درامىىي يترجمهىىا إلىىى  والتجارب الإنسانية أو مىىن التىىراث والخيىىّ

أفعىىال وصىىىور لا إلىىى أقىىىوال مباشىىرة. ومىىىن هنىىىا يتحىىدّد نىىىوع الفىىيلم وفىىىق طبيعىىة الفكىىىرة ورسىىىمها، 

سواء في إطار موضوعي تسجيلي، أو ذاتي جمالي، أو روائي يجمع بين المحاكاة والإبداع، وهىىو مىىا 

يؤكىىد مركزيىىة الفكىىرة فىىي بنىىاء السىىيناريو، والتىىي تىىؤول بىىدورها إلىىى مركزيىىة هىىذا الأخيىىر فىىي العمليىىة 

توصىىىلت فىىىي خضىىىم هىىىذه الورقىىىة البحثيىىىة إلىىىى جملىىىة مىىىن النتىىىائج وعليىىىه،  .الإبداعيىىىة السىىىينمائية

  : أبرزها

يعتبىىىىىر السىىىىىيناريو مخطىىىىىط أساسىىىىى ي فىىىىىي صىىىىىناعة الفىىىىىيلم، وهمىىىىىزة وصىىىىىل بىىىىىين الفكىىىىىرة الأوليىىىىىة  .1

 .والعمل المرئي النهائي

 فنية ودلالية .2
ً
 .تحمل أفكار كاتب السيناريو بين طيّاتها أبعادا

 .نجاح السيناريو يستدعي وضوح الفكرة الأساسية التي تمنح القصة اتساقها وكينونتها .3

 .الفكرة الأساسية هي المنطلق الإبداعي للسيناريست .4

 بطبيعة الفكرة وصياغتها. .5
ً
 وثيقا

ً
 يرتبط نوع الفيلم ارتباطا

 قائمة المراجع:  .6

McKee, R. (1997). Story: Substance, structure, style and the principles of screenwriting. USA: 

HarperCollins. 

Seger, L. (1994). Making a good script great. USA: Samuel French Tradep. 

Truby, J. (2007). The Anatomy of Story: 22 Steps to Becoming a Master Storyteller. England: 

Faber & Faber. 

(. القاهرة، مصر: دار النشر عالم  1(. المعجم اللغة العربية المعاصر )الإصدار 2008أحمد مختار، عمر. )

 الكتاب.
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