
 مشكلة الكتابة المسرحية في الجزائر
 لرحمنالدكتور : بن شريط عبد ا

 الجزائــر – ةـفـلـجـالة ــعـامـج

 :مقدمة

مدى تقدـ المجتمعات ورقي الحس الجمالي فييا ، ولذلؾ نستطيع الحكـ عمى  لقياس يعتبر الفف أفضؿ معيار
في مجالات مختمفة إبداعية  مآثر فنية وأعماؿالمجتمعات عبر التاريخ مف خلاؿ النظر في ما خمفتو مف ىذه 
لأف الحياة في حقيقتيا ىي المسرح  أقدـ ىذه الفنوف إف لـ يكف أقدميا عمى الإطلاؽمف المسرح  عتبر، وي

إلى الخشبة سوى امتداد مف الواقع ، وما تحوؿ أحداث المسرح اس كميـ يؤدوف أدوارا مختمفة فيوالأوؿ والن
عف المجتمع بصدؽ مة المسرحية تكمف في مدى ارتباطيا بظروؼ الإنساف وتعبيرىا لمحياة نفسيا ، لأف قي

 .المحمي أو الإنساني نظرا لمقواسـ المشتركة بيف بني البشر 

المسرحية لينقؿ إلييا  تجربةالاستعمار الفرنسي إلى اللجأ منذ ما قبؿ كبقية المجتمعات والمجتمع الجزائري 
سموب الدرامي أحيانا أو الفكاىي أحيانا أخرى لتبرز أسماء عديدة في تاريخ ىمومو وأحزانو باستعماؿ الأ

إباف الفترة الاستعمارية نشأت مف ثنايا مجتمع جزائري يرزخ تحت نير الاستعمار خاصة المسرح الجزائري 
 ويسعى إلى جمع شتاتو الثقافي والفكري ليعيد تشكيؿ ىويتو التاريخية أماـ مستعمر يسعى بشكؿ منيجي
لمقضاء عمى ما تبقى مف ىويتو وشخصيتو العربية الاسلامية ، ولعؿ أبرز دليؿ عمى تأثير المستعمر العميؽ 
في البنية الثقافية لممجتمع الجزائري تمؾ البرودة التي وجدتيا فرقة جورج أبيض المسرحي المبناني الكبير سنة 

ثارات العرب( لمكاتب جورج حداد في وذلؾ عندما قدمت مسرحيتيف )صلاح الديف الأيوبي( و )  1921
قاعات شبو فارغة لأنيا كانت بالمغة الفصحى التي لا يحسنيا سوى فئة قميمة مف الناس آنذاؾ " غير أف 
الفرقة لـ تمؽ مف النجاح في الجزائر ما لقيتو في سائر بلاد الشماؿ الإفريقي و خاصة تونس وذلؾ لأف 

يوف بفكرىـ وأرواحيـ نحو فرنسا، فمـ تكف المسرحيات العربية تيميـ في صفوة المثقفيف الجزائرييف كانوا يتوج
وىذه 1"كثير أو قميؿ، بينما لـ تجد جميرة الشعب الجزائري في مسرحيات تعرض بالفصحى كثيرا مف المتعة .

الشيادة تكشؼ بشكؿ جمي مستوى التشويو الذي ذىب ضحيتو المجتمع الجزائري ، فالتمقي المسرحي يشكؿ 
 ارا يمكف مف خلالو جس نبض الشارع وفيـ معي
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طبيعة التوجيات الفكرية والثقافية لممجتمع ، إلا أنيذا لا يعني عجز الجزائري وىو يئف تحت الاستعمار في 
قبالو عميو لأف التجربة ال مسرحية في الجزائر عرفت بداياتيا الأولى منذ عيد الاستعمار التفاعؿ مع المسرح وا 

وسعت إلى نشر الوعي الاجتماعي والسياسي تحت وتابعت مسيرتيا متحدية العديد مف المصاعب والعراقيؿ 
 غطاء الفف وىذا ما تعكسو النصوص المسرحية المؤلفة التي لـ تتردد في الاعتماد عمى الميجة 

شغمة أساسا بتمرير العديد مف الرسائؿ المشفرة لمواجية الاستعمار ، فمـ تكمؼ نفسيا العامية لأنيا كانت من
الجمالي والفني لما جيد البحث عف الأداة المغوية الفصيحة التي قد توفر مجالا أوسع مف حيث الجانب 

ترة الاستعمار تتوفر عميو مف إمكانيات لا يمكف إيجادىا في العامية ، إلا أف واقعية المسرح خاصة إباف ف
يـ عرجحت كفة العامية كما أف حرص رجاؿ المسرح عمى الاقتراب أكثر مف شرائح المجتمع ىو الذي شج

عمى توظيؼ العامية في أدائيـ المسرحي " وبالميجة العامية حاوؿ مؤلفو ىذه المسرحيات التقرب مف شرائح 
 1ة"المجتمع لكونيا لغة الاتصاؿ المباشر والمستوعب في ىذه الفتر 

 
 الكتابة المسرحية خصائص 

تشكؿ الكتابة المسرحية المبنة الأساسية في أي عمؿ مسرحي ناجح ، فالمسرحية ىي في أساسيا فكرة     
تدور حوؿ إشكالية معينة تمثؿ النواة الصمبة التي تدور حولو مختمؼ مشاىد وفصوؿ المسرحية ميما تباعدت 

وبدوف ىذه الفكرة يفقد العمؿ المسرحي تماسكو وبالتالي  فييا العروض وتداعت فييا أطوار المسرحية،
، وذلؾ حتى ولو كانت المسرحية بسيطة  اسمومبرروجوده وبيذه الكيفية لا يبقى مف العمؿ المسرحي سوى 

في مضمونيا أو كانت موجية لفئة محدودة مف الناس كما ىو الحاؿ بالنسبة لمسرح الأطفاؿ مثلا ، لأف 
الغث مف السميف في العمؿ عرفية تسمح لو مف التمييز وبالتالي القدرة عمى معرفة الطفؿ يممؾ أدوات م

 .المسرحي
كمما تحدثنا عف المسرح لابد لنا أف نقؼ أماـ نص المسرحية الذي ىو و فالكتابة المسرحية ىي المسرح إذف   

لنجاحيا واعتمادىا والاىتماـ بيا العمود البنائي لمعمؿ المسرحي ، فتقنيات الكتابة المسرحية ىي الحافز الأوؿ 
 التنسٌق اءاتػر فضػو عبػمف قبؿ المشاىد ، "وحيثما اتجو الكاتب المسرحي في حراكو الفني لابد لو أف يخط
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وىذا يدؿ عمى أف الكتابة 1وىي النقاط الأساسية في بنائية المسرح "الموىبة والكممة وتلازـ العمميتيف   بيف
وىبة مالمسرحية تتيح مجالا واسعا لممواىب حتى تتمكف مف التعبير عف قدراتيا فوؽ خشبة المسرح ، لأف ال

ار شخوص التمثيمية تبقى عاطمة مالـ نوفر ليا النص المسرحي والسيناريو المناسب الذي يأخذ بعيف الاعتب
مف ممثميف مسرحييف ذوو الميارة والموىبة الأدائية الراقية ، فالنص المسرحي  لمسرحية وما يتناسب معياا

المكتوب بصورة غير مناسبة تفتقر لمعمؽ وتعجز عف توصيؼ الأدوار وتصوير المشاىد بشكؿ يقارب 
 ز في كامؿ طاقتيا . الحقيقة ويعكسيا بشكؿ منطقي وواقعي يعيؽ الموىبة ولا يسمح ليا بالتفتؽ والبرو 

فالتأليؼ المسرحي فف مف الفنوف التي ليا قواعدىا العامة الثابتة ، وخطوطيا الأساسية التي يجب أف   
تتوافر كميا في المسرحية ، بحيث إذا غاب منيا شيء أو ضعؼ تأثرت بذلؾ المسرحية بكامميا "أو بدت 

افذه ، أو انيار سممو فحاؿ انيياره دوف السكنى في كالبيت الجميؿ الذي انيدـ أحد أركانو أو سقطت بعض نو 
، ولا 2طوابقو العميا الجميمة حيث الشمس وحيث اليواء ، وحيث المنظر الذي يملأ العيف بيجة والنفس مسرة"

 تعتبر الكتابة مسرحية مالـ تحقؽ جممة مف العناصر البنائية وىي :
  

  دة المسرحية أو القصة أو التي تعتبر ما: وىي محور القطعة الأدبية  الفكرة الأساسيةعرض
وتعتبر بمثابة المضموف الذي تعالجو المسرحية باعتباره يطرح إشكالية تدفع المشاىد إلى غيرىا ، 

عناصر متسمسمة بشكؿ منطقي وواقعي كالتفاعؿ مع المسرحية والانتقاؿ عبر مشاىدىا وفصوليا 
ىو بشكؿ متزايد وطبيعي لا يلاحظ فيو يخاطب عقؿ المشاىد ويحرؾ مشاعره ويشحذ حدة انتبا

 ابؿ ينغمس فيو حتى يصبح جزءمتفاعؿ معو ، جيد لتقبمو أو ل أيتمثيمي يحتاج  بأنو أماـ عرض
ويتـ عرض  .امنو بؿ ويتقمص مختمؼ أدواره ويعيش مع شخوصو وكأنو طرؼ مف أطرافي

أدوار أبطاليا موضوع المسرحية ومضمونيا بشكؿ تدريجي مف خلاؿ تعػرؼ المشاىػد عمى 
 ىـ مقبموف عمىرحية وماذا فعموا وما يفعموف وماومعرفة مكاف حدوثيا ، ومف ىي شخصيات المس

 المشاهد ٌدركه scénographie( سٌنوغرافً) إٌحائً بشكل فعمو ، وذلؾ مف خلاؿ الحوار أو

 لٌس نصا تكتب أنها مراحلها من مرحلة أي فً تغفل لا المسرحٌة الكتابة أن ندرك هنا ومن ،
 ٌشكل وبذلك ، الخاص مجاله فً كل المشاهد و الممثل فٌه ٌلتقً نصا أي للمشاهدة ولكن للقراءة
 مخٌلته فً وٌلعبها الأدوار مختلف ٌمثل من أول هو المسرحً فالكاتب ، بٌنهما وصل همزة
 تخضع الكتابة وأن خاصة ، رفٌعا فنٌا وحدسا كبٌرا جهدا منه ٌتطلب العمل وهذا ، الكتابة أثناء
 وتٌرته تتزاٌد متماسك تٌار فً نهاٌتها إلى المسرحٌة بداٌة من الزمن فً ٌسٌر كرونولوجً لخط
 التً الفصول مختلف مع منطقٌة تكون التً النهاٌة من لتقترب المسرحٌة المشاهد فً التقدم مع

 . لها ومهدت سبقتها
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  وتتكوف مف حدث بارز يشكؿ النقطة الحاسمة في المسرحية كظيور شخصية : المسرحية عقدة
اـ معينة أو وقوع حادث مثير أو خبر لو وقع في مجريات المسرحية ) خيانة، جريمة ، حب ، إتي

خطير .......( مما يترتب عنو سعي الممثميف إلى التفاعؿ مع الحدث لإيجاد حؿ ليذه المعضمة 
العلاقات التي تربط مختمؼ المشاركيف في المسرحية كؿ حسب مكانتو و  تقتضيومف خلاؿ ما 

ما اجتماعية أو غيرىا ، م علاقتو بالطرؼ الآخرسواء كانت العلاقة أسرية أو إدارية أو سياسية أو
يزيد في تعميؽ الخلافات وفتح منافذ جديدة ووضعيات ترفع مف أىمية المسرحية وقيمتيا كمما 
طرحت حقائؽ وظروؼ حاسمة وقوية تجعؿ المشاىد يبحث بدوره عف حموؿ ممكنة ومتوقعة لما 

مف التشويؽ أو  ايمكف أف تؤوؿ إليو مسارات المسرحية وما يمكف أف تحدثو مف مشاىد تثير مزيد
ارة وحتى السخرية والضحؾ في المسرحيات اليزلية التي تعتمد عمى ميارة الكاتب المسرحي الإث

 في شد انتباه المشاىد مف بداية المسرحية إلى نيايتيا . 
  : وتكوف بأشكاؿ مختمفة ولكنيا ترتبط بشكؿ منطقي مع مجريات فؾ العقدة ونياية المسرحية

ؿ ترجيح كفة الخير عمى الشر وانتصار المظموـ المسرحية وتحمؿ النياية حلا لمعقدة مف خلا
ي تتضمف ورجوع الحقوؽ إلى أصحابيا وانيزاـ الشر وكشؼ أصحابو ، وبالتالي فيعمى الظالـ 

التي يريد مف خلاليا الكاتب المسرحي  كمة والمعاني الإنسانية الساميةرسالة أخلاقية تتحمى بالح
 .يسعى إلى تبميغيا لممشاىد المباشر أو غير المباشر إعطاء دلالة معينة لمسرحيتو ولمرسالة التي

 
 الكتابة المسرحية في الجزائر

ذا كاف مف الصعب الإلماـ  عرفت الكتابة المسرحية في الجزائر مراحؿ متعددة قبؿ وأثناء وبعد الاستعمار ، وا 
ف الفترة الاستعمارية ، بمختمؼ ىذه المراحؿ فإنو مف الضروري التمميح لما كاف عميو المسرح في الجزائر إبا

ىذه الفترة التي شيدت ظيور العديد مف الفرؽ المسرحية التي حاولت التفاعؿ مع انشغالات الجزائري محاولة 
لا تعتمد عمى نصوص أدبية سواء نقؿ ىمومو إلى خشبة المسرح فكانت الكتابة المسرحية في تمؾ الفترة 

خبة المثقفيف لأف الظروؼ الاستعمارية كانت تعيؽ ظيور مثؿ كانت جزائرية أو مترجمة كما أنيا لا ترتبط بن
ىذه النصوص المسرحية ، وىذا مما أدى إلى بروز الطابع )الإسكاتشي( وكانت غنائية ىزلية اجتماعية غالبا 

، مما جعؿ الكتابة المسرحية الفرنسية Gaumont phoneلشركة )غوموفوف(  أسطواناتما تسجؿ عمى 
يقوـ بو أعضاء الفرقة في لقاءات تجمعيـ قبيؿ الأداء المسرحي أو يتـ ارتجاؿ وجماعيا يا تأخذ طابعا ارتجال

" إف الممثميف أنفسيـ ىـ الخطاب أثناء المسرحية نفسيا اعتمادا عمى ميارة الفناف المسرحية وقدرتو الحدسية 
عداد النص المسرحي ، كاف بعض ىذه النصوص يوضع  شفييا بواسطة أحد الذيف اضطمعوا بميمة كتابة وا 

الممثميف ، ثـ تجري كتابتو في وقت لاحؽ مف قبؿ زملائو ، كما كاف يحدث في حالة رائد المسرح الجزائري 
 ومف ىنا لا يمكف1وليذا ارتبط النص المسرحي ارتباطا عضويا بالعرض ، وبالعرض فقط." ،رشيد قسنطيني 
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 بالرغـ مف القيمة الفنية الكبيرة لرواد المسرح ة وعميقة في ىذه الفتر  الكلاـ عمى كتابة مسرحية حقيقية
نتاجو الفني وفي إدائو المسرحي الذي كاف يعتمد غالبا عمى مياراتو كالقسنطيني الذي كاف متميزا في إ

الشخصية والارتجالية ، كما عرؼ المسرح الجزائري عمى يد الفناف محي الديف باشترزي نقمة نوعية مف خلاؿ 
العالمية بالاقتباس أكثر مف الترجمة بالمعني الحقيقي أو بالأحرى الجزأرة أي بالاعتماد  التعامؿ مع النصوص

 .عمى العامية أكثر مف الفصحى
س إلى تغيير شبو شامؿ أما بعد الاستقلاؿ فقد عرفت الكتابة المسرحية جرأة واضحة عندما تحوؿ الاقتبا  

)الجزأرة( سوى عقدة المسرحية أو ىيكميا ، مثمما حدث في مسرحية توفيؽ لمنص الأصمي فمـ يعد يبقى بعد 
إلى حؿ مشكمة يا يدعوا الحكيـ في،  مزيج مف الواقعية والرمزيةمسرحية فييا وىي الحكيـ )الطعاـ لكؿ فـ( 

 الجوع في العالـ عف 
فبعد إعداد ىذه المسرحية لرواد المسرح  .ت عممية خيالية لتوفير الطعاـ لمجميعطريؽ التفكير في مشروعا

سقاطاتيا  الجزائري لـ يبؽ فييا إلا فكرة البحث عف حؿ المشاكؿ الإنسانية ، أما حوادث المسرحية وجوارىا وا 
لحكيـ عمى السياسية فقد كانت مف خمؽ الفناف الجزائري ، مما جعؿ المقتبس لا يجد ضرورة لوضع اسـ ا

 العمؿ الجديد.
نموذجا معبرا عف الكتابة المسرحية في الجزائر والتي برزت ( 1995-1934" )ولدعبدالرحمنكاكي" يعتبرو 

عنده عمى شكؿ محاولة لتوظيؼ الموروث الثقافي واستغلالو في صياغة المادة الفكرية والمغوية لمعمؿ 
فيي لافتقار الساحة الأدبية لمكتابة المسرحية ولذلؾ غمب عمى أعمالو تغميب الطابع الش ،المسرحي 

 التي سعى مف خلاليا إلى دمج،1958 سنة" القراقوز" فرقةالمتخصصة و التي تعتمد عمى الفصحىفأسس
 تطويرفعمؿ عمى  الجزائري، المجتمع جذور و أصالة مف المستنبط والاجتماعي الثقافي بالواقع المسرح
 القراب" مسرحيتو في متفرّدة بدت تطبيقات وىي وي،الراأو  المدّاح وشخصية( القوّاؿ)أو  الحمقة نموذج

 . "حكمو و واحد كؿ"  اللاذع لنقديا عمميا عف فضلا ،1966 سنة" والصالحيف
 و التغريب ومسألة الممحمي بالمسرح أعمالو في كاكي اىتـ بريشت، برتولد الألماني بالمسرحي لتأثره وتبعا
اف بف عاشور : يقوؿ الناقد بوزي ،(الصالحيف و القرّاب)و (التاريخ ماقبؿ) مسرحيتيو في جميا ظير عدب   ىو
 عف فضلا المحمي، بالتراث وتشبعو شعبي حي وسط نشوئو بحكـ الشعبي، التراث عمى كثيرا اتكأ كاكي "إف

 .1"مسرحيةعالمية أنماط داخؿ المحمي الشعبي التراث يوظؼ كاكي جعؿ التزاوج وىذا الحداثة، ينابيع تشربو
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ومف ىنا يبدو جميا أف الكتابة المسرحية عند كاكي لـ تكف عملا إبداعيا مف حيث الكتابة نفسيا بؿ تتحدد في 
 التي تكشؼ لنا عف إطار الاقتباس الذي  يبقى عملا )تصرفيا( إلى حد كبير لا يقمؿ مف قيمة أعمالو 

الكاتب المسرحي المحترؼ الذي يتقف أبجديات وميارات  نا عفتكشؼ لالمسرحي الفناف المخرج أكثر مما 
 .الكتابة المسرحية باعتبارىا فنا مستقلا وأسموبا أدبيا متميزا 

 
ويعمد إلى تضميف ىذا الإطار الأجنبي بقصة فالمسرحي كاكي كاف يأخذ ىيكؿ مسرحياتو مف الغرب غالبا   

جزأرة المنتوج العالمي مف خلاؿ تزاوجو مع ما  سعى إلىشعبية محمية ، يصوغيا بمغة بسيطة ، وكأنو بذلؾ ي
يناسبو مف بديؿ جزائري ، وبيذا الشكؿ يفقد العمؿ المسرحي تماسكو الطبيعي ، الذي يتحقؽ في الكتابة 

، صر المكونة لممسرحية وىي )الحوارالمسرحية الأصيمة التي تراعي التداخؿ والانسجاـ بيف العنا
ى العناصر الخارجية المكممة ليا والمتمثمة في المناظر والموسيقى بالإضافة إل لشخصيات ، والحبكة (وا

لمعمؿ الدرامي لممتمقيف ػ يتطمب تصورا مسبقا لمبنية الذي يمثؿ الحامؿ ػ الحوار ف ومختمؼ المؤثرات الأخرى ،
وار مف خلاؿ مختمؼ المسرحية يحددىا الكاتب منذ البداية لأنو يرتبط بأفراد المسرحية  وما يقدمونو مف أد

المشاىد ليعكس شخصية كؿ واحد منيـ بشكؿ متماسؾ ، وبذلؾ فإف السعي إلى إحداث تداخؿ بيف ما ىو 
محمي وما ىو أجنبي يضعنا أماـ خطر الازدواج في الشخصية أو حتى انفصاميا لأف الفوارؽ الثقافية بيف 

إبداع أصيؿ ومتميز لا يمكف استنساخو أف العمؿ المسرحي  اعتبارالكؿ والجزئيات يصعب تجاوزه عمى 
بالرغـ مف التقارب في التجارب الانسانية " ثـ يضمف ىذا الييكؿ قصة شعبية معروفة يصوغيا بمغة شعبية 

إنما دليؿ عمى غياب النص المسرحي الأصيؿ ، فموكاف  ؿفالمجوء إلى الاقتباس بيذا الشك 1بسيطة خفيفة "
وتعريفا بالشخصيات المكونة تماسكا كثر لكاف العمؿ المسرحي أاستيراده دوف الحاجة إلى ىذا النص متوفرا 

لمقصة ، وىي شخصيات منبثقة مف البيئة الثقافية التي تدور حوليا مسرحيات كاكي الذي كاف منشغلا 
يعكس لنا بشؤوف بمده سواء قبؿ الاستقلاؿ أو بعده ، وىذا الكلاـ لا يقمؿ مف قيمة أعمالو ولا مف وطنيتو بؿ 

غريبة عف الوطف  ثقافيةتجارب مفارقة صعبة تتمثؿ في السعي إلى معالجة القضايا الوطنية بالاعتماد عمى 
 .ومعاناة الجزائرييف
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.نتيجة ".. ويعترؼ كاكي بما قاـ بو مف الاعتماد عمى التجارب الغربية في البناء المسرحي بقولو   
لإحساسنا بضرورة الحفاظ عمى الذات والبحث عف طريقتنا الخاصة بنا في التعبير، قررنا القياـ برحمة شبو 
خيالية،فتوجينا إلى فينيسيا حيث اكتشفنا ىناؾ مسرحية كارلو جوتشي الذي كاف يكتب لمسرح الكوميديا 

الطائر الأخضر لا تعدو أف تكوف ديلارتي. لقد عاش السينيور جوتشي في عصر القراصنة،وحكايتو عف 
إحدى حكايات ألؼ ليمة وليمة، وأف القرف العشريف يسمح لنا بإعادة النظر في أفكار الماضي تماما، كما 

المحمية، ووضعيا في الشكؿ الدرامي   الثامف عشر لذلؾ الفينيسي بنقؿ ىذه الحكاية إلى التربة  سمح القرف
منو مرة أخرى ووضعناىا في قالب درامي جزائري،ونحف في الواقع لـ المطموب حسب الحاجة. ونحف أخذناىا 

نأخذ الحكاية فقط، ولكف أخذنا الفكرة الدرامية كذلؾ،لص يسرؽ مف لص وتنتصر العدالة. وبيذه الطريقة 
 1  ."كتبنا مسرحية القراقوز ولـ نقـ بالترجمة ولا بالاقتباس

 
ر الكتابة المسرحية بقدر ما كاف الاستفادة مف التجارب وىذا يدؿ عمى أف كاكي لـ يكف ىمو ىو تطوي    

، كما يعكس ذلؾ مدى الفراغ الكبير الذي كانت تعيشو الساحة  الأوروبي  الناجحة في المسرحوالأفكار 
المسرحية عندنا في ما يتعمؽ بالنصوص الموجية لممسرح بشكؿ مباشر أي في وجود أدب مسرحي حقيقي ، 

، ولو بالمجوء والتنقؿ سعى إلى مؿء الفراغ الذي كانت تعيشو الساحة الثقافية في وقتو ويكفي الرجؿ فخرا أنو 
إلى أوروبا لجمب تقنيات جديدة لذلؾ وىكذا يكوف قد أدخؿ تقنيات المسرح الأوروبي في خدمة اسموب تعبيري 

مد مف فف التمثيؿ يعكس التقاليد المحمية الشعبية ، وبذلؾ تمكف مف تحقيؽ التكامؿ بيف ما ىو تقني مست
 المسرحي الغربي مف جية ومف التراث الشعري والنثري المتوارث محميا بشكؿ شفيي مف جية أخرى . 

ألا أف كؿ ىذا لـ يساعد كما اسمفنا عمى تطوير الكتابة المسرحية لأف كاكي وأمثالو مف الفنانيف    
ع المسرح مف زاوية أدبية وفكرية أي لتعامؿ ما المسرحييف لـ يستفيدوا مف دراسات أكاديمية عميا تمكنيـ مف

مسرحيا بالمعني )التقني( أي أف اىتماميـ كاف منصبا  الولوج إليو مف باب التأليؼ النصي ، فأغمبيـ كاف
 بالدرجة الأولى . عمى خشبة المسرح وما يدور عمييا مف نشاط فني
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ف النصوص المسرحية التي برزت في الفترة الاستعمارية أو ما يسمى )بالمسرح النضالي( فقد كانت قميمة إ  
وذلؾ لقمة الاىتماـ بالنصوص المسرحية نظرا لمظروؼ التي مرت بيا البلاد كما أف أغمب مف حيث الكـ 

زائر " والنصوص المسرحية المتوفرة لدينا ػ والتي ألفت إباف عف الثورة لأنيـ كتبوا خارج الج االكتاب كانوا بعيد
الثورة ػ قميمة جدا وذلؾ لسببيف ... فالاىتماـ بالفف المسرحي كاف قميلا جدا ...فكؿ المثقفيف والكتاب 

واتخذ مف الميجر مقر  والمبدعيف توقفوا عف نشاطيـ ، فكثيرا منيـ دخؿ السجف ومنيـ مف غادر البلاد
العديد مف النصوص ف 1لنشاطاتيـ ... أما السبب الثاني ... ىو عدـ وضوح الرؤيا الثورية لمكفاح والجياد."

، ومف أبرز المسرحيات التي ظيرت في تمؾ الفترة مسرحية )مصرع الطغاة( لعبد الله كتبت في الخارج
ديباف مرموقاف ، إلا أنيما بحكـ ظروفيما وتكوينيما الركيبي ومسرحية )التراب( لأبي العيد دودو وىما أ

الأدبي لـ يشرفا بأنفسيما عمى إيصاؿ ىذه النصوص إلى خشبة المسرح ، وعمى ىذا الأساس لا يمكف أف 
ننتظر مف ىذه الأعماؿ المسرحية استيفاء كؿ الشروط التقنية التي يستوجبيا العمؿ المسرحي ، وليذا سجؿ 

 عد الله( بعض السمبيات في ىذه الأعماؿ حددىا في ثلاث نقاط :الأديب )أبو القاسـ س
 

 أو نحو ذلؾ حوار أحيانا بيف شخصيتيف في صورة سؤاؿ وجوابلطوؿ ا -
 ، مما أحدث رتابة في الحوار المناظرقمة اختلاؼ  -
 2ناؾ نقص في وصؼ الشخصيات وعلاقتيا ببعضياى -

 
بة المسترسمة عمى حساب النظرة الفنية التي يجب وكؿ ىذه النقائص ترجع إلى غمبة الجانب الأدبي والكتا

وجودىا في النص المسرحي منذ البداية ، خاصة إذا أضفنا إلى ىذا الصعوبة في أداء الأدوار المسرحية 
ممثميف قد لا يتقنوىا جيدا ولا يتفاعموف بشكؿ عميؽ مع مادتيا باعتبارىـ بالمغة العربية الفصحى مف طرؼ 

الأعماؿ  ة وشعورا بيا ضؼ إلى ذلؾ دخوؿ المغة الفرنسيػة فػي الحوار فػي العديػد مفعلا معالعاميأكثر تفا
انب الحبكة الذي يمثؿ عاملا حاسما في نجاح الدرامية التي تتكمـ عمى الثورة وىذه صعوبة أخرى تقمؿ مف ج

 النص المسرحي.
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كما أف النص الاجتماعي السياسي لـ يكف أوفر حظا مف النص النضالي لأنو كتب بصورة أكثر ارتجالية    
، إلا رغـ مف أنو مف إبداع اشخاص أٌقرب إلى المسرح منيـ إلى الأدبلوبمغة مزدوجة عامية وفرنسية ، وبا

تجري  رويشد وىي ذات طابع ىزليل(الغولة)لـ ترتؽ إلى المستوى الفني المناسب ، فمسرحيػةأف النصوص 
أحداثيا بعد الاستقلاؿ حوؿ شخصية مجاىد يطالب بحقو الثوري أماـ مقر )جبية التحرير الوطني( ، وىي 

يدؿ عمى  المسرحية التي يمكف الاستغناء عمى العديد مف مشاىدىا دوف أف يضر ذلؾ بالمسرحية ، مما
ات حو ة " ومف خلاؿ تتبعنا ليذه المغياب الحبكة وبروز شخصيات إضافية لا تحتاج إلييا عقدة المسرحي

، موضوع واحد تدور حولو الأفكار التي يطرحيا العمؿيتبيػف لنػا أف المسػرحيػة لػيس ليػا  ريفػي المنظػالواردة ف
ويتعمؽ الأمر بشخصية  1ى الاىتزاز أو الخمؿ " حذؼ بعض منيا دوف أف تتعرض المسرحية إلوأنو يمكف 

وىذا يعني أف رفع البدوي الذي دخؿ إلى المدينة وذىب ضحية أحدىـ ممف لاحظ عميو صفة القروي الطيب. 
مستوى الكتابة المسرحية لا يتـ مف خلاؿ إطناب النص المسرحي مف خلاؿ شخصيات إضافية يمكف 

ى تماسؾ النص المسرحي والحفاظ عمى الحبكة ، فالكتابة المسرحية الاستغناء عنيا بؿ ويجب ذلؾ حفاظا عم
لا تخدميا السيناريوىات التي تبعد المشاىد عف المشكمة الرئيسية لممسرحية بؿ ينبغي دوما توظيؼ مختمؼ 

ومف النماذج المتميزة في المسرح الجزائري أعماؿ كاتب ياسيف  ات لكي تبقى موجية إلى نفس اليدؼالحوار 
إلا أف أبرزىا كانت مسرحية  تي برزت في بدايتيا بالمغة الفرنسية في رواية )نجمة( و)الجثة المطوقة(ال

)محمد خذ حقيبتؾ( التي مزج فييا بيف الطابعيف الوثائقي والفكاىي الارتجالي ، ونقصد بالارتجاؿ أف 
ؿ ما يقدمو الممثموف عمى المسرحية لا تكتمؿ عند تأليفيا بشكؿ كمي مف طرؼ الكاتب بؿ يتـ ذلؾ مف خلا

 خشبة المسرح مف إضافات ، وىذا ما جعؿ المسرحية لا تثبت عمى شكؿ معيف ففي كؿ مرة تأخذ أبعادا
 المسرحية تثبت لـ"   جديدة مف حيث اتساع مساحة الارتجاؿ مما أدى إلى عدـ استقرار النص المسرحي

 تتحطـ(( النص قدسية)) جعؿ مما ،والحيف الحيف بيف إلييا يضيؼ الكاتب كاف بؿ ،واحد معيف شكؿ عمى
 طرؼ مف الخشبة عمى تطويره يجري( مشروعا) تعتبر كاتب يقدميا التي المسرحية أف يعني وىذا2" نيائيا

 مف ذىنو في يختمر ما بحسب ليعدلو المسرحي النص إلى يرجع الذي نفسو الكاتب وحتى والممثميف المخرج
 تبرز لـ ولكنيا الرواية في برزت الأدبية ياسيف كاتب فعبقرية.  أنفسيـ المسرحيوف ارتجمو مما يستقييا أفكار
 العبقرية أف عمى يدؿ مما ، الأساس في مسرحيا كاتبا ليس بساطة بكؿ لأنو المسرحية في كامؿ بشكؿ
 ذلؾ إلى ضؼ ، الأدبي المجاؿ في المتميز المستوى ذلؾ في مسرحية لإنتاج كافية غير وحدىا الأدبية
 فضحو الأديب ىذا يريد الذي المستعمر لغة أي الفرنسية المغة وىي كاتب بيا يكتب التي المغة مشكمة
 ، بأعمالو والتنديد
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استيجانو ومف ىنا تبرز مفارقة لا يمكف تجاىميا وىي أف الكتابة بالفرنسية ىي الأمر الأوؿ الذي يجب 
تمثؿ قيدا فكريا يعيؽ الكاتب طالما أف الإنساف يفكر بالمغة ، بمعنى  والتنديد بو لأف الكتابة بمغة المستعمر

، بؿ ىي أعمؽ وأخطر مف ذلؾ إنيا فقط أف المغة لا يمكف اعتبارىا مجرد وسيمة تخاطب أو أداة تواصؿ 
ح أف يحمؿ أفكارنا ويترجـ مشاعرنا وقضايانا فإف شخصية بكامميا تحمؿ ىوية معينة . فعندما نريد مف المسر 

. فالمغة الفرنسية إف كانت غنيمة حرب كما يدعي كاتب  ىو أصالة المغةلتحقيؽ ذلؾ أبسط ما يجب توفيره 
فيي غنيمة مسمومة ونتائجيا وخيمة لأف المسرح لا يمكنو اف يتطور إلا بمغتو إي لغتو الوطنية ، فمسرحيات 

 .متيا لو أفرغت مف محتواىا المغوي ونفس الشيء بالنسبة لموليير الفرنسي شكسبير تفقد كؿ قي
ومف بيف روادىا )قدور ونظرا لضعؼ الكتابة الفردية لجأ المسرح الجزائري إلى تجربة الكتابة الجماعية    
عف رغبتنا في  وف مسرح البحرك  الذي يقوؿ:" لقد أعربنا منذ أف ت  أحد عناصر فرقة "البحر" الجزائرية نعيمي(ال

والأشكاؿ المجترة التي يجيزىا آخروف ... وأف  أف نعمؿ في اتجاه كتابة مسرحية تخرج عف الدروب المألوفة
دؿ عمى مؤشر ، ويتضح جيدا بأف ىذا الطرح لا ي1مف الكتابة القديمة ، لننحت منيا كتابة جديدة " ننطمؽ

إيجابي في الكتابة المسرحية لأف فكرة )التعاوف( في الكتابة المسرحية إنما ىي دليؿ عمى غياب القدرة عمى 
الكتابة الفردية أي الكتابة بشكؿ )طبيعي( أما توصيؼ الكتابة الفردية بأنيا كتابة قديمة فيو توصيؼ خاطئ 

عتبارات بؿ يمكف اعتبارىا سموكا اضطراريا أو محاولة لأف الكتابة الجماعية ليست تجديدا ميما كانت الا
لتعويض النقص في الإبداع الفردي الذي كاف ولا يزاؿ ىو التصرؼ المناسب في الكتابة المسرحية ، 

:" لقد وجدت أف ىذا الأسموب ىو الوحيد ويستطرد صاحب الكتابة الجماعية في الدفاع عف مسرحو بقولو
بؿ ويدعو إلى  2ني لأنو يعتمد الروح الجماعية والتعاوف الكامؿ بيف الفنانيف"المؤدي إلى إثراء العمؿ الف

مشاركة المتفرج حتى لا يبقى في نظره مجرد مستيمؾ سمبي لمعمؿ الفني ، ومف ىنا نتساءؿ ما قيمة العمؿ 
ية مما الفني بالنسبة لممشاىد إذا فقد التشويؽ في عامؿ المفاجئة طالما أنو ساىـ في نسج خيوط المسرح

يجعمو مطمعا عمى أحداثيا ومآلاتيا ، بؿ وحتى نيايتيا بصورة مسبقة ، إف المجوء لإقحاـ المشاىد ليست فكرة 
 مناسبة خاصة إذا عممنا التنوع الكبير في أذواؽ الناس وتبايف أمزجتيـ واختلاؼ آرائيـ . 

يتو وعميو يجب أف نممس كؿ ىذا إف العمؿ المسرحي امتداد لفكر الكاتب وتعبير عف شخصيتو وترجمة لعبقر 
 ، وأف نتممس كؿ ذلؾ في مختمؼ أطوارىا وتتابع مشاىدىا.  في تماسؾ البنية المسرحية

يتضح إذا بأف تجربة مسرح البحر عمى أصالتيا وبالرغـ مف السبؽ التاريخي الذي حققتو باعتبارىا أوؿ   
باعتبارىا فرقة شعبية تسعى إلى تقريب المسرح  فرقة مسرحية تعمؿ عمى صياغة بيانيا التأسيسي والتنظيري

مف حيث التأليؼ المسرحي  مف الجميور وتعمؿ عمى إشراكو في العممية المسرحية ، إلا أنيا لـ تضؼ شيئا
النص المسرحي بشكؿ كبير بؿ كؿ ما في الأمر أنيا أىتمت بالجانب الشكمي والمتمثؿ في الخروج  ولـ تثر

لأنيا مسرح )البحر( فرقة سرح المنفتح عمى العالـ الخارجي ومف ىنا تسميتيا بمف المسرح المغمؽ إلى الم
  ،الستينيات نياية منذ البحر كانت تقدـ عروضيا بيف الناس ولو عمى شواطئ
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كما أنو لا يمكف إغفاؿ وجود الخمفية السياسية في توجياتيا والمتمثمة في الميؿ إلى الفف الممتزـ والمتأثر 
تؤكد التي آنذاؾ ، ومف بيف المؤشرات بالطابع السياسي العاـ الذي كاف سائدا في الجزائر )الاشتراكية( 

تمارا ألكسندروفنا ي كانت وراء تأسيس مسرح البحر اىتماـ المستشرقة الروسية )الخمفية الاشتراكية الت
ـ، العمؿ 1968حيث تقوؿ:" إف مجموعة مف شباب مدينة وىراف تركوا في صيؼ عاـ ( بيا بوتينتسيفا

 ثوريشعبيوا أنفسيـ لإنشاء مسرح والأسرة والبيت، وكؿ ما ليس لو علاقة مباشرة بالقضية التي يحبونيا، ووىب
يعمف مسرح البحر : "في قولو جماؿ حمداوي  وىذا ما يؤكده،  1"معاصر سواء مف حيث الشكؿ أو المضموف

الجزائري انعتاقو مف الفضاءات المغمقة التي تخنؽ المسرح العربي كالعمبة الإيطالية، مع إلحاحو عمى السفر 
اؽ الشعبية والساحات العمومية والمواسـ والفضاءات المفتوحة، وذلؾ اقترابا بالفرجة الدرامية نحو البحر والأسو 

ففرقة البحر تحولت إذف مف المسرح  2."وعماؿ وتلاميذ وطمبة ...مف الشعب والجماىير الشعبية مف فلاحيف 
اخ ػبع المنالغربي الكلاسيكي إلى المسرح الشرقي السوفياتي حينيا تحت تأثير التوجيات العامة التي كانت تط

 ر، وجمػي ػي الجزائػي فػالسياس
صورات ندما يكوف مؤدلجا وخاضعا لتسيـ في تطوير الكتابة الإبداعية عالمسرح لا يمكنو أف يلمعيػػاف بػأف 

 مسبقة . فكرية
، بؿ كؿ ما في الأمر أنيا  ولـ تعرؼ التجارب المسرحية المتأخرة تطورا يذكر مف حيث الكتابة المسرحية  

مى ظيور مسرح اليواة في مقابؿ المسرح المحترؼ، وىذا كوسيمة لمتغمب عمى مشكمة التأليؼ شجعت ع
المسرحي الفردي " وقد يصعب حاليا الحكـ عمى مدى نجاح تجربة التأليؼ الجماعي في مسرح اليواة ، إلا 

يجابية ، ساعدت عمى تجاوز مشكمة النص وأسيمت في إغناء تجارب وشخص يات ىواة أنيا ظاىرة صحية وا 
 .3المسرح الشباب"

 تشجيع إلى يسعى مسرح لأنو ، المسرحية الكتابة لتطوير اليواة مسرح عمى نعوؿ أف يمكف لا بأنو إذا يتبيف
 ىذه مف المسرح تقريب عمى تعمؿ وتربوية تحسيسية بيداغوجية دلالة ذو أنو بمعنى ، الشبانية الطاقات
 . متزايد بشكؿ منو والتقرب المسرحي بالفف الاىتماـ عمى لحثيـ الفئات
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ومف سوء حظ المسرح الجزائري أف بعض الأقلاـ اللامعة في المجاؿ الروائي تعاطت مع الكتابة المسرحية   
في بداية الاستقلاؿ ولكنيا لـ تواصؿ عمميا في ىذا المجاؿ ومف بيف ىذه التجارب )النادرة( ما قاـ بو كؿ 

والأديب أبو العيد دودو في مسرحية "الثواب" حية " في انتظار نوفمبر جديد " مف الأديب الجنيدي خميفة بمسر 
، ولكنيما انقطعا عف التعامؿ مع المسرح لانشغاليما بمياـ ثقافية وفكرية أخرى ، وىذه القطيعة بيف الأقلاـ 

حظة سجميا عبد المتميزة والمسرح انعكست سمبا عمى التأسيس لكتابة مسرحية أدبية في الجزائر ، ونفس الملا
الحميد بف ىدوقة عمى ما كتبو سميماف عيسى في مسرحيتو الشييرة " بوعلاـ زيد القداـ" عندما قاؿ أف ىذا 
المؤلؼ سيكوف  لو شأف كبير في ميداف المسرح إذا واصؿ التجربة باعتباره اىتدى لمغة مسرحية مف أذكى 

لـ يواصؿ في إثراء المسرح بأعماؿ جديدة ؟ والجواب  وأجمؿ وأبسط ما يقرأ في أدب الجزائر، والتساؤؿ لماذا
في تصوري يكمف في غياب الإطار العاـ الذي يجمع بيف مختمؼ مكونات المسرح البشرية والمادية أو لغياب 
مشروح مسرحي جزائري متكامؿ ، وفي غياب ىذه الأطر يبقى المسرح الجزائري ضحية الارتجالية والتجارب 

غياب التنسيؽ والغاية المشتركة والذي يرجع بدوره إلى غياب مسرح ذو التي تدؿ عمى المستمرة والمتكررة 
أما في المرحمة الحالية، فإف المسرح الجزائري مطالب بأف يقوؿ مخموؼ بو كروح " . طابع جزائري محض

الإنساني يبحث عف صيغ وأشكاؿ تعبيرية وجمالية خاصة بو، قائمة عمى المزج بيف العناصر المحمية والبعد 
 .وفي ىذا المستوى فقط يمكف تطوير أدوات الكتابة المسرحية في الجزائر 1".والاستفادة مف التجارب العالمية

 

 الخاتمة 

أي مسرح وطني، ولا يمكف الاكتفاء إف الكتابة المسرحية ىي الوسيمة الوحيدة لمتأكيد عمى استقلالية      
بالاقتباس بشكؿ دائـ لتطوير المسرح وذلؾ بالرغـ مف أىميتو باعتباره حاجة مؤقتة يتـ المجوء إلييا في بداية 
التأسيس لممسرح الوطني ، أو يتـ الرجوع إليو بيف الحيف والآخر لمحفاظ عمى التواصؿ مع التجارب الخارجية 

سرح الجزائري أف بداياتو الأولى كانت في ظؿ الاستعمار الذي فرض عمى ىذا . والملاحظ في تاريخ الم
المسرح رقابة كبيرة جعمتو يوصؼ بمسرح المقاومة بداية مف فف القراقوز الموروث مف الحقبة التركية إلى 

 غياب في كانت الكبيرة العقبة أف إلا البوادر الأولى لمعرض المسرحي مرورا بالإسكاتشات القصيرة .
 إلييا يحتاج التي العميقة الأفكار حمؿ عمى عاجزة كانت التي العامية إلى الاضطراري والمجوء الفصحى
 إلا .آنذاؾ الوطني الشعور جذوة عمى الحفاظ في نسبي بشكؿ دورىا أداء مف تمكنت ذلؾ مع ولكنيا المسرح

 ىنا ومف ، الاستقلاؿ بعد الجزائري المجتمع عرفو الذي التطور ظؿ في حاليا مبرر لو يعد لـ العائؽ ىذا أف
 التضييؽ بينيا ومف والمقصودة المفتعمة بالعراقيؿ وصفيا يمكف المسرحية الكتابة تعرفيا التي فالصعوبات

 بيا تحظى زالت ما التي الكبيرة والامتيازات المجتمع في اللائقة مكانتيا العربية المغة استرجاع عمى الكبير
 إلى أدى مما ، الرسمي السياسي الخطاب وفي والثقافية الفكرية المجالات وفي العمومية الدوائر في الفرنسية
 .الإشياري المجاؿ في حتى العاميات طغياف
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إف تراجع المغة يعتبر عقبة إضافية في وجو الإبداع المسرحي ، كما أف الازدواجية بيف المسرحيف    
ؼ الراتب لا يمكف اعتباره معيارا صادقا عمى النجاح فكش ،لتطور المسرحآخر المحترؼ والياوي يشكؿ عائقا 

) مف ىو المحترؼ ومف غير في تساؤلو في ميداف المسرح وىذا ما أشار إليو المخرج "زياني شريؼ" 
فالأبداع في تصوره لا علاقة لو  1المحترؼ ، ىؿ المحترؼ إلا مف لديو كشؼ الراتب ، في أحد المسارح ؟(

لمرزؽ أو باعتباره مينة لأنو بذلؾ يصبح وسيمة لا غاية ويدخؿ العمؿ  بالتعامؿ مع المسرح كمصدر
المسرحي في منطؽ العرض والطمب ، وىذا  كاف وراء تدىور أكبر المسارح في العالـ العربي مثؿ مصر 
مثلا حيث طغى الطابع التجاري عمى أرقى مياديف الفف ألا وىو المسرح، فأصبح بلا روح وبدوف قضية 

والفرجة في عالـ عربي تعصؼ بو الأزمات مف كؿ جانب ، ليصبح أداة تخدير في  ابع التيريجيغمب عميو ط
أف نطرحو عمى أنفسنا  يد الأنظمة الفاسدة ومعوؿ لمتيديـ وتكريس الرداءة . فالتساؤؿ الأساسي الذي يجب

ذا حددنا الإجابة بكؿ صدؽ وصراحة مع أنفسنا  ىو : ماذا يمثؿ المسرح بالنسبة لنا ؟ وماذا نريد منو ؟ وا 
كاف بوسعنا أف نقدر المسرحومف خلالو الكتابة المسرحية مما يجعمنا نتيح ليا الظروؼ المناسبة لتطورىا 

ممكية الفكرية والسعي إلى تثميف الإبداع المسرحي ماديا وأدبيا ، وذلؾ بتوفير مناخ الحرية والإبداع وحماية ال
وتحديد مواصفات المسرح باعتباره مسرحا وطنيا يتمسؾ بإصالتو العربية الأمازيغية ويتحرؾ في أطر تخدـ 
الثوابت الوطنية والثقافية التي يؤمف بيا المجتمع و لا تتعارض مع قيمو ومقدساتو . يجب إذف محاربة 

ءة بكؿ أشكاليا وتوفير آليات لتطوير الذوؽ السميـ لدى المشاىد منذ نعومة أطفالو ، وتشجيع كؿ الردا
المبادرات بغض النظر عف كونيا محترفة أو ىاوية ، والبحث عف البذور المسرحية وتشجيعيا وذلؾ عبر 

كتابة مسرحية جزائرية  كامؿ التراب الوطني ، والسعي إلى الخروج بالمسرح الجزائري نحو العالمية مف خلاؿ
أصيمة مستميميف الدروس و العبر والمحف التي عشناىا ، حتى تبقى الجزائر والمسرح الجزائري مرجعا في 

ذا كانت الأحداث الأليمة التي مرت بيا الجزائر أباف  معاني الوحدة الوطنية و التماسؾ الاجتماعي ، وا 
لى حد كتابة ىذه السطور، فإف مف واجب المسرح ورجالاتو أف العشرية الدموية التي ما زالت تبعاتيا تتفاعؿ إ

تستميـ مف ىذه المآسي مادة لمكتابة المسرحية ، فالمادة المسرحية متوفرة بؿ وىي حية في مخيمتنا الفردية 
 . والجماعية ، فمف الغريب عجز الكتابة المسرحية في التفاعؿ معيا ونقميا إلى المسرح بكؿ عنفوانيا وحيويتيا

إف ما عاشتو الجزائر مف محف لحري بو أف يؤسس لمسرح )تراجيدي( بكؿ المعايير وىو أرقى أنواع   
ذا كاف شيداء ثورة التحرير قد وجدوا في رائعة الطاىر وطار " الشيداء يعودوف المسرح عمى الإطلاؽ ،  وا 

عادة اعتبار لما ماتوا مف أجمو مف قيـ وم بادئ ، فالشيداء الذيف ذىبوا ضحية ىذا الأسبوع " بعثا جديدا ليـ وا 
منيـ مثقفينا والمختصيف بالمسرح  الإرىاب في انتظار مف يكتب عنيـ ويعمؿ عمى إحياء ذكراىـ ،أـ أف

 الصدمة ؟ىذه تحت تأثير مازالوا مذىوليف بيذه المأساة و 
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