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 Activities of description in the poetry of  

Andalusians displaced tothe hafsid emirate during the seventh century AH 

 

ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــــــــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـ ـــــ ـــ ـــ  ـــــ

Hamid Trifa

 / الجزائر 1باتنة -جامعة الحاج لخضر
University El-Hadj Lakhdar- Batna1 /Algeria 

hamid_trifa@yahoo.com  

 Mohamed  Hidjazi إشراف: أ. د/ محمد حجازي 

 / الجزائر 1باتنة -جامعة الحاج لخضر  
University El-Hadj Lakhdar- Batna1 /Algeria 

medhidjazi@gmail.com 
  

 

ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــــــــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــــ ـــ ــ ـــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــــ ـــ ـــ  ـــــ

hamid_trifa@yahoo.com: الإيميل       Hamid Trifa      حميد طريفة:  سلاالمر  المؤلف

ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــــــــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــــ ــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــــ ـــ ـــــ ـــــــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــــــ ـــ ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــــــــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــــ ـــ ـــــــ  ـــــ

 0302 - 32 -30تاريخ القبول :                                                                                                   0300 – 90 – 93 تاريخ الاستلام:

 



 والدراسات في العلوم الإنسانية والاجتماعيةدراسات وأبحاث المجلة العربية للأبحاث 

EISSN: 2253-0363  /1579                                                ISSN: 1112-  :السنة السادسة عشر 0302ماي  97، 30، العدد: 91المجلد  ، 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
242 

 

 :ملخصال

عالج المقال الوصف في الشعر الأندلس ي خلال القرن السابع الهجري، و اعتمد على مدونة منتقاة لثلاثة شعراء       

أندلسيين نازحين إلى الامارة الحفصية: ابن الأبار، حازم، ابن سعيد، فرغم ازدهار الوصف في الشعر الأندلس ي، لم نعثر على 

هي إشارات سريعة و مقتضبة. و تكمن  تثناء ما يرد في تضاعيف بعض المؤلفات، ودراسة تناولته عند هؤلاء الشعراء. باس

أهمية الموضوع في اعتبار مهارة الوصف احدى ملكات التعلم، و آلية تواصلية فعالة، تسمح بنقل المعارف و الخبرات، و 

ليات المنهج الموضوعاتي، رغبة في المقال ليعتني بوصف الطبيعة في الشعر الأندلس ي، وفق آ حفظ التراث. و من هنا نهض

صف  إعطاء هذا الفن الجميل حقه من البحث، و سعيا إلى كشف تقنيات الوصف فيه. و من النتائج المتوصل إليها:

الطبيعة الصامتة في المقام الأول، ثم وصف الطبيعة الصناعية، ثم وصف الطبيعة الحية بصورة أقل. وسجل البحث نزوع 

 و وصف الأشياء أكثر من وصف الحالات، و المزاوجة بين الوصف التسجيلي و الوصف الوجداني.الوصف إلى الحسية، 

 وصف، شعر، أندلس ي. طبيعة صامتة، تسجيلي، وجداني:  يةالكلمات المفتاح

 

 

Abstract:  

       The article treat with description in andalusian poetry during the seventh century AH, itw as 

based on a selected blog of three andalusian poets displased to the hafsid emirate: ibn al-abar, 

hazem, ibn saeed, despite the flourishing of description in andalusian poetry, we did not find a 

study that dealt with it  among these poets, except for what  is mentioned  in the multiplications 

of some books, these are quick and brief signals. The importance of the topic lies in considering 

the skill of description one of the qualities of learning, and an effective communication 

mechanism, allowing the transfer of knowledge and experiences, of heritage. from here the 

article began to focus on describing nature in andalusian poetry, according to the thematic 

approach, desiring to give this beautiful art its due research, and  in an effort to reveal the 

techniques of description in it. Among the results obtained: described silent nature in the first 

place, then described artificial nature, then described living nature to a lesser extent. The 

research recorded the tendency of description towards the sensory, and descibing things more 

than describing situations. And the combination between documentary description and emotional 

description. 

Keywords: description, poetry, Andalusian, silent nature, record, emotional. 
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 . مقدمة: 

استطاع العرب أن يحملوا لغتهم كل ما تحمل من الفنون       

الجميلة، من ملهمات و أسرار، فالموسيقى بألوانها، و 

أنغامها، و مقاماتها، قد حواها الشعر العربي في تفعيلاته و 

بحوره و قوافيه. و التصويــر و الوصف قد تكفل به البيان 

الكلامية أوضح، و العربي، في براعة و دقة، تجعل من الصورة 

أجمل من أية صورة أبدعتها يد فنان بارع صنع ألوانها و ظلالها 

بيد عبقري حكيم، فكل هذه الفنون تضمنتها الكلمة العربية 

بين حروفها

. و هذا الأمر يبرز قدرة فائقة للغة العربية، و طاقة تصويرية 1

تتجاوز ما في لغات العالم مـن قـــــدرات و طاقات في هذا 

المضمار، فهي حاملة آخر الرسالات السماوية إلى البشرية 

 جمعاء.

 ( بتعدد مجالات       
َ
و تتعد معاني و مفاهيم لفظة ) وَصَف

المعرفة الإنسانية، و تنوع الحقول الثقافية التي توظفها، 

علمية كانت أو أدبية... و مهما يكن من أمر هذا التعدد، فإن 

ـة، و بلاغـــــــــــة، و نقدا ـ قد احتفى التراث الثقافي العربي ـ لغـ

بالوصف على غرار مختلف ثقافات الشعوب الأخرى، و كان 

ذلك منذ زمن مبكر، قد يعود إلى مرحلة الثقافة الشفهية، و 

ازداد الاهتمام به مع بداية مرحلـــــــــة جمع و تدوين المعارف 

تطع أن العربية في شتى المجلات، إلا أن هذه الجهود لم تس

تبلور نظرية عربية متكاملة لمفهوم الوصف، و اكتفت جل 

الدراسات القديمة بتقديم تعريفات مختصرة، لا تلامس 

جوهر الوصف بل وقفت عند حدوده الخارجية فقط، رغم 

الروافد الأجنبية الفكرية و الأدبية التي استفاد منها العرب مع 

 بدء حركة التأليف. 

قال على تمهيد مناسب للموضوع، يجب أن تحتوي مقدمة الم

ثم طرح لإشكالية البحث ووضع الفرضيات المناسبة، 

 بالإضافة إلى تحديد أهداف البحث ومنهجيته.

 مهاد نظـــــري: .0

من الرواد الأوائل النقاد و البلاغيين الذين تطرقوا إلى         

مفهوم الوصف في الثقافة العربيــــــة، ابن طباطبا العلوي )ت 

هـ( إذ يقـول: )) و اعلم أن العرب أودعت أشعارها من 233

الأوصاف و التشبيهات و الحكم ما أحاطت به معرفتــــها، و 

أدركه عيانها، و مرت به تجاربها، و هم أهل وبر: صحونهم 

البوادي و سقوفهم السـماء. فليست تعدو أوصافــــــهم، ما رأوه 

اء و نار و جبل و نبات و حيوان و منها و فيـــــــها... من ماء وهـــو 

. إن هذا الجرد 2جماد وناطـــــــــــق و صامت و متحرك و ساكن ((

للموصوفات من عناصر الطبيعة التي ضمنها الشاعر العربي 

قصائده و مقطعاته، هي في مجملها أشياء محسوسة، و يسود 

الاعتقاد أن الشاعر العربي القديم أقدر على وصف الأشياء، 

زميله الغربي الأقدر على وصف الحالات، ما جعل شعر  عكس

الملاحم أكثر حضورا في الشعر الغـــــــــربي و يكاد لا يذكر في 

 الشعر العربي القديم. 

هـ ( للوصف، مشيرا 223كما تعرض قدامة بن جعفر) ت       

إلى واقعيته و ماديته متأثرا في ذلك بالإرث اليوناني في هذا 

)) إنما هو ذكر الش يء بما فيه من الأحوال و  الباب، فقال:

الهيئات، و لما كان أكثر وصف الشعراء إنما يقع على الأشياء 

المركبة من ضروب المعاني، كان أحسنهم من أتى في شعره 

بأكثر المعاني التي الموصوف مركب منها، ثم بأظهرها فيه و 

 . 3أولاها حتى يحكيه بشعره و يمثله للحس بنعته ((

هـ ( على وجوب الإلمام 293و ألح أبو هلال العسكري ) ت        

بخصائص الموصوف و معانيه، طلبا لحصول الإجادة في 

الوصف و البراعة في هذا الفن، فقال: )) ينبغي أن تعرف أن 

أجود الوصف ما يستوعب أكثر معاني الموصوف، حتى كأنه 

. فالشاعر المجيد 4يصور الموصوف لك، فتراه نصب عينيك ((

في الوصف، هو من استجاب لهذه المعايير، و منها مطابقة 

الوصف لأحوال الموصوف و استيعاب تفاصيله و جزئياته. )) 

و للإيفاء بهذا الغرض في إبراز الش يء و تمثيله للعين، وجب 

الإلمام بمكونات الش يء و خصائصه، و هو ما يطلق عليه 

و كلما كان الوصف أجمع و  .nomenclatureالغربيون تسمية 

أكثر إحاطة بخصائص الش يء، كان أبلغ و أدعى إلى تحقيق 

 . 5الغاية و بلوغ المأمول في الجودة و إثارة الالتذاذ الفني ((
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هـ (، فقد أشار إلى الوصف، 634أما الحسن بن رشيق) ت        

و عقد له بابا في كتابه )العمدة(  حيث عده أوسع أبواب 

بي و أكثر حضورا في مختلف أغراضه، فقال: )) الشعر العر 

الشعر إلا أقله راجع إلى باب الوصــــــــــــف و لا سبيل إلى حصره و 

استقصائه، و هو مناسب للتشبيه، مشتمل عليه و ليس به، 

إلا أنه كثيرا ما يأتي في أضعافه، و الفرق بين الوصف و 

ك مجاز و الشبيه أن هذا إخبار عن حقيقة الش يء، و أن ذل

. و واصل كلامه عن التأنق في الوصف ومعيار 6تمثيل ((

حصول الإجادة فيه و البراعة في إظهار الموصوفات، فــقال: )) 

و أحسن الوصف ما نعت به الش يء حتى يكاد يمثله عيانا 

للسامع... و قال بعض المتأخرين أبلغ الوصف ما قلب السمع 

 .      7(بصرا. و أصل الوصف الكشف و الإظهار (

و الوصف ـ بعد هذا و ذاك ـ )) شكل من أشكال القول         

ينبئ عن كيف يبدو ش يء ما، و كيف يكون مذاقه و رائحته و 

. و من أهداف الوصف و 8صوته و مسلكه و شعوره ((

مقاصده تقديم صورة الموصوفات رفقة انطباعات الواصف 

ت الأدبية: و حالته الوجدانية، فقد جاء في معجم المصطلحا

)) و من الأغراض الأولية للوصف تصوير انطباع حس ي و 

الدلالة على مزاج نفس ي، كما يحاول الوصف أن يجعل تلك 

الانطباعات الحسية أو الحالات الوجدانية مماثلة عند القارئ 

من ناحية حيويتها و مشابهتها للواقع، لما كانت عليه لدى 

 .9الحالة الوجدانية (( الكاتب عند تلقي الانطباع أو ملاحظة

و أما في عرف الأدباء فالوصف: )) تصوير الظواهر        

الطبيعية بصورة واضحة التقاسيم، و تلوين الآثار الإنسانية 

بألوان كاشفة عن الجمال، و تحليل المشاعر الإنسانية 

تحليلا يصل بك إلى الأعماق، إلى غير هاتيك العناصر التي قد 

وق فني... كتلك المناظر التي تخلب لب يحتاج وصفها إلى ذ

المتأمل و تملكه، و تأسر بفتنتها المتمعن و تسحره، فيطيل 

في قسماتها التأمل، و يدمن في أجزائها التمعن، ثم يصورها 

. و من 10بعدئذ في الصورة التي يرتضيها ذوقه، و يقبلها فنه ((

كل هذه التعريفات التي قدمها الدارسون للوصف في الشعر 

العربي، سواء كانوا قدامى أو محدثين، تبرز قيمة هذا 

الموضوع و أهميته القصوى في مختلف المجالات، فمهارة 

الوصف يمكن عدها ملكة من ملكات التعلم، و آلية تواصلية 

فعالة، تسمح بنقل المعارف، و حفظ تراث الأمة على مر 

 الزمن.  

تطوره عبر و للوصف في الشعر العربي مستويات تعكس        

الزمن، و ترسم المراحل التي قطعها تبعا لطبيعة الأشياء ـ 

نشوء و تطورا ـ حتى استقام على سوقه كغرض من أغراض 

الشعر و فن من فنونه. فقد مر الوصف في الشعر العربي 

بمراتبَ و مستويات، حيث نشأ بسيطا هينا يكتفي بنقل 

مقابلا بين الأشياء بواقعيـة و أمانة، معتمدا على الحس، 

الظواهر المختلفة، مستخلصا التشابه القائم فيما بينها في 

بساطـــة و حرص على المطابقـــــــــــــــــــــــة. و لعل هذا المستوى من 

الوصف، هو ما كان سائدا في الشعر العربي في العصر 

الجاهلــــــــــــي، )) فالوصف النقلي هو أهم أسلوب من أساليب 

لدى الجاهلي، لأن عجزه عن تداول المعاني جعله التعبير 

يرسمها رسما. إن التعبير عن ساق الفرس بالمعاني و الأفكار، 

يصعب بل يستحيل عليه، لذلك قابل بين هذه الساق و ساق 

أخرى تشابهها، راسما المعنى الذي في ذهنه، بصورة رآها في 

لي، بصره. لهذا نرى أن الوصف في هذه المرحلة، هو وصف نق

يقتصر هم الشاعر فيه، على اكتشاف التشابيه، التي 

. و يمكن أن نلمس هذا 11تشخص بين مشهدين مختلفين((

النمط من الوصف القائم على تشبيه صورة مادية بصورة 

مادية أخرى في الشعر الجاهلي بشكل واسع، من ذلك قول 

 عند وصفه لفرسه  12امرئ القيس
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حيث شبه خاصرتي فرسه بخاصرتي الضبي في الضمور        

من جهة، و ساقيه بساقي النعامــــــــــــــــــة في الانتــصاب و الطول من 

جهة أخرى، أما في الشطر الثاني من البيت، فشبه أسلوب 

ذئب في الخفة،  و ولد الثعلب في جري فرسه بأسلوب جري ال

كون موطئ القدمين هي نفسها موطئ اليدين. حيث أورد أربع 

تشبيهات في البيــــــــــــت، و هو تشبيه المادي بالمادي في كلا 

طرفيه، يقوم على النقل التسجيلي، و تقرير الواقع كما هو 
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مثلما معطى للحـــــــواس. )) فقد كان الشعر في العصر الجاهلي، 

كان في حقبة تاريخية قديمة، ينزع إلى التسجيل الدقيق 

للتفصيــلات، و إلى العناية الفائقة بالمشاهد الحسية للحياة، 

 .13سواء في أشكالها الثابتة أو المتحركة ((

و تبعا لفكرة النشوء و الارتقاء في الأشياء و الموجودات،      

يه، من النزعة فقد ارتقى الشعر العــربي و تطور الوصف ف

النقلية التي لطالما لازمته في بدايته، ليكتسب نوعا من 

التجريد، إلا أن هذا التحول في الوصف لم يبعده كليا عن 

الحسية و المادية التي ظلت مسيطرة على معظم صور و 

معاني الشعر العربي في العصر الجاهلي و بداية العصر 

ي يفقد مكانته في الإسلامي. فقد بدأ الوصف النقلي التسجيل

الشعــــر، و يتخلى على مواقعه، في مقابل تزايد مد نزعة جديدة 

أرقى قليلا منه، حيث اكتسب الشعراء مقدرة على الوصف 

المادي الذي يقوم على تشبيه المعاني المجــردة و إلباسها 

شكلا ماديا لتقريبها من ذهن السامـع. )) و ثمة النزعة المادية 

النزعة النقلية في أنها لا تقارن أو تشابه بين التي تختلف عن 

مشهــد و آخر، بل بين فكرة، أو حالة نفسية، من جهة و 

مشهد حس ي أو صورة مادية من جهة أخـرى. و الصورة في هذا 

النوع من الوصف لا تستقيم على أسلوب منطقي حس ي 

منظور، كالصورة النقلية، بل على وحدة التأثير النفس ي، بين 

. فقد أصبح الوصف 14ي الدهن و مشهد في الحواس ((فكرة ف

يقوم على نقل ما هو معنوي، أو ما هو مدرك بالفكر و العقل 

إلى ما يدرك بالحواس، و هو وصف فيه ش يء من الارتـــقاء و 

التطور عما كان حاصلا من ذي قبل، يناسب دوق العصر و 

طور مستوي حضارة أهله العـــــــرب و لغتهم التي دخلت في 

تهذيبها الأخير، حيث اكتسبت عناصر القوة و الجودة، و ثراء 

لفظيا و معنويا، فأصبحت لغة أدبية بامتياز فضلا عن كونها 

لغة الخطاب اليومي، يعبر بها العربي عن أغراضه و حاجاته. و 

من الأمثلة على هذا النوع من الوصف، نذكر ما جاء في شعر 

ك النعمان بن المنـــــــــــــذر، و في مديحه للمل النابغة الذبياني

 15وصفه إياه بالكرم إذ يقول 
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يصف الشاعر ممدوحه بالكرم، مشيدا بجوده و كثرة         

عطائه، مشبها إياه بفيضان نهر الفرات، فيقول فيما معناه: 

إن نهر الفرات على عظمته و كثرة مائه، و ما فيه من مظاهر 

الوفرة و القوة، ليس بأجود من الممدوح الذي لا ينقطع كرمه 

يضاء سابغة على رعيته و الناس و لا يتوقف رفده، و يديه الب

 أجمعين.   

و بعد تجارب طويلة في محراب الفن، و محاولات واسعة في       

ميدان الكلمة، راح الشاعر يصدر عن وجدانه الخاص و 

خبراته النفسية، عازفا على أوتار قلبه نغمات السمو الفني، 

فبعد أن كان يتوقف في شعره عند الحدود الخارجية 

الحسية و بعض الظواهر المعنوية واصفا لها للمشاهد 

وصفا باردا منفصلا عنها. ها هو يتمكن بعد طول مراس من 

أن يتحد نفسيا مع عناصر الطبيعة، و أضحى الوصف لديه 

يصدر عن وجـــــدان و عاطفة أكثر من ذي قبل، )) و هنا تغدو 

الظاهرة شبيهة برمز، أو عنوانا لكتاب مكتوم و تقية لمعاني 

خبوءة. فالشاعر يتحول من الظاهرة إلى ما وراءها أو ما م

حولها، محاولا أن يستطلع منها أو أن يفســـرها. و هكذا، فإن 

المشهد ينتقل من حواس الشاعر إلى نفسه، إلى ضميره، 

. فإذا كان الشاعر في الوصف النقلي 16بصورة إنسانية حية ((

، موقف و المادي يقف من الأشياء و الحالات الموصوفة

الناقل لها كما هي تبدو لحواسه، فإن الوصف الوجداني 

أصبح يتخطى حدود المشهد أو الحالة، إلى ما وراءها في 

محاولة للنفاد إلى داخلها و تفسيرها، و كأنها جزء من نفسه و 

بعض من وجدانه، )) و هذا النوع من الوصف أرقى من 
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مادية التي الوصف النقلي و المادي جميعا، لأن الظاهرة ال

تشخص بشكلها العلمي المقرر، هي الظاهرة الأقل أهمية و 

. و من الأمثلة الشعرية على هذا النوع من الوصف 17جدوى((

قول البحتري يصف مقدم الربيع ببهجته و جمال منظره 

 :18فيقول 
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)) فإن النزعة النفسية تغلب على الوصف الوجداني، إذ      

يفيض بذات الشاعر على الأشياء، حتى تطالعنا بأحداق و 

ملامح إنسانية تضحك و تبكي، تطرب و تشقى، تتناجى و 

تشتكي، تعاني وطأة الوجود و تغتبط به، فكأنها إنسان 

ته من خلال متكامل سوي، أو كأن الشاعر يصف ذا

 . 19الأشياء((

نشأ الوصف مع نشأة الشعر هناك، في أما في الأندلس ف       

ولعل أول من كتب الشعر في الأندلس  القرن الثاني الهجري،

هم الفاتحون الأوائل، منذ عصر الولاية و ما أعقبه من نشأة 

الإمارة الأموية على يدي عبد الرحمن الداخل ـ صقر قريش ـ 

الذي وطد الملك لبني مروان في الجزيرة الخضراء، من خلال 

بعض المقطوعات الشعرية التي نسبت إليه. وقد أصبحت 

رها من الحواضر، مركز الحركة العلمية والأدبية قرطبة و غي

في الأندلس. و من ذلك الزمن ما نفك الوصف في تطور ونمو، 

حتى  ظهر بالصورة التي  وجدناه عليها في شعر الأندلسيين 

 النازحين عنها إلى الإمارة الحفصية. 

لقد غدا الوصف في الشعر الأندلس ي أكثر شيوعا و تداولا،       

ا هو حاصل في مختلف الأقاليم العربية و الإسلامية قياسا لم

الأخرى مشرقا و مغربا، فبعد أن كان محاكاة و تقليدا للوصف 

المشرقي، على غرار بقية الأغراض المختلفة للشعر، ازدهر 

الوصف في الشعر الأندلس ي و تقدم خطوات غير مسبوقة، 

الأمر الذي أكسب هذا الفن الصدارة و التفوق على وصف 

المشارقة، و أضحى متبوعا بعد أن كان تابعا، وقد حصل هذا 

الانقلاب بداية من القرن الخامس الهجري، بسبب جمال 

الطبيعة الأندلسية و سحر مناظرها و كثرة بساتينـــها و 

متنزهاتها و وفرة مائــها و نباتها، هذا من جهة و من جهة أخرى، 

وهبة الفذة و ظهور طبقة من الشعراء الأندلسيين ذوي الم

الخيال الخلاق خلال هذه الفترة، و حبهم لوطنهم و تعلقهم 

به، أمثال ابن حمديس، و ابن خفاجة و ابن عمار... الذين 

تربعوا على عرش فن الوصف ليس في الشعر الأندلس ي 

فحسب، بل و العالم الإسلامي ككل. و أصبح حين يذكر 

مظاهرها  الوصف في الشعر، يراد به وصف الطبيعة بمختلف

 و تجلياتها دون غيرها من الموصوفات الأخرى.

و من هذه الحيثيات التي سبق عرضها )) فإن شعر         

الطبيعة في الأندلس يعتبر مرآة صادقة لطبيعة الأندلس و 

سحرها و جمالها، على أن شاعر الطبيعة ليس ككل شاعر، 

إنه رسام في نطاق شاعريته، و ليس كل شاعر رساما، إن 

المقطوعات الجميلة التي خلفها الشعراء الأندلسيون ليست 

في حقيقتها إلا لوحات بارعة الرسم أنيقة الألوان محكمة 

فهي تشد انتباه القارئ و  –و لذلك  –الظلال، زاهية الأصباغ 

. و في هذا السياق المعبر عن جمال الوصف 20تثير اهتمامه ((

ا شعراء هذا الإقليم، في الشعر الأندلس ي و البراعة التي أظهره

 :21يقول أبو بكر بن عمار الأندلس ي
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 جَوْهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَا

الوصف في شعر الأندلسيين النازحين إلى البلاط . 0 

 :الحفص ي القرن السابع الهجري 

في شعر الأندلسيين النازحين إلى جاء وصف الطبيعة         

الإمارة الحفصية خلال القرن السابع الهجري، في شكل 
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مقطوعات في أحايين كثيرة، و قلة من القصائد، و سيصرف 

هذا البحث قصارى جهده إلى وصف الطبيعة لدى ثلاثة 

شعراء هم: ابن الأبار، ابن سعيد، حازم القرطاجني، الذين 

صامتة، كالزهريات و الروضيات، أجادوا في وصف الطبيعة ال

و المائيات من أنهار و بحيرات و ينابيع... و الطبيعة الحية، 

كالخيــول و الكــــــــــــــــــــــــــــــــلاب و الطيــور... و الطبيعة المصنوعة، 

كالسيف و القلم و المشط و الشمعــــة و الدولاب... و رغم أن 

هذا الفن الخالص مصاف  هؤلاء الشعراء لم يبلغوا في

الفحول من شعراء الأندلس، إلا أنهـم أجادوا و جددوا في 

وصفهم لعناصر الطبيعة بمختلف مظاهرها، و وشحوا 

شعرهم في هذا الغرض بلوحات وصفية تضمنت مشاهد 

الطبيعة الأنيقة، مازجين بينها و بين مشاعرهم، مع ش يء غير 

الزخرف اللفظي الذي يطبع قليل من الوصــــــــــــف المادي، و 

 شعرهم.

 وصف الطبيعة الصامتة: .9.0

اعتني الشعر الأندلس ي بوصف مظاهر الطبيعة عناية         

فائقة، و تنافس الشعراء في رسم لوحات فنية زاهية الألوان، 

و قد تأنقوا في تصوير ما وقعت عليه عيونهم من مناظر خلابة 

هاجروا نحو الإمارة و مشاهد أخاذة، و كان الأندلسيون الذين 

الحفصية في القرن السابع الهجري، و لاسيما الأدباء و 

الشعراء و الكتاب، قد أخذوا بحظ وافر في هذا المضمار، 

فأقبلوا على وصف الطبيعة في أشعارهم بمختلف جوانبــها و 

مجالاتها إقبال النحل على الزهــــــــــــــر، و نالت الطبيعة الجامدة 

عنايتهــم و إعجابهم من خلال ما أبدعوه في محرابها أو الصامتة 

من قصائد و مقطعات تنم عن ولعهم بها و إعجابهم بمختلف 

 جوانبها. 

و )) يراد بالطبيعة الصامتة، الظواهر الطبيعية التي في       

هذا الكـون بأرضه و سمائه، فهي على هذا تشمل الرياض و 

مل أجزاء السماء و أفـلاكها و الأزهار و الثمار و الأنهار، كما تش

. إن هذه 22 أمـطارها و سحابـها و برقــــــــــــــــــــــــــــــــــها و رعـدها... ((

الموصوفات كلها تنتـمي إلى عالـم الأشـياء المـقابل لعالمي 

الأفـــــــــــــــــــــكار و الأشخاص، ولذلك لم نتطرق لوصف المرأة و 

ـم، فقد صرف البحث قصارى جهده لهذه الأبـطال و غيره

الموصوفات الجامدة مـن: أزهار و رياض، و منتزهات، و من 

ن ثمار، و زروع و ــأشـجار، و أنهار، و برك، و بحيرات، و م

 غـــــــــــــــــــــلال، و محاصيل...

و من أهم مظاهر الطبيعة الصامتة التي نالت شغف        

فازت بقصب السبق لديهـــــــم، و حازت الشعراء الأندلسيين، و 

على إعجابهم و سيطرت على مشاعرهم و أفكارهم، نذكـر 

وصف الأزهار و الورود و الرياحيـن، التي كانت تزدحـم بها 

البساتيـن و الرياض، و تغص بها الدور و القصور في الأندلس 

و الإمارة الحفصية، فلطالما حركت هذه الأزهار و الورود 

لشاعر و أيقظت قريحته المبدعة، فأقبل يصفها في خيال ا

شعره، و يعدد مــــــــــــــــــــــناحي جمالها و نواحي سحرها، مظهرا 

 فتنته بها.   

لقد ساهمت حياة الترف و قيم الحضارة التي نشأ في ظلها        

الشعراء الأندلسيون النازحون إلى البلاط الحفص ي، في ميلهم 

د و الأزهار على اختلاف أنواعها و تعدد إلى وصف الورو 

ألوانها، و برعوا فيها براعة غير مسبوقة، حيث صقلت الحياة 

الحضارية طباعهــم و أرهفت مشاعرهم و أنمت دوقهم و 

إحساسهم بكل ما هو جميل، كما ألهبت قرائحهم، فانعكس 

كل ذلك في وصفهم للزهــــور و الورود المختلفة، فقد كانت 

عامـرة بها، و استنبتها الأمراء في قصورهم التي ضمت  البساتين

لفيفا من الأزهار و عديدا من الرياحين التي تحكي الربيـع 

نـــــــــضارة و بهجة، حتى أضحي أريجها يعبق مختلف الدور و 

 القصور.

و من أكثر الشعراء وصفا للأزهار نجد ابن الأبار القضاعي        

الزهور على كثــــــــــــــرتها و اختلاف البلنس ي الذي فتن بجمال 

أنواعها و تنوع ألوانها و أسمائها، و قد أطنب في وصف الأزهار 

في وصف  23و أظهر تعلقه بجمالها و طيب نشرها، فأنشأ يقول 

 السوسن من البسيط
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يصف الشاعر زهرة السوسن حال تفتحها و تفتق         

أكمامها، معبرا عن إعجابه بحسنها و فتنته برونقها، فها هي 

اطت بقرص أصفر اللون، و أضحت بأوراقها البيضاء و قد أح

تشبه الفضة صــــــــــفاء و بياضا، و قد تضمن  -في هذه الحال  -

وسطها ما يماثل الذهب اصفرارا و لمعانا، و قد زاد في حسنها 

بعد تفتحها، سقي السحاب الممطر لها بالقدر الذي سمحت 

به مشيئة الله عز و جل، فكان ذلك سببا في نمـوها و نضجها، 

ى أضحت كأنها حسناء أصابها الطرب من فرط الفرح فهي حت

عن صدرها و  -جراء ذلك -في حركة عارمة، و قد كشفت 

مفاتنها، و عملت الاستعارة التصريحية عملها في تشخيص 

زهرة السوســــــــــــــــن، و تصويرها في هيأة فتاة حسناء تفرح إلى 

فتنكشف درجة الطرب، فتمزق ملابسها دون شعور منها، 

محاسن صفاتها، و تظهر مواطن فتنتها. لقد تمكن ابن الأبار 

في هذه اللوحة الشعرية من رسم مشهد طبيعي جميل، جعل 

فيه ما هــــــــــــــــــــــــــــو صامت و جامد من مظاهر الطبيعة، ناطقا و 

متحركا تشيع فيه البهجة و تدب فيه الحياة، بفضل مهارته في 

 ــــــــــف و قدرته على التصوير. الوصــــــــ

 يصف وردا أبيض من الطويل  24و قال حازم   
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 رَاسِـــــــــــــــــــــهَا

أعجب حازم القرطاجني بمنظر وردة بيضاء جميلة،         

فوصفها بالفرادة، فهي بلا نـد و لا نظير بين الورود، فها هي قد 

ق طويلة لتستقبل الندى و المطر في نشوة و انتصبت على سا

نشاط، كحال المنتش ي بشرب الخمر المعتقة بعد أن فارقها 

طويلا، كما يصف الوردة في رونقها و جمالها بجارية حسناء، و 

قد لبست ثوبا طويلا أبيض اللـون، و قامت ترفل فيه و تجر 

دة أدياها، فقد رفعته إلى الأعلى كي لا يعيق حركتها على عا

الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواري و الحسناوات، مع ما يصاحب هذه الحركة 

المتخيلة من إظهار لواطن الفتنة و مواضع الجمال، و هي 

موازنة بين حال الزهرة الطبيعية و حسن المرأة المتخيلة على 

و مواضع  الأقل. و رغبة من الشاعر في إبراز مواطن الحسن

الجمال في المشهد الطبيعي المتمثل في الورد الأبيض من 

جهة، و في الصورة المتخيلة للمرأة الحسناء من جهة أخرى، 

فقد استعان حازم بعناصر بيانية متعددة لتحقيق مبتغاه، و 

إيصال رسالته الفنية، و لتحقيق ذلك؛ لجأ إلى توظيف 

لمقطوعة، فقد يتصور التورية في قوله: تدعى بوردة في بداية ا

السامع  أن الأمر يتعلق بفتاة تسمى وردة، إضافة إلى المعنى 

الأول و هو الوردة الطبيعية، كما تحضر الاستعارة في هذا 

الوصف في قوله: لتشرب أو في قوله: كف البروق، كما يحضر 

التشبيه في قوله: كجارية. و قد دأب الشعراء العرب  -أيضا  –

قبل عصره على استعمال مثل هذه  في عصر الشاعر أو

الأوصاف في رسم مشاهد جمال الطبيعة و مزجها بمحاسن 

المرأة و بعناصر فتنتها، فحازم ينهل من هذا الإرث الفني الثري 

 الذي يغترف من معينه و ينتسب إليه.

 يصف نوار الكتان  25و قال ابن سعيد      
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يصف ابن سعيد مشهدا طبيعيا يتمثل في شجر الكتان و        

وره و أزهاره كأنها عيون الحسان فاترة الطرف وهي 
َ
قد بدا ن

صفة مستحسنة في عيني الحسناء، و قد أحاطت هذه 

كأنه سيف يتقلده الأشجار بالنهر من جانبيه، كما بدا النهر 

أحد الأبطال، و قد كثرت هذه الأحداق الجميلة فشكلت دوائر 

و أطر بعضها فوق بعـــــــض، و هو مشهد في منتهي الحسن و 

الجمال، يتراءى للناظر صباحا أو في المساء، و قد لعب 
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التشخيص دورا فعالا في إبراز جمال هذا المشهد و تحسين 

خلب الألباب، مع إضفاء صورته التي تخطف الأبصار و ت

الحيوية و الحركة عليه، كما هيمن على هذا التصوير الفني 

عنصرا الوصف المادي و الوجداني معا، في تلاحم و تعالق 

يشيان بنفسية الشاعر المنفعلة بفتنة مظاهر الطبيعة و 

جاذبيتها، كما وفرت العناصر البلاغية و في مقدمتها الاستعارة 

 ــــة و التشبيه خيالا حركيا بالغ التأثير.المكنيــــــــــــ

لقد جاء وصف الورود و الأزهار في شعر الأندلسيين         

النازحين إلى البلاط الحفص ي خلال القرن السابع الهجري في 

أعقاب سقوط جل مدنهم و حصونهم في يد الإسبان 

الصليبيين، في شكل مقطوعات في أحايين كثيرة، و لم ترد لهم 

ا الباب قصائد طويلة إلا في القليل النادر، مثل قصيدة في هذ

ابن الأبار في وصف البستان المســــــــــمى ) أبو فهر( برأس 

الطابية الذي أنشأه السلطان المستنصر الحفص ي لنزهة 

القصيدتان المقصورة و  –كذلك  –حريمــه و جواريــــه، و 

مقطوعات الجيمية لحازم القرطاجني، و ما سوى ذلك فهي 

قصيرة وصف فيها هؤلاء الشعراء بعـــض الأزهار و الورود: 

كالسوسن، و الخيري، و الورد الأبيض، و الياسميـــــــــــــن، و زهر 

النارنـج، و الجلنار، و شقائق النعمان، و زهر الكتان، و بعض 

النباتات العطريــة، و رغم أنهم لم يبلغوا في هذا الفن الأندلس ي 

صاف الفحول من شعراء الأندلس، إلا أنهم أجادوا الخالص م

في زهرياتهم، و وشحوا شعرهم بهذه القطع الوصفية لمشاهد 

الطبيعة الأنيقة، مازجين بينها و بين أنفسهم و مشاعرهم، مع 

ش يء غير قليل من الوصف المادي، و الزخرف اللفظي الذي 

 ينسجم مع روح هذا العصر و سماته الفنية. 

عثر في الشعر المندرج تحت غرض الوصف لدى لم ن      

الأندلسيين النازحين إلى البلاط الحفص ي، إلا على مقطوعات 

قليلة في وصف ثمار الأشجار و النباتات رغم كثرة البساتين و 

تنوع الأشجار المثمرة في البيئتين الأندلسية و الحفصية، 

صادر فالغلال و المحاصيل الزراعية كانت و لا تزال من أهم م

العيش و الرزق، لكن هذا لا يعني أن هؤلاء الشعراء قد ضربوا 

صفحا عن ذكر الثمار و المحاصيل الزراعية، فقد وصفوا 

الثمار بمختلف أصنافها في بقية الأغراض الشعرية الأخرى، و 

بالرغم من هذه القلة المسجلة في غرض الوصف، لم نعدم 

ذلك ما ذكره  وجود مقطوعات تشير إلى بعض الثمار، و من

ابن الأبار في وصف ثمرة العناب مشبها بها أطراف أصابع 

 من الخفيف 26الحسناء، فيقول 

ابِ 
َّ
بَتْهَا  بِحُمْرَةِ  العُــــــــــــــــــــــن ضَّ

َ
ــــودٍ    خ

ُ
مُلُ خ

ْ
ن
َ
ابَ أ

َّ
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ْ
ت
َ
اوَل

َ
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مِ الهَوَى 
ْ
    بِحُك

ُ
هْوَيْت

َ
مَّ أ

ُ
 فِيهِمَا  ث

ُ
رْت حَيَّ

َ
ت
َ
ــــضَابِ   ف

ُ
اتِ الخ

َ
 لِذ

ـــــــــصَابِي
َّ
وْعَ الت

َ
 ط

ُ
ون

ُ
بْعٍ يَك

َ
ـهَا    رُبَّ ط

ْ
ـيـــــ
َ
  إِل

َّ
مِيلُ إِلا

َ
 أ
َ
 لا

ً
 صَبْوَة

و يصف الشاعر شجر العناب، مشبها ثماره الحمراء         

القرمزية، برؤوس أصابع الفتاة الحسناء المخضوبة بالحناء، 

مسك ثمار العناب أم يد هذه فاحتار الشاعر في أمره هل ي

الفتاة الحسناء، لقرب الشبه بينهما، لكن حيرة الشاعر لم 

تدم طويلا فسرعان ما حسم اختياره، فرغب عن العناب، و 

أقبل على ذات الخضاب التي جبل طبعه على هواها و التقرب 

منها، فهو لا يستطيع أن يتحكم في عواطفه في مثل هذا 

ــــــــــــــــــــــب النساء و التودد لهن مسألة فطرية في الموقف بل إن حــــــــ

سائر البشر، فقد ذكرت عائشة رض ي الله عنها عن الرسول 

صلى الله عليه و سلم، أن المرأة فتنة تأخذ بلب الرجل 

الحازم. و العناب من الأشجار الشوكية المثمرة ذات أوراق 

حجم حلوة صغيرة و ثمار حمراء مستديرة الشكل صغيرة ال

المذاق، ففي هذه القطعة الشعرية نلاحظ امتزاج عناصر 

الطبيعة الجامدة ممثلة في ثمار شجرة العناب، بمحاسن 

المرة المتخيلة، فقد نجح الشاعر ابن الأبار في رسم لوحة 

حسية نابضة بالحركة و اللون، وهو وصف وجداني يشترك 

 فيــه الحس ي و المعنوي و يتمازجان.

 بتونس يصف التين من السريع   27ل ابن سعيدو قا      

احْ 
َ
يْهِ الوِش
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يْلٍ عَل

َ
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َ
ـــــــــذ  حَبَّ

َ
لا

َ
 ف

يصف ابن سعيد التين الأسود مشبها له بالليل مرة و        

برأس زنجي جريح وقت الضحى، مُظهرا بغضه لـــــــــــــه و انزعاجه 

منه، و هي صورة مستغربة من الشاعر، إذ تحمل بين طياتها 
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و تمييزا، فلم يعرف عن المسلمين التفرقة بين  عنصرية

البشر بسبب اللون أو اللغة أو العرق، عكس ما يستشف من 

عز و جل قد أقسم  –هذه القطعة الشعرية، كما أن الله 

بالتين في القرآن الكريم، و من جهة أخرى فوصف ابن سعيد 

للتين دليل على كثرة وجود هذه الشجرة بتونس، و أن هذا 

يختلط فيه المادي بالمعنوي بالوجداني، ويحضر  الوصف

فيه اللون و الحركة معا، في لوحة شعرية تنم عن نفسية 

الشاعر و نظرته للحياة. و لعل هجاء الشاعر للتين راجع إلى 

تأثره بتفسير رؤية أكل التين الأسود في المنام عند ابن سرين، 

الأعلى إلى إذ يشير إلى الحزن و النكد و النزول من المنزلة 

 الحضيض في المجتمع.

و احتفى الشعر العربي عامة و الأندلس ي خاصة         

بالمائيات بمختلف مصادرها و أنواعها، و أكثر الشعراء 

الأندلسيون من وصـف الأنهار و البرك و البحيرات و الينابيع و 

 –عز و جل  -الشلالات و الجداول و الغدران التي حبا الله 

، فتنافس الشعراء على وصف هذه المصادر الأندلس بها

المائية و التأنق في تصويرها في قصائدهــــــــــــم و مقطعاتهـــم، و 

المطلع على ما أبدعته قرائح الشعراء الأندلسيين النازحين إلى 

البلاط الحفص ي القرن السابع الهجري يلمس حرص هؤلاء 

بقية الشعراء على وصف المائيات بشكل لافت أكثر من 

بلاد  –عناصر الطبيعة الأخرـــــــى، و لم تكن البيئة الحفصية 

أقل من نظيرتها الأندلسية في هذا  –المغرب الأدنى و الأوسط 

المجال الطبيعي، فازداد إقبال الأندلسيين على وصف 

المائيات بمختلف مظاهرها، فــرسموا لوحات و مشاهد لا 

 وم الناس هذا.  تزال خالدة في سجل الفن الشعري إلى ي

و من نماذج وصف الأنهار الجارية في شعر الأندلسيين       

النازحين إلى الإمارة الحفصية في القرن السابع الهجري،  قول 

 يصف نهرا من مجزوء الكامل  28ابن الأبار

هُ سَامِي 
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َ
الحُــــــــــــــــــــــبَابِ    ت

َ
هْرٌ ك

َ
لهِ ن

 
ــبَابِ لِ

َ
الحـــــــــــــــــ

َ
 ك

يْسَ بِذِي احْتِجَابِ 
َ
حَصَاهُ ل

َ
هُ    ف

ُ
اؤ

َ
مَاءَ صَف  السَّ

ُ
 يَصِف

ابِ 
َ
ـــــــــذ

ُ
الِصِ الوَرِقِ المـــ

َ
    مِنْ خ

ً
ـــــــــــــــــــــــــة

َّ
مَا هُوَ رِق
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حضر الماء بكثرة في قصائد ابن الأبار و في مقطعاته،       

صف الأنهار و البرك و البحيرات، كما وصف الغدران و حيث و 

المنابع، فأظهر ما فيها من جـــمال و نضارة تبهج النفس و 

تجلب الأنس، و من ذلك قوله في وصف نهـر صفا ماؤه  و 

سكنت صفحته، فانعكس عليها أديم السماء كأنها مرآة، و 

شف قعره عن الحجارة بصورة جلية للناظرين، كما أن هذا 

النهر في لطفه و رقته و سلاسة جريان مائه، اللجين الخالصة 

شديدة البياض، إن هذا الإطار الطبيعي الذي حدد معالمه و 

صفاته الشاعر، كان سببا في استدعاء ذكريات الشاعر في 

مرحلة شبابه حيث الغزل البسام و الأماني الهاتفة و المشاعر 

الطبيعة المنسكبة، و هي صورة تضافرت فيها عناصر 

الجامدة، اجتمع فيها اللون و الحركة و الحيوية في تناسق و 

انسجام، يش ي بمقدرة الشاعر على التصوير الفــني و البراعة 

 اللغوية.

يصف نهر النيل و المراكب فيه عند   29و قال ابن سعيد       

 الفسطاط

 امْتِدَ 
ُ
زِلٍ    بِحَيْث
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حْسَنَ مَن
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ا أ
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َ
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ً
 فِيهِ المَرَاكِبُ سَحْرَة

ْ
دْ جُمِعَت

َ
وَ ق

ى الوَرْدِ 
َ
 عَل

ُّ
 يَرِف

 وصف الطبيعة الحية:. 0.0

أقبل الشعراء الأندلسيون النازحون إلى البلاط الحفص ي       

ظاهر الطبيعة الحية في القرن السابع الهجري على وصف م

بشغف بدرجات متفاوتة من شاعر لآخر، فلم نعثر في ديوان 

ابن الأبار في غرض الوصف إلا على قطعة شعرية واحدة هي 

وصف حمامة مبلولة، أما حازم القرطاجني فقد وصف الخيل 

في قطعة شعرية واحدة، أما ابن سعيد المغربي فاهتم بالخيل 

ه الأندلسيين من نزلاء البلاط أكثر من بقية أقرانه و زملائ

الحفص ي، لكن على العموم كان نصيب الطبيعة الحية قليلا 

في شعر الوصف لدى هؤلاء الشعراء، و هذه القلة التي 

 لمسناها تدعوا للاستغراب و تثير التساؤل.  
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 –الحيوان  –لم يحتفِ ابن الأبار بوصف الطبيعة الحية        

فلم نعثر في ديوانه إلا على قطعة احتفائه بالطبيعة الصامتة، 

شعرية في وصف حمامة مبلولة بعد تعرضها للمطر، و هذه 

القلة في وصف مظاهر الطبيعة الحية في ديوان الشاعر 

تسترعي الانتباه و تدعو إلى التساؤل، ذلك أن الحيوان طائرا 

كان أو ماشيا أو زاحفا؛ جزء من حياة الناس اليومية و شريك 

ماذا لم ينل حظه من الوصف في شعر ابن الأبار لهم فيها، فل

على عكس بقية عناصر الطبيعة الأخرى. و من النماذج 

يصف   30الشعرية القليلة في وصف ابن الأبار للطيور قوله

 حمامة مبلولة من السريع
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يصف الشاعر هذه الحمامة التي رق لحالها بعد أن أصابها        

البلل بفعل المطر، حيث شبه قطرات الماء المتناثرة من 

الحمامة عند تحريك جناحيها كأنها دموع  مستعارة من 

حمام لا يبكي و لا تصدر عنه الدموع، بل إن هذه السحب، فال

المظاهر من بكاء و دموع و حزن صفات إنسانية خالصة، 

فقد شبه الشاعر الحمامة المبلولة و هي تنفض عنها قطرات 

المطر بجارية حزينة يتطاير من عينيها الدمع كما تتطاير 

قطرات الماء من السحب. فالصورة في هذه القطعة الشعرية 

ة من عناصر ثلاثة هي الحمامة المبلولة من جهة، و مركب

السحاب الممطر من جهة أخـــــــــرى، و الفتاة المتخيلة حال 

 الحزن و البكاء من جهة ثالثة.

احتلت الخيل في وجدان العرب مكان الصدارة، و كانت        

رفيقهم في الحِلِ و الترحال و في الحـرب و السلم، و لعلنا لا 

القول أن الخيل لم يحتفى بها في أي أمة من الأمم و لم  نبالغ في

تحظى بالتكريم و التجلة أكثر مما حظيت به عند العرب، فقد 

قدموها في الكثير من الأحيان على الأهل و الولد، و حافظوا 

على أصالتها و صون أنسابها بالدرجة نفسها التي كان حفاظهم 

نى يشير أحد الكتاب على أصولهم و أنسابهم، و إلى هذا المع

بقوله )) احتلت مكانة التجلة و الاحترام، و ولم يثبت أن أمة 

اعترفت للخيل بالفـضل، و خصتها بالتكريم و آثرتها على 

الأهليــــــــن و الأولاد و وضعت لها أنسابا حتى لا تتهجن أو تفقد 

. و جاء الاسلام فأعلى من شأن الخيل 31 أصالتها مثل العرب ((

ها رديفا للخير في الكثير من آيات القرآن الكريم و و جعل

أحاديث الرسول صلى الله عليه و سلم. كما تعلق بها الشعراء 

فوصفوها في شعرهم بصورة تثير الاعجاب و الاعتزاز، و لم 

يخرج الشعراء الأندلسيون النازحون إلى البلاط الحفص ي 

عت خلال القرن السابع الهجري عن هذا السياق، فقد أبد

قريحتهم الشعرية لوحات فنية خالدة في وصف الخيل، و ذكر 

نــــعوتها و أحوالها و مختلف ألوانها و سرعتها التي تجعل بقية 

الحيوانات كأنها مقيدة، أو كما وصفها الشعر الجاهلي بقيد 

الأوابد، و كلها نعوت تنم عن حبهم للخيل و شغفهم بها، و من 

  32غر أكحل اللحية فيقول ذلك نجد ابن سعيد يصف فرسا أ
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يصف ابن سعيد المغربي حصانه، فيقول انه قليل الشعر       

صفر دهبي سريع الجري رأسه أسود مشوب ببياض، كما أن أ

بعض أجزاء جسمه فيه اصفرار ممزوج بحمرة، ممشوق 

القوام حسن المشية ولوع باللعـــــــــــــــب، و قد تعجب الشاعر 

منه فذيله أسود اللون و في جبينه غرة بيضاء، كما أن عدوه 

 فكاك موصوف بالسرعة حتى لكأن الطير و الوحش مقيدة لا

لها منه، بل قد تخاله طائرا جارحا. و قد حشد جملة من 

التشبيــــــهات و الاستعارات لتصوير الفرس بدقة و براعة مازجا 

 على ارث شعري ضارب في 
ً
مشاعره و عواطفه بين ثناياها متكأ

القدم يعود إلى العصر الجاهلي، فكما أن الجواد أصيل صافي 

ممتد في الزمان متصل بشعر السلالة، كذلك شعر ابن سعيد 

 أسلافه من الشعراء الجاهليين. 
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 يصف كلبا من الوافر 33و قال ابن سعيد      
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حضر الكلب في شعر ابن سعيد، فوصفه في هذه القطعة        

الشعرية، فلونه يميل إلى السواد، و هو سريع الحركة، كأنه 

ريش و لا أجنحة، بل أن سرعته الفائقة لا تجاريها طائر بلا 

الطير، فلا قدرة لها عن منافسته، يخترق الريح فلا تستطيع 

أن تقيد حركته، فلكلب معروف بسرعة عدوه و خفة حركته و 

وفائه لصاحبه، مشهود له في مجال الصيد و الحراسة. و في 

هذه القطعة الشعرية أيضا صورة مشرقة لهذا الحيوان 

لأليف، المرافق للإنسان في حله و ترحاله، ملازما له في حربه ا

و سلمه. وقد امتزج في هذا المشهد المجسد للطبيعة الحية، 

 عنصرَا اللون و الحركة بصورة جلية نابضة بالحيوية.

 وصف الطبيعة المصنوعة:. 0.0

نالت الطبيعة المصنوعة حظها من الوصف في شعر         

الأندلسيين النازحين إلى البلاط الحفص ي على غرار ما نالته 

بقية موضوعات الوصف الأخرى كوصف الطبيعة الصامتة و 

الطبيعة الحية و الطبيعة العلوية، و نعني بالطبيعة 

المصنوعة كل ما أنجزه الانسان من مظاهر الحضارة 

من قصور و جسور و دواليب لاستخراج الماء من المختلفة 

الأنهار و سفن و مراكب وأدوات الحرث و وسائل الزراعة ، 

بالإضافة إلى الورق و اليراع و المشط و المـــــــــــــــــــــــــــــــــــرآة و 

الشمعدان و السيف و الرمح و غيرها من المصنوعات التي 

زها، و قد وصف الأندلسيون تفننت عبقرية الانسان في انجا

المنتقلون إلى البلاط الحفص ي هذه المصنوعات في قصائد و 

مقطعات شعرية متفاوتة الكم و الجودة من شاعر لآخر، و 

من ذلك نجد ابن الأبار الذي أكثر في وصف المصنوعات و 

 أجاد في هذا الباب و أبدع لوحات شعرية. 

في وصف شمعة من  34و من أمثلة ذلك قول ابن الأبار     
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و يصف الشاعر شمعة صفراء، في شكل لغز اعتاد       

تضمينه بعض رسائله إلى أصدقائه، مشبها لونها بحال المحب 

ط وجده وشدة هيامه، فالشمعة حيث يعتريه الشحوب من فر 

تأنس النفس و تذهب الوحشة فـي الظلام، كما يصف ذوبانها 

عند اشتعالها بالدموع الدالة على الحزن، إلا أن المفارقة 

الحاصلة تتمثل في كون بكاءها و حزنها مرغوب للنفس، و 

يواصل الشاعر في سرد المفارقات الواقعة بين حال الشمعة 

ب الشمعة يجلب النعيم و السرور، و قد و حال النفس، فعذا

كثر في عصر الشاعر مثل هذا الشعر الذي يقوم على التعمية 

و الأحاجي و الألغاز، و هي سمة تميز عصر الانحطاط و 

الضعف الذي آذن بقدومه بداية القرن السابع الهجــري، و 

أخذت مظاهره تزداد و تستشري في مختلف جوانب الحياة 

 ية.الفكرية و الفن

 في وصف مشط من الرمل 35و قال ابن الأبار    
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يصف الشاعر مشطا أسود اللون متحدثا بلسانه، فيذكر        

أن لونه الأسود لا يقلل من قيمته، بل ربما كان الليل الأشد 

ظلمة أرفع قدرا و منزلة من النهار المشرق، إن شعر الحسناء 

تفضله على بقية الأمشاط الأخرى؛ الأسود لا يرى بالليل ولهذا 

إذ لا يفضح أمرها عند اللقاء، بل يكتم هواها و حبها، فلهذا 

السبب فهو ملازم لضفائرها كملازمة الفرع للأصل في القياس 

حسب القاعدة الفقهية، فالتوافــق قائم بيـن الخادم ) 

المرأة (. و تتضمن هذه المشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط ( و المخدوم ) شعر 

القطعة الشعرية فنونا بلاغية كثيرة و متنوعة منها: التوريــة في 
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قول الشاعر ) و لزومي الفرع و في أدبي ( فالمعنى الظاهر هو 

شعر المرأة بينما المعنى المضمر المقصود هو الفرع 

المقابل للأصل في عرف الفقهاء، كما نلمس تعريضا خفيا 

غباته، كما استعمل الشاعر المشط بحاجة الشاعر و ر 

كمعادل موضوعي لذاته، فكأن الشاعر يحدثنا عن نفسه و 

عواطفه على لسان المشط، فالقطعة الشعرية تنحو منحى 

 الرمز و الاشارة.      

 يصف سيفا في غمده من البسيط 36و قال ابن الأبار    
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و يصف ابن الأبار في هذه القطعة الشعرية سيفا في غمده        

له منزلة سامية في نفس حامله، فقد ألبسه أجود ما لديه من 

القماش المطرز و الجلد الموش ى، كأنه صبي حديث الولادة 

محاطا بالرعاية، أما حده فمن المعدن الصافي و المنقى من 

كل شائبة حتى ليبدو كالنجم في اللمعان و التألق، فهو في نظر 

حامله بمنزلة الوليد الصغير في أهله، كما أن السيف لا يهان 

طال و دماء الكماة. و أو يدنس بل مكانه الطبيعي هامات الأب

هذا وصف للطبيعة المصنوعة و لأحد أهم الأسلحة القديمة 

و أبرز أدوات القتال التي تحلى بها الأبــــــــطال و تزين بحملها 

القادة و الأمراء، فالسيف عنوان الشجاعة، و حده فاصلا 

 بين الجد و اللعب و الحقيقـــــــــــــــــة و الزيف.  

يصف دواليب استخراج مياه الأنهار  37ن سعيدو قال اب    
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يصف ابن سعيد الدواليب المنتشرة على ضفتي نهر مدينة       

الحماية لجمال منظرها حماة بالشام، و يدعوا لها بالحفظ و 

و براعة صناعتها، فهي جديرة بأن تطيل الآذان الاستماع 

لصوت المياه المتدفقة منها، و خليقة بأن تحبس العيون 

للنظر إليها، و الأفهام للتأمل و التفكير في دقة صناعتها و 

حكمة صانعها. فقد أعجب الشاعر بهذه الدواليب إلى درجة 

رخى لعواطفه و رغباته العنان فراح الهيام، فترك التعقل و أ

معربدا حولها منتشيا باللهو في أحضانها. و تشترك في هذا 

المشهد الوصفي مختلف الحواس و الملكات في تكامل يش ي 

ببراعة الشاعر و جودة صوره و معانيه و قدرته على مزج 

المادي بالمعنوي و ربط ما هو فكري بما هو حس ي في تناغم 

 م.كامل و تفاعل تا

 خاتمة:  .2

إن ما يمكن تسجيله في موضوع الوصف، أنه فن أصيل و        

ممتد الجذور في الشعر العربي مند نشأته الأولى، فقد بدأ 

الوصف في شعر الجاهليين حسيا، يعتني بنقل عناصر 

الطبيعة و مختلف الأشياء بأمانة و مطابقة كاملة للواقع، بل 

ى ضرورة المطابقة و النقلية أن أوائل النقاد العرب ألحوا عل

في الوصف، و رأوا فيها علامة للجودة الشعرية، إلا أن هذا 

الطابع قد تغير في العصور اللاحقة للعصر الجاهلي بتأثير من 

التغير الحاصل في حياة العرب، و انتقالهم من البداوة إلى 

الحضارة، و خاصة في العصر العباس ي، فقد اكتسب شعر 

عناصر التجديد سواء في موضوعاته أو في الوصف شيئا من 

أشكاله الفنية، و أصبح الوصف ممتزجا بنفسية الشاعر 

ملتبسا بشعـــــــــــــــــــــــــــــــــــوره و وجدانه، و تحول من مجرد تصوير 

الأشياء كما هي في عالمها الواقعي، إلى استيعابها و إعادة 

حداث التأثير في وجدان إنتاجها وفق رؤية فنية، قادرة على إ

 المتلقي.

توسع الوصف في الأندلس أكثر من أي بيئة أخرى، بسبب       

سحر الطبيعة الأندلسية و تنوع مناظرها، من حدائق و 

بساتيـــن و منتزهات و برك و أنهار، فأقبل شعراء الأندلس على 

قصائد و  -هذه الطبيعة الساحرة فوصفوها في أشعارهم 
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وا في ذلك حتى أضحى وصف الطبيعة في و برع -مقطعات

الشعر خاصية أندلسيـة، و ازداد هذا التميز ابتداء من القرن 

الخامس وصولا إلى القرن السابع الهجريين، بظهور نخبة من 

الشعراء الفحول الأندلسيين. و تنوعت موضوعات وصف 

الطبيعة في شعر الأندلسيين النازحين إلى البلاط الحفص ي، و 

 ى موضوعات أساسية هي: توزعت عل

و صف الطبيعة الصامتة و تسمى كذلك بالطبيعة        

الجامدة، مثل وصف الزهريات سواء تعلق الأمر بوصف 

الأزهار بصورة فردية أو وصف الحدائق و الرياض و البساتين 

التي تضم شتى أنــواع الورود و الرياحين، وقد كان ابن الأبار 

، مع مشاركة بعض الشعراء له في الأكثر حظا في هذا المجال

وصف الزهريات مثل حازم القرطاجني و ابن سعيد الأندلس ي. 

ويأتي وصف المائيات في المقام الثاني، حيث أكثر الشعراء 

من وصف الجداول و الأنهار و البرك و البحيرات بسبب كثرتها 

في البيئة الأندلسية خاصة، و برع في هذا المضمار ابن الأبار 

س ي و حازم القرطاجني و ابن سعيد الأندلس ي. أما وصف البلن

الشجريات و الثمريات فكانت قليلة الحظ، فلم نسجل إلا 

عددا قليلا من المقطوعات الشعرية في هذا اللون من شعر 

 الطبيعة النباتية.

و كان وصف الطبيعة الحية و نعني بها وصف الحيوان       

، و ما يجدر التنبيه إليه سواء أكان طائرا أو ماشيا أو زاحفا

هو قلة النماذج الشعرية في هذا المجال، فلم نعثر إلا على 

مقطوعات قليلة توزعت بين وصف الطيور و وصف الخيل، و 

وصف الكلب، حيث وصف ابن الأبار حمامة مبلولة، و وصف 

ابن سعيد الخيل في قطعتين شعريتيــــن، و وصف حازم 

دة، و هذا أمر مستغرب القرطاجني الخيل في قطعة واح

بسبب كثرة الحيوان في البيئتين الأندلسيـــــة و الحفصية، و 

    صلته القوية بالإنسان من جوانب كثيرة.
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