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  الملخص باللغة العربية:

 التي بنيت  
ُ
 على فكرةٍ معيّنةٍ، هي القاعدة

ُ
عريّة، وهي ا  قامَ البحث ِّ

ّ
 على أساسها المجموعة الش

ُ
 لمرأة

ُ
 الموضوعَ   ، بحيث

ُ
تغدو المرأة

 
ً
 رئيسا

ً
، وتلعبُ دورا عر في ك ،المباشرَ للبحثِّ ِّ

ّ
   يّةِّ شفِّ محفّزاتِّ التّجربةِّ الش

ً
. وقد أمكننا أن نرى بشكلٍ أكثر وضوحا اعرِّ

عندَ الشَّ

لُ إطا ، بيّةِّ للمجموعةِّ بأنَّ أحدَ الاستخداماتِّ الأد ،وجلاءً 
ّ
 في مقدّمةِّ الصّورةِّ التي تشك

َ
، فهي تضعُ المرأة

ً
 عاما

ً
في   لتنتشر ،را

ل، مُ محورِّ أنحاءِّ المجموعةِّ 
ّ
.   ةشك

ً
 أسلوبيّة

ً
 ظاهرة

 
َ
 مـا ك

ُ
ََ البـاحـث يـاتِّ حضـــــــــــــورهـا  ،إبرازَ دلالاتِّ المرأةِّ حـاو

ّ
 وفني ـّ  ،وتجل

ً
ســـــــــــــلوبيـا

ُ
ة توظيفهـا أ د القي ـــــــــــــ ي،  وكيفيـّ اعرِّ محمـّ

ــَّ  عنـدَ الشـــــــــــ
ً
ا

 بالتّحليلِّ والتّ مُ 
ً
عريّ ســـتعرضـــا ِّ

ّ
ــ  عن الخصـــوةـــيّةِّ التي  ُُ ، م"صدددداقة الرّيح"ة الموســـومة بعنوان  أويلِّ مجموعته الشـ

َ
 الإجابة

ً
حاولا

. انفردت    بها المرأة في المجموعةِّ

أويلالمرأة، صداقة الرّ  ة:المفتاحيّ الكلمات 
ّ
 .، الأسلوب، القيس يّ يح، الت

 

Abstract: 

The Woman's Obsession with the Poet Muhammad Al-Qaisi: An Analytical Study in the 

Tagged Poetic Collection entitled Friendship of the Wind. Women's transformations 

(interpretive reading) 

The research was based on a specific idea, which is the basis on which the poetic group 

was built, which is the woman, so that the woman becomes the direct subject of the 

research, and plays a major role in revealing the stimuli of the poet’s poetic experience. 

We were able to see more clearly and clearly that one of the literary uses of the group that 

constitutes a general framework, as it puts the woman at the forefront of the picture and 

spreads in the center of the group to form a stylistic phenomenon. 

The researcher tried to highlight the connotations of women and the manifestations of their 

presence and how to employ them stylistically and artistically according to the poet 

Muhammad Al-Qaisi, reviewing through analysis and interpretation his poetry collection 

tagged as Friendship of the Wind, trying to answer the peculiarity of women in the group. 

Keywords: Woman, friendship with the wind, interpretation, style, al-Qaisi. 
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   للمرأةِّ 
 
   مكانة

 
   في شــــعرِّ   متميزة

ّ
ــ والتي    ي،  ــــ محمد القي   اعرِّ الشــ

ما  لا ســـــــــــــيّ   ، ةِّ الأدبيّ   نتاجاتهِّ   ائرِّ ســــــــ ـــــفي   لها حضـــــــــــــورها القوّ    كانَ 

 ِّ
ّ

ــ  الشـــــــــــ
ُ
   ؛عرية

ّ
   إليهِّ   ســـــــــــــبةِّ فهي بالن

ُ
فكره الخام، وقد أضـــــــــــــف     مادة

 .ةرمزيّ و   ، ةأسطوريّ و   ، ةفنيّ  عليها ةفة

 :  مقددمدددة

فكر    رغمَ          نتاج   الأدبَ  لثقافةِّ    ، أنّ  وانعكاس  حضار  

عوبِّ   للمجتمعِّ هويتهالشُّ
ُ
، ويحفظ   ،، ويعملُ على ازدهارِّ الأممِّ

 في التّنكيرِّ لكثيرٍ  
 بالغت 

َ
 الأدبيّة

َ
 أنّ الحياة

ّ
وإرثه بكلِّّ تنوّعاته، إلا

عراء المبدعون قليلون   ، من الأدباءِّ  رون  و ومغم  ، والمثقفينَ. والشُّ

بلادنا النّ العربيّة  في   
ّ
يحث لم  ولو  من  ،  ش يءٍ  قراءةِّ  على  قادُ 

  
ً
شيئا عرفنا  ما  ،  أشعارهم،  أحد  عرفهم  وما  شعرهم،  من 

  عنهم    تولسكت 
ً
هم ما ليس  أيضا

ّ
وا محل

ّ
، ولحل كتبُ تاريخِّ الأدبِّ

 مكانتهم.  وسموّ  ، في جلالةِّ قدرهم

 بحرارتهو 
ً
 محرقا

ً
الحياة    عندما غادر القي  يّ   ، لقد كانَ يوما

 
ً
 إلى الأبد  ،منفردا

َ
 الحياة

ً
 ومودعا

ً
  ،، ولم يكن القي  ي قط شاعرا

 
 
عرِّ العربيّ    ، وحسب، هو بصمة قويّة ِّ

ّ
 في عالمِّ إبداعِّ الش

 
وراسخة

عر   ِّ
ّ
، بل جمعَ بينَ الش  في الأدبِّ

ً
 واحدا

ً
الحديث، ولم يسلك مسارا

سلوبه الخاص. 
ُ
، ولكلِّّ نوعٍ أ  والنّثرِّ

اعرُ محمّد القي  ي أحدَ شعراء الأردن وفلسطين،  و  
ّ
يُعدُّ الش

، لا سيّما   الأدبيّةِّ  َِّ الأعما من   
ً
 حافلا

ً
ما  تركَ رةيدا  ،

ُ
عريّة

ّ
الش

.
ً
 فنيا

ً
لُ بمخزونها كنزا

ّ
 زالت تشك

الأردنيّ  عر  ِّ
ّ
الش دارس ي  لدى  المعروف  اعرَ  الشَّ القي  ي    ،إنَّ 

هُ قد يكون الأسبق تجديدًا، وأحسبُ   ،والفلسطيني   أنَّ دورهُ   بأنّ

التّجديدِّ  العشرين يع  ، في  القرنِّ  ستينياتِّ  إلى    فقصائدهُ   ؛ودُ 

  ، ة والبيادر الأدبيّ   ،كمجلة الآداب البيروتيّة  ،المنشورة في المجلاتِّ 

تجربته   طبيعةِّ  عن   
ُ
تكشف الزّمنيّة،  الحقبة  تلك  خلاَ 

عريّة
ّ
مجايليه.    ،الش لتجارب  القي  ي  هذا  المغايرة  يتوقف  ولم 

عن حملِّ رايةِّ التجديدِّ حتى الأيامِّ الأخيرةِّ من حياته، وقد يجوزُ  

 َ ا لنا   :لي القو
ً
 من كثيرين ممن ولدوا بعده، تارك

ً
هُ أكثر حداثة

ّ
بأن

نفيسة شعريّة  دواوينه  ،ثروة  الرّيح    :يضمّها  في  ،  (1968)راية 

والحياة   الموت  القسّام ( 1971)وخماسيّة  الدّين  عزّ  ورياح   ،

دالله وأيامه  ب ، واشتعالات ع (1979)لأزهار سارا    ، وإناء(1974)

وارع  (1981)
َّ
الش وعازف  الواحد  ( 1988)،  وشتات   ،(1989 )  ،

 ، وغيرها.(1993)وةداقة الرّيح 

،  (1944)ي  ي في كفر عانة / يافا سنة  ولد محمد خليل الق

 و 
ً
اللاجئين    ،عاش حياته متشرّدا بينَ عددٍ من مخيماتِّ  وأعزَ 

بعد   فلسطين  من  أسرته  مع  خروجه   
ُ
،  (1948)  نكبةالمنذ

بين    
ً
والسعودية،  بغدادَ متنقلا الله،  ورام  وبيروت،  ودمشق،   ،

 والكويت، وليبيا، والمغرب.  

 العربيّة بجامعة بيروت 
َ
، وعملَ  ( 1971)  سنة  ، ودرسَ اللغة

، استراحَ قلبه، وانتهى منفاه   ، والصّحافةِّ   ،في التّدريسِّ  والإذاعةِّ

 (.1)(2003)سنة  ،في عمّان
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 .ظلّ ال  شاعر المحور الأول:  

حافةِّ    ،وكاميراتِّ المصوّرين  ، لم يبحث القي  ي عن أقلامِّ الصَّ

  ،في بعضِّ المناسباتِّ   الفاعلةِّ   وبريق الحضور، واكتف  بالمشاركةِّ 

عرِّ  ِّ
ّ
.  ،ومجالسِّ الش  البعيدةِّ عن الأضواءِّ

ذلك، ضوء  تهميشٍ   وعلى  محلّ  القي  ي    ، ونسيان   ،ظلَّ 

أدراج    ، بقصدٍ  الأدبيّة حبيسة  وبغيرِّ قصد، وبقيت مساهماته 

 سرقت الأسماء    ورهينة ملفّاتهم،   ،لجان الثقافيّةرؤساء ال 
ُ
حيث

لهُ  تترك  ولم  الأضواء،  مساحات  فآثر    اللامعة  به،   
ُ
يقف  

ً
حيزا

عرِّ  ِّ
ّ
بالش  

ً
مُتعلقا  ، لِّ

ّ
بالظ  

َ
    ، والقراءةِّ   ،الوقوف

ً
حاملا  ، والكتابِّ

 بها نحوَ 
ً
خرة السّيزيفية، وةاعدا  الجبل. الصَّ

 
ا
 . في عيون النقاد القيس يّ  -أولا

يقتض ي الباحثِّ   الانصاف  النّاقدَ    ، الإشارة  من  أنّ  إلى 

 الأكاديمي  
ً
 لحياةِّ ونتاجِّ    ، إبراهيم خليل أعط  مساحة

ً
واهتماما

 الاطلاعِّ على كتابه الموسوم  
َ
القي  ي الأدبيّة، وقد أتاحَ لي فرةة

جن"بعنوان  
ّ
، وهذا  "محمد القيس ي قيثارة المنفى وتباريح الش

الصّغير   هذالكتاب  بحثنا  يمسّ  لا  أنه  رغم  من    االحجم،   
ّ

إلا

 بعيد، فهو لا يخلو من الأهمية. 

، فإنّ إبراهيم خليل   ٍَ  عن    ، وفي كلّ حا
ً
 مهمّة جدا

ً
ذكر أمورا

اعر  
ّ
عن  الش اللثام  وأماط  معاةرته،  بحكم  القي  ي  محمد 

المتخفيّةالملا     ،مح 
ّ
الش في  الحالة  والمتجلية   

ً
كاشفا اعر، 

والنفسيّ الاجتماعيّة  عن    ة،، 
ً
 ةورة

ً
راسما الصّعبة،  والأوضاع 

 إلى مكانته التي يستحقها  
ً
 ومشيرا

ً
حياته العامة والخاةة، مقارنا

 بين أدباءِّ عصره. 

  

 
ا
   -ثدانيدا

ّ
 الشدددددددددددد

َّ
اد الشدددددددددددد مس، وضددددددددددددحيدة  اعر المتعد  من حسددددددددددددّ

 الغيارى.

القي  ي  يعدُّ   والذ   محمد  وفلسطين،  الأردن  شعراء  أحدَ 

، لا سيّ   تركَ  الأدبيّةِّ  َِّ الأعما من   
ً
 حافلا

ً
ما  رةيدا  ،

ُ
عرية ِّ

ّ
الش ما 

 ز 
ً
 فنيا

ً
لُ بمخزونها كنزا

ّ
 .الت تشك

  ،    قراءة ما كتبومن خلاَ  في الجملةِّ
ّ
اعر القي  ي،  عن الش

 
ً
حسّادا أنّ  دواوينه  له   عرفنا  ورغم  ا، 

ً
مهمّش كان  الرّجلَ  وأنّ   ،

 
ّ

إلا المكتبات،  من  وتنفذ  المجلات،  تملأ  عرية  ِّ
ّ
تجربته  الش أنَّ   

ت بعيدة عن الاهتمامِّ ا
ّ
عرية ظل ِّ

ّ
النّقد ، في الوقتِّ الذ  كانَ    لش

عراءِّ تلتفت حولهم زُمر  من  
 من الشُّ

ً
فيه من هم أقصرُ منه قامة

.   ، النّقدة 
ً
 ومتمرّدا

ً
، وقلقا

ً
 مثقفا

ً
 والمستكتبين، وكان قارئا

  ،
ً
بالمرأة، هو  إنّ خيرَ إيجاز لما يتصل بعلاقة القي  ي  وعموما

الكتابِّ  في  نقرأهُ  ابقِّ   ما  جاء  ،الذكرِّ   السَّ  
ُ
اعر    حيث

ّ
الش بأنّ 

سائية، وكانَ    القي  ي، 
ّ
 في علاقاته العاطفيّة الن

ً
لم يكن معتدلا

 أمامَ الجنسِّ الآخر، وعلى استعدادِّ للتضحيةِّ بأّ ِّ موعدٍ  
ً
ضعيقا

 (.2أو الجلوس مع المرأة) ،مسبق لقاء الحديث

الآخرينَ،  كانَ    كما مع  تعامله  في   
ً
وةريحا  

ً
واضحا القي  ي 

عراء   ، وبشعرهِّ يزيد خصومه النقاد  ،وكان اعتداده بنفسهِّ  والشُّ

به  
ً
له،    ، بغضا  

ً
حال وحسدا كلّ  اعرَ  وعلى  الشَّ القي  ي  فإنّ   ،

الرومان  يّ الجوّاَ، القادم من طريق أورفيوس، حمل قيثارته،  

 أحلامه، ورحل 
َ
 . إلى الأبد وطوى نوتة

 

 حور الثاني: الم
ّ
 والأسلوب    ، الأدبيصّ الن

ّ
 .عري الش

نذكرَ  أن  وأنّ    ، يناسبُ  النقد،  موضوعُ  الأدبيّ  النّصَّ  أنّ 

تعددت  قد  المحدثينَ  عندَ  الأدبيّ  النّصِّّ  تحليلِّ      ، مناهجَ 
ً
تبعا

أوّلهما:  :  د تبلورت في اتجاهينِّ أو مسارينلتعددِّ زوايا النّظر، وق

يعطي للسّياق أولوية في التّعامل مع  هو الذ   و   ، النّقد السّياقي 

   ، الأدبي   النّصّ 
ُ
النّ   حيث من  خارجه  صِّّ ينطلق  كالتاريخي،    ، إلى 

كالبنيوية  النص ي  النقد  وثانيهما:  والنف  ي،  ،  والاجتماعي، 

 والتفكيكية.     ، والأسلوبية

 قد  ف،  البحث ولكي يتحقق منهجُ  
ُ
   تخيّر الباحث

َ
على    الوقوف

يمكن  التكامليّ المنهجِّ   ما  أو  بالنقد  للباحثِّ  ،   
ً
احترازا قوله 

يتعاملُ ؛  التكاملي النّصِّّ   كونه  إغفاَ    مع  دون  ذاته،  الأدبي 

  
ُ
يحتفظ بالبيئة، ولكنّه  رات قائله 

ّ
تأث بنفس قائله، ولا  علاقته 

المطلقة،   الفنّية  بقيمته  الفنّي  بدوافعَ  و للعملِّ  مقيدة  غير 

 (. 3وحاجاتها المحليّة) ،البيئة

لصاحبهِّ   ،التّكامليّ   النقدَ أنّ    إلى  بالإضافةِّ   
ُ
  يحتفظ

غمارِّ  في  ضائعة  غير  الفرديّة،  ولا    ،الجماعة  بشخصيّته 

زواياه  جميعِّ  من  عر   ِّ
ّ
الش النّصَّ   

ً
متناولا روف، 

ّ
    ،الظ

ُ
حيث من 

اعر
ّ
    ،والبيئة  ،تناوله الش

ً
والتّاريخ، والناقد التّكاملي أكثر حركة

: بأنَّ ادّعاء    يمكنني القوَ
ُ
 من ناقدٍ منهجي واحد ، حيث

ً
وحيوية

صِّّ الأدبيّ 
 على منهجٍ محددٍ بعينه  ،امتلاك النَّ

ً
  ، وتسجيله وفقا

 هو شطط فكر  واضح.  

 على ذلك 
ً
اعتمدَ تأسيسا  ،   

ُ
التّأويلية كأداة،    الباحث القراءة 

للوقوفِّ    
ً
و سعيا عرّ ،  ِّ

ّ
الش للنّصِّّ  الدّلاليّةِّ  المقاةدِّ  لكون  على 

 التّأويل منفتح
ً
 .النقديّةِّ  والمناهجِّ  ، على سائرِّ القراءاتِّ   ا

  ،  لإنجاز الموضوعِّ
ً
   اتخذ وتحقيقا

ُ
   البحث

َ
   المجموعة

ّ
 الش

َ
  عريّة

الريّح"بعنوان    ةالموسوم محمد    "صداقة  الأردنيّ  اعر 
ّ
للش

للتطبيق  القي  ي  ٍَ النُّ كمجا أنّ  في  ريبَ  ولا   ،  
َ
عريّة

ّ
الش صوصَ 
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و   ، بالدّلالاتِّ  
 
المجموعة  أنّ  مكتنزة هذه  في  القي  ي  تجربة 

 .  أطوَ
ً
عرية، تستدعي وقفة ِّ

ّ
 الش

 بالتالي،  و 
ً
 أو نثرا

ً
    ، نشـيرُ بأنّ الأدبَ سـواء كان شـعرا

ُ
هو عملية

 رمزية  ، تحويرٍ وتحويل للواقعِّ 
ً
 موحية ، وإكســــابه أبعادا

ً
  ، وةــــورا

بـــــالواقع بصـــــــــــــورةٍ    ؛ترتبط  الحيـــــاة  إعـــــادة ةـــــــــــــيـــــاغـــــة  أ  بمعنى، 

 وبأسلوبٍ غير مباشر.  ، موحية

الأسلوب  
َ
كلمة فإنّ  بآخر،  أو  معانٍ    ، بشكلٍ  في  تستخدمُ 

استاتيكية مقولة  والأسلوب  بصورةٍ    ،متباينةٍ،  تنسحبُ، 

وت  ، الفنِّّ  َِّ أشكا جميعِّ  على  والكلام  متماثلةٍ،  الحياة  بها  تسمُ 

 (.  4الجار )

غيره،   عن  يميّزهُ  والذ   الخاص،  أسلوبهُ  أديبٍ  ولكلّ 

الأولى هوية   بالدّرجةِّ  يحدد  الذ   الأدبيّ، هو  النّصّ  و"أسلوب 

العمل الأدبي، ومعالم التّجديد فيه، ودرجة الإبداع التي يتمتّع  

 (. 5بها نص دون آخر")

فهمنا يتمثل  بوةف  لذا،  في    هللأسلوب،  مصوغة  طريقة 

فة ومختارة
ّ
لُ    ، ألفاظ مؤل

ّ
تتناسبُ مع الغرضِّ المقصود، كما يمث

من   الأدبيّ،  النّصِّّ  لفهمِّ   
ً
أداة الأدبيّ  للنّاقدِّ  سبةِّ 

ّ
بالن الأسلوبُ 

ه معبّر  عن البناءِّ الفكرّ    الأفكار والمشاعر، إلى جانب، أنّ
ُ
  ،حيث

َِّ    ، والروحيّ  للجد  
ً
مثارا الأدبي  الأسلوب  ويعدُّ  والنّف  يّ، 

 للتوجيه والتأويل.  
ً
نون؛ كونه يفتح مجالا

ّ
 والظ

للأسلوب،  عليه،  و  كثيرة  تعريفات  نستقص ي  أن  نريد  لا 

السّابق  بحثنا، فالوةف  بالغرضِّ    ،فليس هذا مجاَ  يفي  قد 

 
ً
 مشاركا

ً
 في إنتاجِّ   ، الذ  ننشدهُ، والباحث بوةفة قارئا

ً
  أو مسهما

كما يرى بارت، فإنهُ سيقومُ بتصنيفِّ اتجاه    ، أو متابعته  ، النّصِّّ 

النّقدية هويتها  للنّصوص  واختيار  والأدبي،  الفنّي  اعر 
ّ
أو    ، الش

 من أسلوبها) ،المذهبية
ً
 (.6التي تنتمي إليه، انطلاقا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ِ   -أولا
ّ

عرية الموسدددددددومة بعنوان  هاجس المرأة في المجموعة الشددددددد

 : تحولات المرأة.يحصداقة الرّ 

تجربة   استطاعت  الأةيلة،  عريّة 
ّ
الش التّجارب  كلّ  شأن 

اعر محمّد القي  ي 
ّ
" صداقة الريّحالتي رسمت مجموعته "  ، الش

أبعادها الإنسانيّة والتّعبيرية، أن تنتهي إلى فرز خصائصها   أبرز 

عرِّ العربي.  ِّ
ّ
 الجماليّة في ساحةِّ الش

 َُ يتساء ذلك،     وعلى 
ُ
استطاع    ،الباحث  هل 

ّ
محمد  الش اعر 

رؤاه ةياغة  في  المتلقي  إشراك  وإحداث    ،القي  ي  وأفكاره، 

 تفاعل فكر  ونف  ي؟  

ََ على أنّ السّ    ، هو:الآن الباحثِّ  عقلَ  الذ  يطرقُ  الملحاحَ  ؤا

عر   ما ِّ
ّ
فها القي  ي في خطابه الش

ّ
  ،الأساليب والتّقنيات التي وظ

 ليسبر أعماق المرأة؟ 

: بأنّ بناءً على ما سبق،   هاجس  "عنوان  إطلاق    أجدني أقوَ

طناب،  ، ويغني عن الإ لبحث، يوحي بمضمونهِّ " على هذا ا المرأة

رجو  بما  يسته،  ويوحي  قصدمو  أن  وسوف     إليه  ورائه،  من 

واحد  عتمدُ أ تفسير  إلى مضمونِّ    أظنهُ   ،على  والأنسب  الأرجح 

عرية النّصوص
ّ
 وسياقها. ،الش

 
ا
  -ثانيا

ّ
 . عريةالرومانسية الش

عرية ِّ
ّ
الش القي  ي  مجموعة  الرّومان  ي    ،إنّ  بالتّوسع  تتميزُ 

المجموعة هذه  وعنوان  بحيث    ، الرّمز ،  عدّة،  دلالات  يعطي 

القي  ي   محمد  اعرُ  الشَّ اختاره  الذ   العنوانِّ  من  يبدو 

عريّة
ّ
ه يطرق موضوعًا غير تقليد ، وإن أوَّ    ، لمجموعته الش أنّ

عنوانها؛   عرية  ِّ
ّ
الش المجموعة  هذه  في  القارئ  يستوقف  ما 

اعر القي 
ّ
 على نحو مغاير فالش

ً
وغير مألوف،    ،   ي يقيمُ ةداقة

ت الصّداقة في ةورةِّ الرّيح،  
ّ
ولهذا، أجدني أطرح على  بحيث تجل

 : لماذا اختار القي  ي الرّيح؟ ؤاَنف  ي هذا السّ 

بيعة / الرّيح  ، فمن هذا المنطلقو 
ّ
إنّ فكرة الصّداقة مع الط

 يمثل  ل  ، فكرة رومانسيّة، فاختيار القي  ي الرّيح 
ً
 نفسيا

ً
  تعويضا

 ولكونه يرمز للتماسك والقوة.  ، عن الخذلان 

العنوان  في  المتأملَ  تعويض ي   ،إن  ش يءٍ  أمامَ  أنه   
ُ
  ، يكتشف

ينمّ محذوفو  الذ   إحساسِّ   ،  ،    على  بالخذلانِّ اعرِّ 
الشَّ

ةداقة   إلى  متكافئ  غير  نحو  على   
ُ
الصّداقة لت 

ّ
مث  ، وبالتأويلِّ

 ولا مألوفة.  ، مغايرة 

، ويميلون إلى   ،بأنّ الرّومانسيينَ   ، والمعلوم  ينزعونَ إلى الحرّيةِّ

الغربة حياة  ويعيشون   ، شاؤمِّ
ّ
والتّعاسة،    ، والكآبة  ، والألم  ، الت

اعرَ محمد القي  ي  بأنّ   ويخيّل لي،
َّ
 بالأسلوبِّ    ، الش

ً
 كبيرا

ً
تأثرَ تأثرا

ومان  ي، وهذا ما يبدو من الألفاظ التي يختارها.  الرُّ
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اعر القي ـــــــــــــ ي في وإذا انتقلنــا إلى موضـــــــــــــو  عــات شـــــــــــــعر الشـــــــــــــــَّ

عرية الموســـــومة بعنوان   ِّ
ّ

ــ ، ســـــنجدُ  صددددداقة الرّيحمجموعته الشـــ

 
َ
   ، أنّ المرأة

ً
 بارزة

ً
تشـهدُ عليها النّصـوص، وإنّ نظرة  ، و تحتلُ مكانة

 .الباحث  دعوى يلقيها القارئ على المجموعة، لكفيلة بإثباتِّ  

ِ المحور الثدددالدددر: القراءة التدددأويليدددّ 
ّ

: عريدددةة للمجموعدددة الشدددددددددددد

 ثنائية الحلم والوهم.  -أولا

اعرُ عدّة محاور في مجموعته، تتلاقى في مكانٍ  
ّ
لقد أبرزَ الش

َِّ مرجعيةٍ واحدةٍ    ،وهي الرّومانسية: محور المرأة ، واحدٍ من خلا

نهايتها،   إلى   من بدايةِّ المجموعةِّ 
ً
الهاجسُ الذ  ظلّ ممتدا وهو 

وتخرج    ، عريةِّ ِّ
ّ
الش نصوةهِّ  معظمِّ  في  اعرَ 

ّ
الش يطاردُ  ظلّ  وقد 

  
ُ
حيث  ، والعجزِّ  َِّ المنا  

َ
بعيدة مجموعته  معظمِّ  في  المرأة  هذه 

 : َُ  يقو

رْمُ 
َ
ا الك

َ
 "وَاسِعٌ هَذ

يْسَ بِمَلآن 
َ
وبدِي ل

ُ
 وَك

 . (7سُوْركِ عَالٍ")

 من المرأةِّ أضحى لدى  المو 
ُ
 قف

ّ
 اعر  الش

ً
يرفدُ    ، القي  ي خيالا

على    ، غنائيته القارئ  حمل   
ً
قادرا  ،

ً
جماليا  

ً
أثرا بها  يرتفعُ  بما 

في    
ُ
نلاحظ  

ُ
حيث ذاك،  موقفه  في  اعرِّ  ِّ

ّ
الش جانبِّ  إلى  الوقوفِّ 

اعر  موقفِّ  
ّ
  ،الممعن في حزنهِّ   ، القي  ي الرّومان  ي العاطفي الش

    ،ومعاناتهِّ 
ُ
، حيث بة نحو المجهوَ

ّ
 قصيدته المعذ

ً
، حاملا وانهيارهِّ

 : َُ  يقو

لِ 
َّ
 "الحَبِيْسُ الط

ْ
ا
َ
ن
َ
 يْقُ أ

تِ 
ْ
ن
َ
 أ
ٌ
 وَرَيّانة

بَ،
َّ
عَذ

َ
نْ يَت

َ
مَانٍ أ

َ
رِ ك

َ
 هَلْ لِوَت

وب،
ُ
ل
َ
 ت
ْ
ن
َ
ةٍ أ

َ
صَاف

ْ
 هَلْ لِصَف

يْلُ 
ّ
ل ا الضِّ

َ
ن
َ
 أ

رَحِي 
َ
ةِ ف  وَمِنْ شِدَّ

("
ا
وْبُ مَوْجُوْعا

ُ
ل
َ
 (. 8أ

َِّ الأضدادِّ إلى التّناقضِّ في   الشعر ،   إنّ النّصَّ  يشيرُ من خلا

ا  ، الواقعِّ  الشَّ يبدو وإحساسِّ  وفيما  به،  المريرِّ  الوجع  ، عرِّ    ،أنّ 

، ولعلَّ هذا ما   إنّما هو بسببِّ شعورِّ القي  ي بالفقدِّ والحرمانِّ

ما  ، وهذا  فراتِّ استخدمَ القي  ي لتقنيةِّ الرّبطِّ بينَ المتنا  ، يفسّر

 في 
ً
ليق  / الحبيس في  قابل الحاةل  الت   يمكن استجلاؤه تماما

ّ
 الط

 . "الوجع/  والفرح 

ضوءِّ  ف  على  سبق،  الأضدادما  "تلاقي  صَ    ،إنَّ  النَّ يكسبُ 

والزّخم العاد )  ،التّوترَ  الكلامِّ  مساقِّ  عن  به   
ً
وفي  9مرتفعا  ،)

بسببِّ   لغةٍ متوترةٍ؛  أمامَ  القي  ي  ضوءِّ ما سبق، يضعك نصُّ 

  
ً
وفريدة  

ً
جديدة  

ً
علاقة  

ً
مقيما فيها،  ةيغت  التي  الكيفيّةِّ 

، فالألفاظ لا معنى لها في حدّ ذاتها، وإنّما    مع الألفاظِّ
ً
ومدهشة

 تكتسب معانيها بالعلاقاتِّ بينها.

عر   ِّ
ّ
الش صِّّ 

النَّ منطوقِّ  من  اعرَ  الشَّ القلقِّ    ، إنّ  إلى  يجنحُ 

 يعيشُ في حالةٍ نفسيّةٍ   ؛ والحيرةِّ 
ُ
ممعنةٍ في معاناتها، وقد    ، حيث

في وعييه  المرأة  أن  وذهنه  استحضرت  يمكن  ما  إلى  به   
ً
منتهية  ،

    ،بالنّوح المكتوم، وهذا من شأنه  يسمّيه الباحث 
ً
أن يخلقَ عذابا

 
ً
 و   ، نفسيا

ً
:ألما

ً
، يقوَ مثلا

ً
 روحيا

ى 
َ
يوف "إِل بَلُ الضُّ

ْ
 بَيْتِكِ يُق

رَادَى 
ُ
 وَف

ا
زْوَاجَا

َ
ى بَيْتِكِ أ

َ
 إِل

هِظٍ 
ْ
مَنٍ بَا

َ
ا بِث

َ
ن
َ
أ  وَ

 
ا
 بَعِيْدَا

ائِدَة")  حَيْرَتِي الزَّ
ُ
صْرِف

َ
 (. 10أ

 
ا
 . ثنائية الحضور والغياب -ثانيا

 
َ
اعرَ القي  ي عن المرأةِّ إنَّ بحث هو    المجهولة،اللامرئيَةِّ     الشَّ

القي  ي الدّلالات الحسيّة  ؛ ملمح  من ملامحَ القلقِّ  ينزعُ   
ُ
  ، حيث

بالمرأةِّ  بدلالةٍ جديدةٍ   ، المتصلة   
ً
رمزيا بتجربته    ، ويربطها   

ُ
ترتبط

عرية   ، اللغويّة ِّ
ّ
    ،ومواجده  ،وبعالمه  ، والش

ُ
ل المرأة ِّ

ّ
ومواجعه، لتمث

 في الحياةِّ 
ً
:  ،رغبة َُ  يقو

ُ
، حيث  للانطلاقِّ

ً
 وسعيا

 على  
ا
 "مُتكئا

 حرفين اثنين 

ضّدُ بحفيفِ اللؤلوْ 
َ
ن
ُ
 أ

 أبجديّة صَوتكِ 

كِ الضّوئيّ")
َ
   .(11وظل

لم   
ً
صِّّ وفقا

النَّ عر    نطوقِّ 
ّ
اعرَ    الش

َّ
الش بأنَّ   

ُ
نلاحظ ابق،  السَّ

يغريها   ما  ذكرِّ  عن   
ُّ
يكف ولا   ، المنتظرةِّ الحبيبةِّ  إلى  يتشوّقُ 

، على نحو ما نجده     بالحضورِّ
ً
ساؤَ    ماثلا

ّ
، والت َِّ في مرارةِّ السّؤا

"، مما أدّى  صداقة الرّيحلا يكاد يفارق القي  ي في مجموعته "

 على ذلك  ، و وعدم الاستقرار  ، والحيرةِّ   ، به إلى القلقِّ 
ً
نسوق مثالا

 :قوله

صَابِعِي 
َ
يْنَ أ عْدِّ

ُ
رٍ ت

َ
يِّ وَت

َ
 "لِأ

هَدلُ 
َ
ابُ ت

َ
هْد

َ
ا أ

َ
 إِذ

اتِها 
َ
ةِ ذ

َ
اق

َ
ن
َ
 وَبِالأ

دَى 
َ
 الم

َ
رَاشِف

َ
 تثزْهّرينَ ش

("
ْ
مَات

َ
 (.  12بِالعَلا

اعرِّ 
َّ
، فإنَّ الش يعيشُ بحساسيةٍ    ، القي  ي   محمد  وبالتّحليلِّ

التّوترِّ   ،شعريّةٍ  من  تخلو      ،والقلقِّ   ،لا 
ً
مخضعا  ، والاضطرابِّ
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النّصِّّ   نصّه تحتَ  ما  إلى  نظرنا  وإن   ، جيةِّ
ّ
الش للنّغمةِّ  عرّ   ِّ

ّ
  الش

عر  
ّ
استعاضَ عن ذكرِّ المرأةِّ    ، من معنى، وجدنا أنّ القي  ي  الش

لقيمةِّ    ،بالرّمزِّ   
ً
والواقع، معطيا البيئة  والتّجسيد من ممكنات 

 
ً
:   ، المرأةِّ هالة  على حضورها الدّائم، يقوَ

ً
 ودلالة

ا 
َ
يَاءِ هُن

ْ
ش
َ
سَاتِكِ فِيْ الأ

ْ َ
رى لم

َ
 "أ

ايا  دَى الزّوَ
َ
عرّشِ ل

ُ
بَاتِ الم

َّ
 فِي الن

عَدِ، أوْ 
ْ
ق
َ
ا الم

َ
رْبَ هَذ

ُ
 ق

لِ البَابِ 
َ
ى مَدْخ

َ
 عَل

")كشواهدَ صادحةٍ على ال
ْ
 (.13حياة

 ما ســــــــــبق،  نحو  على  و 
ُ
ذا كانت اللغة    ، يتســــــــــاءَ الباحث عمّا إِّ

قادرة على تصـــويرِّ تجربةِّ    ، وأدواتها التقليديّة  ، بألفاظها المألوفة

، ومــــا يحتشــــــــــــــــد فيهــــا من مســـــــــــــتج ــــ اعرِّ
ــَّ ة الشــــــــــــــ   ،دات مضـــــــــــــمونيــــّ

 عندَ القي ــ ي حاَ  وشــعوريّة، وعلى كلّ 
َ
عرية ِّ

ّ
 الشــ

َ
  ،، فإنَّ التّجربة

الواقعِّ  ثلاثيــــــةِّ  من  لُ 
ّ

َِّ   ، تتشـــــــــــــكــــــ     ، والخيــــــا
ُ
يلجــــــأ  

ُ
حيــــــث  ، والحلمِّ

لى خلقِّ عـالمٍ مســـــــــــــتقـلٍ  العـالمِّ الخـار ي  ومغـايرٍ عن    ، القي ـــــــــــــ ي إِّ

 .اليأس والإحباطمرارة  ، المترع ب والمألوف

وتمظهراتها في شعر محمد   ،ابع: تمثلات المرأةالمحور الرّ 

 القيس ي.

  -أولا
ّ
 . ل الرّومانس يّ التمث

الرّومان  ي  ويظهرُ   ، الأسلوبُ     ،يلوحُ 
ً
 ومضمونا

ً
    ؛شكلا

ُ
حيث

صوصُ  عرية  تمعنُ النُّ
ّ
  ، وتستغرق في مثاليتها   ،في رومانسيتها  الش

نصّهُ  وعليهوأخيلتها،   ليخضع   ،
ً
رومانسيا  

ً
منزعا القي  ي  ينزعُ   ،

جيةِّ 
عرّ  للنّغمةِّ الشَّ ِّ

ّ
عرية  الحزينة   الش ِّ

ّ
، بحيث إنَّ نصوةهُ الش

بالسوداوية،   قاتمة، تبدو   الرّومان  يّ  و   وموغلة  بالتّوسعِّ  تتميّزُ 

الرّمز ، لتنسجم مع المزاجِّ الرّومان  ي المتشائم، وهذا ما يفسّر  

ق القي  ي بالمرأة   للباحث 
ّ
عن    ،والإلحاح على ذكرها   ، سبب تعل

التداعي  غرارِّ   ،والاستحضار  ، طريق  على  بيعةِّ 
ّ
الط إلى  ولجوئه 

وم عراءِّ الرُّ
 العزاءَ   ، انسيين بقيةِّ الشُّ

ً
هر، طالبا

ُّ
كرمزٍ للبراءةِّ والط

امرأةٍ  مع  المريرة  تجربته  ين  ى  ه 
ّ
وعل لوى،  لا    ،والسَّ أنّها  يرى 

 وفداء. ،وتضحيةٍ  ،تستحق ما يقدّمهُ لها من حبٍّ 

تقدير الخيبةِّ الباحث  وفي   
َ
مرارة إنّ  البشعة  ، ،    ، وذكراها 

ل هذه    ، وحضور المرأة 
ّ
اعر، هي التي تشك

َّ
ارخ في أعماقِّ الش الصَّ

  ،المتصلة بالمرأةِّ   ، ينزع القي  ي الدّلالات الحسيّة   ،لهذاالمأساة،  

التّحايل من   
ً
نوعا ل 

ّ
لتشك جديدةٍ،  بدلالاتٍ   

ً
رمزيا ،  ويربطها 

 .والتعزية والمواساة، 

الباحثو  ذكره يشير  سبق  ما  إلى  بالإضافة  بأنّ  ،  ما  ،   
ً
غالبا

بالاغتراب، يرتبط   القي  ي  عند  المرأة  الفاجع    ذكر  والإحساس 

لذلك   بفقدها،   
ً
بالبؤسِّ ، فتبعا اعرِّ 

ناتج  عن    ، إنّ إحساسَ الشَّ

 
ً
بيعي جدا

ّ
، ومن الط عر    ، غيابِّ المرأةِّ ِّ

ّ
صَّ الش   عنده   أن يتسمُ النَّ

: ابعِّ المظلم والقاتم، حيث يقوَ
ّ
 بالط

 "غيابُكِ قاطعٌ 

لاثاءُ يُتمٌ بليغ")
ّ
 (. 14والث

  ؛في علاقته مع المرأةِّ / المحبوبة  ،وسّعُ القي  ي مداركَ خيالهي 

غير   ور  الصُّ واستخدام   ، المتنافراتِّ بينَ  الرّبطِّ   َِّ خلا من 

 
ً
 مميزة

ً
 ةورة

ً
  ،المألوفة، خالقا

ً
: ، ومؤثرة ، يقوَ

ً
 ومدهشة

لام 
َ
 فِيْ سَرِيْرِ الك

ٌ
عِسَة

ْ
ا
َ
تِ ن

ْ
ن
َ
 "هَا أ

يّاهٌ،"
َ
 شِرَاعكِ ت

الكِ جَذِلٌ،
َ
خ
ْ
ل
ُ
 وَخ

عْبَكِ العَالِي،
َ
 ك

َ
وْق

َ
 ف

 
ْ
امِضَة

َ
ةٍ غ

َ
بذ

ْ
ن
َ
 بِأ

ٌ
رَعَة

ْ
صْرَكِ مُت

َ
 مُوسيقا خ

 
ْ
دِيمة

َ
ائِسَ ق

َ
ن
َ
جْرَاسِ ك

َ
أ
َ
 ك

زِلِ")
ْ
ن
َ
رَعُ فِي هَوَاءِ الم

ْ
ق
َ
 (. 15ت

المجهولة الحبيبة   / المرأة  اعر  الشَّ يذكرها    ، يخاطبُ  لا  التي 

عر   ِّ
ّ
الش بها    ،نصّه  تتحرّك  حيث   ،

ً
فنية  

ً
وسيلة بوةفها   

ّ
إلا

:  ،التّداعيات عر ، يقوَ
ّ
ص الش  الذ  ينبني عليه النًّ

ضْرَاء 
َ
يُوْلكِ خ

ُ
 "خ

،  وَصَيدُ وَهْمٍ هَذِهِ البَسَاتِيْنُ

مَةٍ، 
ْ
رَاشُ عَت

َ
 ف

يَانُ سِوَى إِسْرَافِي فِيْكِ 
َ
 الهَذ

ْ
 مَا

كِ 
َّ
ن
َ
أ
َ
 يُدْرَكُ ك

َ
 لا

ْ
 مَا

ُ
رْوَة

َ
 ذ

بَدِيّ 
َ
كِ الأ

ُ
نِيْن

َ
ي أ ِ

ّ
ن
َ
أ
َ
 ك

وق!")
ُ
ن
ْ
خ
َ
كِ الم

ُ
نِيْن

َ
 . (16أ

 وم
ً
 مستمرا

ً
،  إنّ هاجسَ المرأةِّ يلحُّ على القي  ي إلحاحا

ً
باشرا

 
ً
حتشادا     ؛وعلى نحو أكثر اِّ

ً
غوية

ُ
 ل
ً
لُ فعل الأمر علامة

ّ
بحيث يمث

 
ً
صاَ    ، إشارية

ّ
الات برغبةِّ  تنطقُ  التي  والتّمني،  بالنّداء   

ً
مقرونا

بها هذا الإلحاح ينتهي  التي   
َ
أنّ المفارقة  

ّ
، إلا

ً
نفور    ، ةراحة ترد 

:    ، المرأة  وامتناعها، حيث يقوَ

ي  اص ِ
َ
ق
َ
مُ سُؤالُ الأ

َ
لا

َ
 "الك

 صَفِيْحٌ 

بْيَض،
َ
 وَحِبْرِي أ

 
ا
لِيْلا

َ
حَ ق سبِّ

ُ
تِي لأ

َ
اق

َ
وْقِفِي ن

َ
أ
َ
 ف

 دَعِي السُّ 
ا
 هولَ مُمتدة

لالَ  ِ
ّ
 دَعِي الت

ى حَالِهَا 
َ
 عَل

َ
ابِة

َ
 دَعِي الغ
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 الجبل
َ
 وارفقي بما يُثقل هامة

 (. 17مِن مزاميرَ وزلازل" )

القي  ي،  النّصُّ  عند  تسميته    الشعر   يمكن  ما  على  يقوم 

المرأةِّ    ، بالمفارقة جفاءَ  إنَّ   
ُ
حيث التّوقع،  بإحباط  المرتبطة 

قلقٍ   ،المحبوبةِّ  في  اعرَ  الشَّ مما    ،يجعلُ  دائم،  نف  ي  وعذابٍ 

 يتمنّى الموتَ، فالموت أرحم في ظلّ هذا الصّمت:بالتالي يجعلهُ  

 فِي صَمْتِكِ 
َ
هَبِيْن

ْ
ذ
َ
 ت
ٌ
احَة

َ
 "مُرْت

ار 
َ
رث
ّ
 الث

اص 
َ
مِكِ الخ

َ
ت
َ
 إِلى مَأ

 ...
ٌ
احَة

َ
 مُرْت

 . (18وَلا يَحِيْنُ مَوْتِي")

اعرَ في  إ هو الأكثرُ  "،  صداقة الريحمجموعة "نَّ ةوتَ الشَّ

وطأةِّ   تحتَ  اعرة  الشَّ ات 
ّ
الذ ترزحُ   

ُ
حيث  ، التّعبيرِّ في   

ً
حضورا

عور    ،والعذابِّ   ، الحرمانِّ 
ّ
الش يفسّر  ما  وهذ  النّف  ي،  والقهرِّ 

في    ،المأساو   يرغب  يجعلهُ  مما   ، اعرِّ
الشَّ على  يسيطرُ  الذ  

:  عن نفسه، يقوَ
ً
يا
ّ
 التّلاش ي في المرأة / المحبوبة، مُتخل

 
ٌ
ومُ وَرْدَة

َّ
 "الن

اء
َ
 بالم

ٌ
ابة

َ
 وَالمواثِيْقُ كِت

اتِي
َ
ى مملك

َ
رقي بِولاتِكِ عَل

ْ
اش

َ
 ف

نٌ، أوْ 
ْ
كِ جِف

َ
 ل
َّ
نْ يَرف

َ
 أ
َ
 وَدُوْن

عٌ 
ْ
كَّ ضِل

َ
 يَصْط

جا 
ّ
 ه الصّحَارِي سَرّحي بات

كِ 
َ
وْل

ُ
 عَنْ حُق

ا
ا  بَعِيْدَ

مْسِيْن 
َ
 جِيَادِي الخ

افِها المائلة  عْر
َ
 بِأ

رْضِ 
َ
امَى الأ

َ
يَت

َ
 ك

اء  
َ
 أمّا رايتي البَيْض

كِسَاري البَهِيْجِ مَعَكْ")
ْ
عِيْهَا تخفقُ بِان

َ
د
َ
 (. 19ف

النّهايةِ   في  ومن  نستنتجُ   ،
ً
قاطعا  

ً
رفضا يجابهُ  اعر 

َّ
الش أنَّ   ،

  َِّ ، يعبّرُ في  خلا الجماَ الفنّي المتأتي من جودةِّ الصّياغةِّ الفنّيةِّ

عرّ  عن خضوعه ِّ
ّ
، كحيلةٍ   ، نصّهِّ الش   ؛ووسيلةٍ   ،وإذعانه للمرأةِّ

إليها، ولهذا  ،للنيلِّ من المرأةِّ   َِّ بأنَّ الحبَّ عندَ    ، والوةو  : نقوَ

َ. الشاعر محمد 
ّ
 القي  ي مبني على الخضوع والذ

 
ا
 الجسد. ة شعريّ  -ثانيا

خصيّةِّ   الشَّ لحالةِّ   
ً
ظاهريا  

ً
نعكاسا اِّ الجسدِّ   

ُ
لغة عَدُّ 

ُ
ت

اللغة وهذه   ، بالإيماءِّ   ، العاطفيّةِّ لُ 
ّ
،  والحركةِّ   ، وإلاشارةِّ   ، تتمث

مجموعة  هذا،   في   
ً
تعبيريا  

ً
خطابا بوةفه  المرأة  جسد  لُ 

ّ
ويشك

يلحُّ    
ُ
حيث  ، للعيانِّ  

ً
بادية  

ً
ظاهرة ل 

ّ
لتمث عريّة،  ِّ

ّ
الش القي  ي 

في مج   القي  ي 
ً
مُكرّسا  ، الفاتنِّ المرأةِّ  َِّ جسدِّ  مدلو على  موعته 

  
ُ
وبهاءٍ، حيث  ٍَ لهُ من جما

ّ
يمث بما  المرأة،  لجسد  عرّ   ِّ

ّ
الش نصّهُ 

 يستحضر القي  ي جسد المرأة في قوله:

 "آهٍ 

 وَعَسَل 
ٌ
كِ فِضّة ِ

ّ
ل
ُ
 ك

 جِسْمُكِ 
ٌ
ؤلؤ

ُ
 وَل

احٍ مُجَفف")
َّ
ف
ُ
الِيْلُ ت

َ
ك
َ
 وَأ

ٌ
ؤلؤ

ُ
 . (20ل

استحضارَ   جاءالجسدِّ إنّ  نفسيّة    ،  ةراعات  لتفريغ 

يغدو استحضارُ المرأةِّ واستدعائها  ،  وعلى ضوء ذبك مأزومة،  

 
ً
ملحا  

ً
   ، مطلبا

ً
مناسبا  

ً
الحياةِّ   ؛ومكانا جفافِّ  عن    لتخفيفِّ 

اعرِّ 
 عن وحدتهالشَّ

ً
 وغربته: ،، معوّضا

ا ازدهارُ جِسْمِكِ،  
َ
 "هُو ذ

ا
َ
 هو ذ

تلي 
َ
ى سَرِير ق  دَافِئٌ، دَافئٌ حَتّ

 يَاقوتِ صَدْركِ في 

 قولي يا امرأة 

رْمَةٍ 
َ
يِّ ك

َ
 مِنْ أ

ا الرّونقِ 
َ
لّ هَذ

ُ
رتِ ك

َّ
ط

َ
 ق

قة
ّ
عل

ُ
 لأوانيكِ الم

("
ْ
لقاة في نشوة

ُ
 . (21وَسِلالكِ الم

  
ُ
جاه جسد المرأةالشاعر  يصوغ بطريقةٍ لا    ؛ القي  ي موقفه اتّ

ركيز 
ّ
الت خلاَ  من  درامي،  رٍ  توتّ من  الدّلالي    ، تخلو  والتكثيف 

ديد 
ّ
يستبطنهُ ين الش عمّا   

ً
معبّرا مكبوتةٍ،    ،  عاطفةٍ شديدةٍ  من 

  
ً
ومعبّرا عرَ ،  ِّ

ّ
الش لعمله   

ً
خدمة لاهتمامه،  الجسدَ   

ً
في  مُجيّرا

ذاته،   اللاوعيالوقت  مكنوناتِّ  المكبوتة    ،عن  والرّغبات 

جسداني  ،  وبذلك الدّفينة،   نصّ  إلى  عر   ِّ
ّ
الش النّصُّ  يتحوَّ 

 :  بامتياز، عبر احتفائه الواضح بالجسد، يقوَ

افِ 
َّ
،"جَسَدُكِ الن

ُ
 ذ

 السّريُّ جَسَدُكِ 

سلُّ  
ْ
 منّي يَن

ا
 سَلِسَا

انِكِ 
َ
ثرنِي فِي بُسْت

ْ
الضّوءِ يَن

َ
 وَك

("
ا
 مَادِحَا

ا
سِيْرا

َ
 . (22أ

فإ  سبق،  ما  على   
ً
النّصِّّ  استنادا في  الدّرامي  التوترَ  نَّ 

عر   ِّ
ّ
التّواةليّةِّ   ، الش العلاقةِّ  توترِّ  عن  بين    ،ناش ئ   الرّابطة 

، لا يملك سوى   اعر إنسان  مهموم  ومهزوم 
َّ
، فالش اعرِّ والمرأةِّ

ّ
الش

هنا،    ، أحلامه َُ وتخيّلاته، ومن     يتساء
ُ
عن مدى وعي    ،الباحث
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لحالاته   اعر  النّصِّّ  الشَّ في  اعر  الشَّ ليظهر  عر   النّفسيّة، 
ّ
الش

عند   عر   ِّ
ّ
الش النّص  يتحوَّ  وبالتعويض،  الإرادة،  مسلوبَ 

  َِّ مدلو على  اعر 
ّ
الش يلحُّ  حيث  بالجسد،   ٍَ احتفا إلى  القي  ي 

 لندائهِّ 
ً
، ممتثلا :الجسدِّ  ، يقوَ

رَى آسيا  
ُ
 "أيُّ دمٍ مِنْ ذ

 يُض يءُ هذا الجسد،

 وَأيُّ سِحْرٍ،

بلِ اليماميّةِ،
ُ
 يَشِيْعُ في الق

جَلِ اليَوْميّ،   في الزَّ

عْضَائِكِ 
َ
يُوضِ أ

ُ
 مِنْ ف

مَامِي  
َ
مَامِي، أ

َ
تِ أ

ْ
ن
َ
أ تِ وَ

ْ
ن
َ
 أ

جِبَيْكِ،
ْ
 قِبَابِ حَا

َ
حْت

َ
زَحَي ت

ُ
ارِيخٌ ق

َ
 ت

حلِ 
ُ
 مَزِيْجٌ مِنْ الضُحَى وَالك

قٌ دُونِي")
َ
ل
ْ
بِيْلٌ مُغ

َ
رْخ

َ
 (. 23أ

اعرَ  الشَّ بأنّ   
ُ
نلاحظ  ، في    ، وبالنتيجةِّ عرية  ِّ

ّ
الش يستمدُ مادته 

ومكنوناته النفسيّة اتجاه المرأة، من    ،والتّعبير عن رؤيته  ،البوحِّ 

الجسد  على  الاتكاء  للتواةل  ،خلاَ   
ً
جسرا    ،بوةفه 

ً
  ومنفذا

 لتنفيس الرغبات. 

لذلك،    
ً
تواةليّة تبعا وظيفة  يؤد    

ً
خطابا الجسدُ  لُ 

ّ
  ، يشك

  َِّ عريّةِّ على مدلو ِّ
ّ
الش في نصوةهِّ  القي  ي  يلحُّ  لهذا،  وتعبيريّة، 

استخدام عبر  اهر، 
ّ
الظ المرأةِّ  الوجدانيّةجسدِّ  المغالطة  في    ،ه 

  
ً
مستخدما الجسد،  إلى  الإنسانيّة  والأحاسيس  المشاعر  نسبةِّ 

جسد   جماَ  بتتبعِّ   
ً
متمثلا رميز، 

ّ
الت عن   

ً
بديلا المباشر،  رح 

ّ
الط

اهر 
ّ
:  ، المرأة الظ احر، حيث يقوَ  والفاتن السَّ

اعِس
َ
ولٌ وَن

ُ
عْركِ مَبْل

َ
 "ش

قوشٍ مِنْ دَمِي 
ُ
وْبُكِ مُطرّزٌ بِن

َ
 ث

عْرَكِ 
َ
ائِيةٍ ش

َ
 حَرِيرُ بِلادٍ ن

رْ 
َ
ض

ْ
خ
َ
وزٌ أ

َ
ل
َ
مُكِ ف

َ
مّا ف

َ
 أ

وْزٌ بَعِيْد 
َ
 ل

تَهَاة")
ْ
ةٍ مُش

َ
وْل

ُ
ف
ُ
سُ ط

ْ
ق
َ
 (. 24ط

القول: استحضارِّ    وجملة  عبرَ  بالمرأةِّ  القي  ي  احتفاءَ  إنَّ 

   ، الجسدِّ 
ً
ناجعة  

ً
وسيلة لُ 

ّ
المشاعرِّ   ،يمث لإفراغِّ   

ً
  ، وناجحة

العاشقِّ  إلى  سبيل  فلا   ، المكبوتةِّ    ، والانفعالاتِّ 
ّ

إلى    إلا الارتحاَ 

  ،ةالافتراضي  المحبوبةالمرأة 
ً
 و   ، خياليا

ً
 رمزيا

ً
 .، وشعريا

 
ا
 . الأسطورة -ثالثا

عر ناتج  عن طبيعةِّ العلاقةِّ بين   ِّ
ّ
 الأسطورة في الش

َ
إنّ توظيف

اعرِّ والأسطورة، القائمة على معاناة كلٍّ منهما)
  25الشَّ

ً
(، و"غالبا

تنطق   الشخصيات،  من  شخصية  في  القناع  رمز  يتمثل  ما 

  ،
ً
متميزا  

ً
تقديما وتقدّمها  عالم  لالقصيدة ةوتها،  عن  يكشف 

ه أو  مواقفها،  في  الشخصية،  أو  هذه  تأملاتها،  أو  واجسها، 

 (. 26علاقتها بغيرها")

فو  ثقافيةلذا،  معرفة  بوةفها  أحدَ    ، الأسطورة  لُ 
ّ
تشك

 في  
ُ
اعر محمد القي  ي، فقد وجد الباحث قافية للشَّ

ّ
الرّوافدِّ الث

، تتفاعلُ مع الجانبِّ   عريّةِّ إشاراتٍ إلى الأسطورةِّ ِّ
ّ
المجموعةِّ الش

ة، لا نستبعد أن يكون  الوجداني والانفعالي، وفي سياق المثاقف

 لاطلاعات القي  ي على الآداب الأخرى دور في التأثر.  

 
ً
ملاحظة الوعي الأسطور  عند القي  ي    ، ومن الممكن أيضا

حاضرة لتظلّ  عرية،  ِّ
ّ
الش مجموعته    و   ،في 

ُ
حيث بالمرأة،   

ً
مقترنة

لت أسطورة أورفيوس
ّ
 مع ما    ، وتموز   ، وطائر الفينيق  ،مث

ً
تجاوبا

 يتخذ القي  ي   ؛، وحرمانومعاناةٍ  ، من مأساةٍ ه في هواجس
ُ
حيث

لينبعث   يحترق  الذ   الفينيق،  طائر  جديد، أسطورة  أو    من 

:  لذاته، يقوَ
ً
 ورمزا

ً
 طائر آخر من رماده قناعا

ار
َّ
 "مَرِيْضٌ بِهَذِهِ الن

رْقاءْ  رُكِ الزَّ
ْ
ا
َ
 ن

حُوظ 
ْ
ارُكِ المجنونة باتزانٍ مَل

َ
 ن

تِ 
ْ
ن
َ
أ يْمِ وَ

َ
  فِي مَركبةِ الغ

بِي  
َ
ى حَط

َ
 عَل

َ
لِين

َ
بْخ

َ
 ت

 مِنْ رَمَاد
َ
افذ وَ

َ
صَانِي لِن

ْ
غ
َ
مِين أ

ّ
سَل

ُ
 وَت

وْ 
َ
ى بَيَادِر، أ

َ
طِلُّ عَل

ُ
 لا ت

ٌ
افذ و

َ
 ن

ائِق،    حَرَ

هلل لِي") وْ تَ
َ
 . (27أ

 بأنَّ القي  ي يستعيرُ شخصيّة أورفيوس
ُ
، نلاحظ   ؛بالتّحليلِّ

النّصّ  ولغة  المحبوبة،  المرأة  تجاه  موقفهُ  خلالها  من    ليصوغ 

هن، مشحونة بالالشعر  
ّ
،  ، وفق ما يتبادر إلى الذ تّوترِّ والقلقِّ

 وتحمل معنى سودا
ً
   ويا

ً
 . تشاؤميا

 و 
ّ
الش اتحاد  إنّ  الدلالة،  المرأة اعر  على مستوى    ، بالعنقاء / 

التّعارض  علاقة  أخف   قد  نفسها،  لتجد  نفسها  تحرق    ،التي 

بيته وبينها،   إلى  لذا،  القائم  اعر والمرأة 
ّ
بين الش تتحوَّ العلاقة 

 علاقة اتحاد. 

محمد القي  ي أسطورة  الشاعر  وفي السياق ذاته، يستدعي  

"بروميوس"، الذ  سرق الشعلة من نار الآلهة، وبرمثيوس قادر  

: والتّ  ، ى رؤية المستقبلعل  نبؤ به، يقوَ

"،
ُ
لالة اطعُ الدَّ ا الوَحِيدُ السَّ

َ
ن
َ
 أ

ي، ش ِ
َ

لا
َ
 المنذورُ لِلت
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ابِضُ الجَمْرَة،
َ
 الق

لاذعِ،
َ
 ال

 . (28المهَيّأ لِلذبحِ")

  ،
ً
مختلفة،  تأويليا دلالات  برومثيوس  أسطورة  تحمل 

   وتوظيف
ّ
للتعبير عمّا يختلج    ؛القي  ي للأسطورة  اعر محمدالش

نفسه الوا  ،في  مع  علاقته  في  يعانيه  فيظهر  وما  والمرأة،  قع 

   ، القي  ي 
ً
توهجه  تماما يتحقق  لا  برومثيوس،  أنه  لو    ،كما 

تمرده   ،وتلاشيه بعد   
ّ

تجعلهُ    ،إلا فالجمرة  الآلهة،  نار  وسرقة 

  ،
ً
مُضيئا  

ً
مركزيا  

ً
الأساسكائنا هذا  على  وعلى  القبضَ  فإنَّ   ،

، وما   قرين الحصوَ على    ، يترتّب من خروج على المألوفِّ الجمرةِّ

 المرأة / الحبيبة. 

 
ا
املةإجمالا

ّ
الش الموضوعيّة  البؤرة  رةد  السّهلِّ  من  أو    ،، 

الموضوعي  الدلالية  ، المحور  طاقتها  يستقطب    ،الذ  

القي  ي  فإنّ   ، وبالملاحظةِّ عورية، 
ّ
بالرّمز    ، والش يستعين 

وواقعه، وليصوّر حجم    ،الأسطور ؛ لنقل رؤياه حوَ معاناته

 الهمّ الذ  يحملهُ. 

  ،  لهذا
ً
طرحا الموت  مقابل  البعث  قضية  القي  ي  يطرح 

 يومئ إلى أسطورة تموز، أسطورة البعث والنّماء
ُ
، حيث

ً
  ،ضمنيا

  لشاعرٍ   ، بعد الموت والقحط، كما ينبعث فيها أمل بحياة جديدة 

 يموت.يكاد 

ذلك،   على  التّ وبناءً  أشكاَ  من   
ً
شكلا الأسطورة  عبير،  تعدُّ 

 بذلك،  و 
ُ
   يتخذ

ً
  ، من ورائه يختفي    ، القي  ي من الأسطورة قناعا

عر   بالتالي،  و  ِّ
ّ
تختفي معه رؤاه وأفكاره، وهذا ما يجعل نصّه الش

 عن السّقوط المباشر 
ً
 والوضوح السّاذجين.   ، بعيدا

إنكيدو   موت  على  الأس ى  يدفع  الأسطورة،  منواَ  وعلى 

بالمخاطر؛   محفوفة  طويلة  برحلة  القيام  إلى  بجلجامش 

  حيث   الحياة الأبدية، والبحث عن سرّ الخلود،  ّلاكتشاف سرّ 

 الأسطورة:
ً
 يقوَ القي  ي، موظفا

سِيرُ 
َ
اعٌ أ

َ
عْن

َ
 "ون

مَامِكِ 
ْ
ك
َ
 فِي حَرِيرِ أ

 
ٌ
وَارِسُ جَوْعَانة

َ
 ن

 مِ 
ٌ
مسجَالِية

َّ
 نْ عَبّادِ الش

فقْ 
َّ
 فِي الش

َ
ون

ُ
 يُوْغِل

ٌ
 بحّارة

سَارى 
َ
 أ
ٌ
 بحّارة

دتهِ،
ْ
ى لِيَنْهَضَ جَلجامشُ مِنْ رَق  حَتَّ

هُ،
َ
 مَوْت

ا
مْهِلا

َ
 مُسْت

 لِلرِّياح
ا
 مُعِيْرَا

بَكيّ 
َ
شِيْجَهُ الش

َ
 ن

("
ْ
اطِعَة كِيْدُو السَّ

ْ
ى وَرْدَةِ إِن

َ
 (. 29عَل

كان   بصديقه    ( جلجامش)وإذا  حياته  ربط  ملحمته  في 

القي  ي  اعر 
ّ
الش فإن  الخلود،  عن  حياته    ، والبحث  يربط 

وخلوده بالمرأة الحبيبة، وعند هذا الحدّ، تتحوَ المرأة لتصبح  

مطلوبة واهبة للحياة، من هنا، فإنّ أهمية هذا التناص، يكمن  

 في أنه يجسّد الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر.

المقا  الجهة  فإنّ وفي  غنّى  (أورفيوس)  بلة،  القيثار،  عازف   ،

قلبه    
ً
ممتلئا السّفلي،  العالم  في  عنها   

ً
بحثا يورديس؛  لزوجته 

 أنغامه الحزينة، فقد اشترطت آلهة العالم السّفلي  
ً
، عازفا

ً
حزنا

، وما إن  ألا ينظر خلفه، فكان أو 
ً
 ومتشككا

ً
لتفت  ارفيوس متهلفا

 الأمل والحياة)إلى الأبد خلفه حتّى اختفت يورديس
ً
 (.30، فاقدا

ف   القي  ي   وعلى ضوء ما سبق، فإنّ   وبذلك،
ّ
أسطورة    يوظ

فنية كظاهرة  مباشر  غير   
ً
توظيفا   ،وأسلوبية  ، أورفيوس 

الفاجع    ،وفكرية الإحساس  لتمثل  التعبير،  أدوات  من  وأداة 

 والقاس ي بالخيبة والمعاناة والمأساة. 

ف لذلك،   
ً
بالغربة  إنّ وفقا القي  ي    ، والوحدة   ،إحساس 

 إحساس أورفيوس تجاه عالم الحياة  ،والمعاناة
ً
بعد    ،يشبه تماما

ز  لهذاغياب يورديس،  
ّ
اعر  ، يرك

ّ
القي  ي على الجانب القاتم  الش

 :  يقوَ
ُ
 والمظلم، حيث

اصِدي،
َ
ق
َ
مُ سُؤالُ الأ

َ
لا

َ
 "الك

 صَفِيْحٌ، 

بْيَضُ 
َ
 وَحِبْرِي أ

رٌ هَزِيْلٌ بِلا 
ْ
ث
َ
افِيَةٍ ن

َ
 ق

اتِيْلِي  رَ
َ
زُو ت

ْ
 يَغ

حٍ،
ْ
ى سَف

َ
حمرُّ عَل

َ
 ت
ٌ
 لا وَرْدَة

 فِي صَوْت! 
ا
ارَة

َ
 لا قِيْث

دْرَتها  
ُ
ى ن

َ
 وَعَل

 
ا
مَامَا

َ
دْرَتها ت

ُ
ى ن

َ
 عَل

ى
َ
أ
ْ
ن
َ
 لِت

ُ
ارِية

َ
اذات البُخ

ّ
بِلُ اللذ

ْ
ق
ُ
 ت

ى 
َ

لاش 
َ
ت
َ
 ت
ا
 بَعِيْدَا

ا
 وَبَعِيْدَا

وَاهٍ دَرْدَاءْ 
ْ
ف
َ
 فِي أ

ا
َ
ذ
َ
ا هَك

َ
ذ
َ
 هَك

 
َ
دْرَتها عَل

ُ
 ى ن

("
ا
مَامَا

َ
 (. 31ت

خصيّة الأسطورية بالاستنتاج
ّ
ويدخلها    ، ، يطوّع القي  ي الش

رح  
ّ
 تتحوَّ المرأة في شعر القي  ي من الط

ُ
في سياقٍ جديد؛ حيث
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اهر
ّ
إلى التوظيف الرّمز  النف  ي العميق،    ،العاد  المباشر الظ

اعر والمرأة / الحبيبة على مدى رغبة  
ّ
بين الش لتتحرّك العلاقة 

 أنّ اللقاء لا يتم،  
ّ

اعر /العاشق في لقاء المرأة / الحبيبة، إلا
ّ
الش

يتحقق،   أخرى ولا  ثنائيتين  وبعبارةٍ  على  العلاقة  تقوم   ،

 الرّغبة والصّدود.ضديدين، هما: الإقباَ والإدبار، 

 
ا
تتعلق بحضور المرأة في    ، ، إذا أجرينا دراسة إحصائية وأخيرا

عرية ِّ
ّ
لاحظنا كثافة ظهورها، ووجدنا أنّها تتكرر    ، المجموعة الش

 
ً
   ، تباعا

ً
ولنقرأ شاهدا القلق والتوتر،  ليدَ على   ،

ً
انثيالا وتنثاَ 

 
ً
 شعريا

ً
َ ،  آخر، ولكن في مستوى أكثر توترا   يقو

ً
 : مثلا

اءُ 
ّ
دنْ "مَش

ُ
  الم

 
ْ
يِّ الخيوطِ يا امرأة

َ
 بأ

قى  يِّ الرُّ
َ
 بِأ

يدِ   جَمَعْتِ وَفِيْرَ الصَّ

النِي جُنودُكِ 
َ
 وَط

 فِي الرّيحِ 
َ
رخين

ُ
تِ ت

ْ
ا أن

َ
 بَيْن

رمرِ،
َ
 جَدائلَ الم

راثي")
َ
ى بالم

ّ
وش 

ُ
   .(32وَبوحَ الم

في المجوعة   المرأة  إلى دور  نظرنا  إذا  التأويلية،  النّاحيةِّ  ومن 

نشير  أن  وسعنا  في  فإنّ  عرية، 
ّ
،  ،  الش

ً
بارزا  

ً
دورا تلعب  أنّها  إلى 

وحي المرأة مصدر  ولتغدو   ،
ً
تحفيزيا  

ً
عاملا ل 

ّ
إلهام    ، وتمث ومنبع 

اعر القي  ي.     عند الشَّ

 العلاقكما أنّ  
َ
اعر والمرأة / الحبيبة  ة

ّ
محصورة بين    ، بين الش

الماد   ثنائيتي  والسكون  النّف  ي  حركة    ؛ التّوتر  بمعنى،  أ  

اعر في مقابل سكونية المرأة،     ،بتعبير آخر، تتحوَّ العلاقةو الشَّ

في نصوص   التّضاد والتنافر  إلى  والمجاورة  التواز   وتنقلب من 

 محمد القي  ي. 

َ وفي ضوءِّ ما ذكرناهُ، نستطي  بأنَّ  ، إلى جانب ما سبق،  عُ القو

لُ بالرّبطِّ 
ّ
،    الملامحَ الفنيّة في شعر القي  ي، تتمث بين المتنافراتِّ

 الدّرامي، واستعماله لكلمات الحياة اليوميّة، والرّمز.  والتّوترِّ 

 خاتمة:

، نشـــــــيرُ إلى ما حققهُ هذا البحث من نتائجَ، وبعد  وفي النّهايةِ 

عريـةِّ   اســـــــــــــتقراء النّصـــــــــــــوصِّ 
ّ

  ،وربط العنوان   ، من الـدّاخـلِّ   الشـــــــــــــ

ــّ  التــــ الفنّي  بــــــالبعــــــدِّ  ــارتــــــه  إلى الاعتقــــــادِّ وإشــــــــــــــــ نميــــــلُ  بــــــأنّ    ، أويلي، 

صـــــــــــــوصَ     النُّ
َ
ة ــّ عـريـــــ

ّ
ــ البـحـــــــثالشـــــــــــ هـــــــذا  في   

َ
في    ، المطـروحـــــــة تتـفـقُ 

ــا ، هو المرأة ببنيــــةٍ  ؛  مضـــــــــــــمونهــ
ً
 واحــــدا

ً
ــا بحيــــث تطرحُ موضـــــــــــــوعــ

 . واكتســـــــــــــب موضـــــــــــــوعُ  وبـأســـــــــــــلوبٍ جـديـدٍ   ، مختلفـةٍ 
ً
  ، المرأةِّ حرارة

 عندَ 
ً
   وعناية

ّ
ــ  يتكررُ حضـــــــــــــورُ المرأةِّ في    ؛القي ـــــــــــــ ي  اعرِّ الشـــــــــــ

ُ
حيث

، مما يجعل  صدددداقة الرّيحمجموعته الموســـومة بعنوان "
ً
" كثيرا

هُ  ــّ    نصــــــــــ
ّ

ــ دائم البحث عنها، والباحث إذ يميلُ إلى إدراجِّ   عر  الشــــــــــ

عريّة إلى نمطٍ من أنماطِّ التّيارِّ الرّومان ـــ ي، فإنّه   ِّ
ّ

ــ المجموعة الشـ

عرّ   ِّ
ّ

ــ صِّّ الشــــــــ
    ، يســــــــــتندُ في هذا إلى عالمِّ النَّ

ُ
وفضــــــــــائه، من حيث

غتــــه
ُ
وأســـــــــــــلوبــــه. ويبــــدو فيمــــا قــــدّمنــــاهُ من نصـــــــــــــوصَ    ، وبنيتــــه  ، ل

اعر  بين  وتوترها  ، إبهام العلاقة  ، شـــــــــعريّةٍ 
ّ

ــ القي ـــــــــ ي والمرأة،    الشـــــــ

   وإلى جانبِّ ما ذكرناهُ 
ً
عر  عند القي ــــ يأيضــــا ِّ

ّ
  ،، فإنّ النّصَّ الشــــ

يـة عميقيـة
ّ
 كل

 
  ،حـالات اليـأس   تتمثـل في  ، ينتظم في تقـدير  دلالـة

ــاروالا   ، والإحباط  يغلبُ على النّصـــــــوصِّ   ، نكســـــ
ُ
  والاغتراب، حيث

عريةِّ 
ّ

اتية  الشــــ
ّ
اعرإلى حدّ إحســــاس    ، الذ

ّ
    الشــــ

ً
بذاتيته إحســــاســــا

 
ً
 يستحضر المرأة.  وهذا ما يجعلهُ   ، يفصلهُ عن الآخر  يكادُ   ، حادا
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