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 : ملخص
ا ي  البنيتن مسلطة الضوء علی دورهم دراسة تقنيتي التکرار والتوازي إلى يسعی هذا البحث

ائج الدراسة تظهر نت، سلمى جبرانللاجئة ي  وطن الحداد  يواني  د كالإيقاعية والدلالية وذل
اء بوصفه وسيلة للتوكيد والإيح الصوت أو الحرفعلى تكرار الكلمة أو  تعتمد أنّ الشاعرة

اً، بل يشكّل لا يقتصر على كونه عنصراً شكلياً زخرفيها والتنبيه،كما يتضح أنّ التوازي ي  شعر 
بنية بنائية محورية تعزّز الإيقاع الداخلي للنص، وتمنحه إيقاعاً منتظماً، فضلًا عن إسهامه ي  

 ترسيخ البنية الدلالية لقصائدها.
 .التوازي ،التکرار ،دلاجئة ي  وطن الحدا، جبران یسلمكلمات مفتاحية: 

 
Abstract:  

This study examines repetition and parallelism in Salma Jibran’s 

poetry collection A Refugee in the Homeland of Mourning, 

focusing on their role in the rhythmic and semantic structures of 

the text. The findings reveal that repetitionserves as a means of 

emphasis, suggestion, and alert, drawing the reader’s attention and 
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enhancing the aesthetic effect. Parallelism, in turn, functions not as 

ornamentation but as a central structural device that strengthens the 

internal rhythm, provides regular musicality, and consolidates the 

semantic framework of the poems. 

Keywords: Salma Jibran; A Refugee in the Homeland of 

Mourning; keywords; repetition; parallelism 

 ، أمن نظري تريزي: المؤلف المرسل
 مقدمة:  .1

لا شك أنّ التکرار أحد الأدوات الأسلوبية والآليات التعبيرية الّتي نستطيع بها أن نکشف 
عن أغوار النصّ ونجسّد الأحاسيس والمشاعر المختلفة ي  نفس الأديب يعتبر "صلاح فضل" 

للتکرار أن کن يم: »يقول يثالتکرار من الطاقات الأسلوبية الفاعلة ي  بنية النصّ الشعري ح
الأحداث  ذلك من خلال تقسيم یيمارس فعاليته بشکل مباشر، کما أنّ من الممکن أن يؤدّي إل

« ضار.عدد من المتفصلات الصغيرة، الّتي تقوم بدورها ي  عملية الاستح یوالوقائع المتشابکة، إل
 (262 ، ص2001)فضل، 

ل، کما نجده بطبيعة الحا یهو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده ي  الموسيق التکرار
أساساً لنظرية القافية ي  الشعر، وسرّ نجاح الکثير من المحسنات البديعية کما هي الحال ي  

 )وهبة، الصدر ي  علم البديع العربي یالعکس، والتفريق والجمع مع التفريق وردّ العجز عل
 یه الکبر أهميتالصعيد الشعري له  ی( وبهذا فإنّ وجوده لاسيما عل119 – 111 ، ص1892

لتکرار ولو کان ي  أبسط مستوياته. ربما بلغت ظاهرة ا یي  عملية الإيقاع ضروري وعضوي حت
سهمت کثيراً تأثير وحضور لها ي  القصيدة العربية الحديثة، لأنّّا أ یي  القصيدة الفلسطينية أقص

ذن بالانسجام والتوافق الداخلي وتسويغ الاتکاء عليه مرتکزاً صوتياً يشعر الأ هاي  تثبيت إيقاع»
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( کما أنّ هذا الانسجام قد تجاوز هذا البعد الإيقاعي ي  5 ، ص2001)علي، « والقبول.
باينة التي ي  تشکيل البنية الدلالية للقصيدة من خلال النظم المختلفة والمت یالتأثير، متدخّلاً حت

 يمکن أن يأتي عليها التکرار.
ون آخر أدب د یعري، وهو خاصية لا تقتصر علمن أهم عناصر التشکيل الش التوازي

س ي  بشکل أسا يهولا قديم دون حديث. فالإطاران الخارجي والداخلي للشعر يعتمدان عل
 یالنص إل الإفرادية والترکيبية والدلالية ومن ثم الدفع بنسق ياتهاتنظيم عناصر اللغة ي  مستو 

 يومئد القديم والمؤثر. وهي غاية ما فتئ النق الماتع یمستو  یوالبلاغية إل باريةتجاوز رسالته الإخ
 ( 11 ، ص2011. )علوي، يهاويؤکّد النقد الحديث عل يهاإل

جبران شاعرة فلسطينية مقيمة ي  حيفا يغمر شعرها الحب والحنن، تقيم وتعيش  سلمى
 لي  عروس الکرمل حيفا، أکدت حضورها ي  الساحات الثقافية والأدبية بجدارة وتميّز، من خلا

"لاجئة ي   یقصائدها التي نشرت لها ي  الحصف والمجلات الأدبية، وي  مجموعتها الشعرية الأول
" التي صدرت لها قبل فترة وجيزة، وجاءت ي  أربعة کتب، وهي "دائرة الفقدان" ادوطن الحد

الحلم خارج الدائرة" و"متاهة الحب" و"حوار مع الذات". ديوانّا "لاجئة ي  وطن الحداد" "و
کتقنيتي الإيقاعية   وانّايوظفّتهما الشاعرة ي  د يثي تجربة مميّزة ثرية بأنماط التکرار والتوازي حه

يجعلنا  عما يختلج ي  صدرها بأسلوب فريد مبهر يعبّر عن قدرتها الأدبية، وهذا ما يرللتعب لاليةالد
ما  یالوقوف لدراسة هاتن التقنيتن ي  الديوان ي  ضوء المنهج الأسلوبي الإحصائي. بناء عل

 سبق يحاول البحث الإجابة عن السؤالن التالين:
 ة ي  وطن الحداد؟لاجئ يوانما أنماط تقنية التکرار والتوازي ي  د -
 تؤثرّ أنماط التکرار والتوازي ي  البنية الإيقاعية والدلالية للقصائد؟ يفک  -
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 الإطار النظري .0
 :لاجئة في وطن الحداد يوانهاجبران وود ینبذة عن حياة سلم 3.0

مجلة  القريبة من الحدود اللبنانية، وعملت ي  تحرير ولدت سلمى جبران ي  قرية البعنة
الغد، ونالت اللقب الأول ي  جامعة حيفا ي  موضوعي اللغة الإنجليزية والاستشارة التربوية، 
ونالت اللقب الثاني ي  الاستشارة التربوية، وحاضرت ي  كلية بيرت بيرل، وهي حاصلة على 

عمالها :"لاجئة ي  وطن الحداد"، "ديوان دائرة شهادة ي  العلاج الأسري والزوجي. و من أ
 الفقدان"، "ديوان الحلم"،"ديوان خارج الدائرة"، ديوان متاهة الحب"، "ديوان حوار مع الذات".

  (2015)حسن، 
ها القراّء مؤخّراَ بمجموعت یمدينة "حيفا" كانت مركز نشاطها وحياتها، وقد خرجت عل

عريةّ "لاجئة ي  وطن الِحداد". أمّا ديوان الشاعرة "لاجئة ي  وطن الحداد" فتأثرها واضح  الشِّ
بجبران خليل جبران، تماما مثلما يحمل أكثر من دلالة، فالقراءة العابرة لهذا العنوان توحي بأنّ 

دّيوان أنّ الحداد وطن بحدّ ذاته، وأنّ صاحبة الالوطن ي  حالة حداد، أمّا القراءة المتمعّنة فتعني 
لاجئة ي  هذا الوطن، وإذا كان الوطن "مكان انتماء الانسان ومقرهّ، وإليه انتماؤه، ولد به أم 

هل يعني هذا " فهلم يولد"، وأنّ اللجوء يعني "لجأ الشّخص إلى المكان وغيره: قصده واحتمى ب
ملاذها الأخير؟ لكنّ كلمة لاجئة تعني أنّ الحداد مؤقّت، أنّ الحداد ملازم للشاعرة بحيث أصبح 

ان لابدّ أن تعود جبر  یلأنّ اللاجئ لا بدّ أن يعود إلى وطنه الأصليّ، وبالتّالي فإنّ الشاعرة سلم
إلى وطن الفرح. الشّاعرة التي فقدت زوجها ي  سنّ مبكّر، وذاقت مرارة ووجع هذا الفقد، تعي 

رأة كانسانة وكأنثى أيضاً، خصوصاً ي  المجتمعات الذكّوريةّ، لذا فهي ماذا يعني هذا الفقد للم
 (المصدر نفسه)تتعاطف وبوعي وتجربة تامّن، مع بنات جنسها اللواتي يعانن من الفقد. 
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 :التکرار لغة واصطلاحا   .0-0
التکرار ي  اللغة هو مصدر الفعل کرّر أو کرّ يقال: کرّر الشيء وکرّ کرهّ: أعاده مرةّ بعد 

والکرةّ: المرةّ، والجمع الکراّت ويقال: کرّرت عليه الحديث وکرّرته إذ أرددت عليه، والکرّ  ی،أخر 
 لهذه( وقد أورد "الزمخشري" 5/135م: 1881الرجوع علي الشيء ومنه التکرار. )ابن منظور، 

هو الإعادة و  كالواحد المشتر یالکلمة مجموعة من المعاني المرتبطة بها، وهي تدور کلّها حول المعن
ر وكرّر على سمعه كذا، وتكرّر عليه. وناقة مكرةّ: تحلب ي  اليوم مرتّن. ولهم هري»والترديد، منه: 

 وكرير. قال الأعشى:
 نفسي فداؤك يوم النزال                 إذا كان دعوى الرجال الكريرا

 (. 129 ص /2 لاتا، مج ی،)الزمخشر « صوت ي  الصدر كالحشرجة. وهو
لفائدة،  یوالّذي يحدّه عن يقال: هو زيادة اللفظ عن المعن»ابن الأثير عن التکرار:  قال

ير فائدة، وأما لغ یفهذا حدّه الذي يميّزه عن التطويل، إذ التطويل هو: زيادة اللفظ عن المعن
 (129ص / 2 ، مج1862)ابن الأثير، « مردداً. یالمعن یالتکرار فإنهّ دلالة اللفظ عل

يأتي ي   فالمفيد الذي»المطلوب التکرار قسمن  وهو مفيد أو غير مفيد،  أحمد يقسّم
أما القسم  ،یالکلام توکيداً له وتسديداً من أمره وإشعاراً بعظم شأنه، وهو يأتي ي  اللفظ والمعن

ص / 2 ، مج1893)المطلوب، « الذي هو غير مفيد فهو الذي يأتي ي  الکلام توکيداً له.
338 ) 

ي  الاصطلاح فهو أسلوب تعبيري بلاغي له دلالاته الفنّية، وأغراضه  التکرار أمّا
 یأبسط مستو  بلفظ واحد. فيتحدد مفهومه ي  یالأسلوبية، وجماليّاته الإيقاعية، وهو ترديد المعن

 ،أو مختلفاً  یعنبلفظ ثمّ يعيده بعينه، سواء أ کان اللفظ متفق الم»من مستوياته بأن يأتي المتکلّم 
إذا کان  ثمّ يعيده، فالفائدة ي  إثباته تأکيد ذلك الأمر وتقريره ي  النفس، وکذلك یعنأو يأتي بم
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المعنين  یدلالة علمختلفاً فالفائدة بالإتيان به لل یمتّحداً وإن کان اللفظان متّفقن والمعن یالمعن
 (15 ، ص2001)عبيد، « المختلفن.

 
 :لاليةدور التکرار والتوازي في البنية الإيقاعية والد .0-1

ن تفيد من  الحديث، أ یإنّ القصيدة الحديثة حاولت ي  طريق تشکيل نظامها الموسيق
ثرائه وتعقيده.  یکلّ المعطيات الممکنة التي تساهم ي  رفد هذا النظام بإمکانيات جديدة تؤدي إل

ا لم تعد تجد شرط تولدها فقط ي  الأوزان المعروفة أو ي  وزن م»ي  هذه القصيدة  یوالموسيق
ده تجد شرط تولدها أيضاً وربّما بشکل أفضل ي  تقطيعات وي  توازنات لا متناهية، تج بلمعن، 

( التکرار 19 – 11 ، ص1891أنواعه. )عيد،  یي  التقابل والتشاکل، وي  التکرار عل
مرتبة  یويرفعه إل یکانات التعبيرية الّتي يتضمّنها أسلوب آخر، إذ يغني المعنأسلوب يتضمّن الإم

 ( ويثري العاطفة ويرفع درجة تأثيرها، ويرکّز الإيقاع ويکثّف11 ، ص2002الأصالة. )عاشور، 
يعبّر التکرار » ی؛( بعبارة أخر 263 ، ص1893حرکة التردّد الصوتي ي  القصيدة. )الملائکة، 

إثراء  یلك الدلالات الفنية والنفسية التي تخامر الشاعر أو المتکلّم مما تساعده علي  طياته عن ت
الشعرية والتعبير عن معطياته الفکرية والأدبية ضمن الکلام وتخلق أجواء منسجمة  ربةالتج

وإخصاب شعرية  یولوحات متماسکة بن المتکلم والمتلقي من أجل تنسيق الدلالة وتطوير المعن
افقه يعمل التکرار ي  خلق نمط من أنماط التضامن والتلاؤم بن المتکلّم والمتلقّي لير  النصّ بحيث

 (.62 ، ص2016)يداللهي، « ي  کلّ يأتي من مواقف ووجهات النظر
صّ، استخدمه الشعراء الن یمستو  یيعدّ التکرار ي  نظر الباحثن تقنية أسلوبية تحدث عل

ة عند مشاعرهم وأحاسيسهم. قد يجسّد التکرار حالة نفسيي  أشعارهم وتمتّعوا به ليعبّروا عن 
 اعرجأ إليه الشالتعبير عمّا ي  خلجاته، وقد يل یالشاعر الّذي يعتقد أنّ التّکرار غاية تساعده عل
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ع صوره يعدّ مرتکز الإيقاع بجمي»لتحقيق غرضٍ ما أو دلالة محدّدة ومعينّة. کما أنّ التکرار 
يدعم تواترها وحرکتها  یکينه من معمارها، فنجده ماثلاً ي  الموسيقتوطيده وتم یويعمل بصوره عل

 (1 ، ص2012)حني، « الانسابية.
 التوازي أحد قوانن الإيقاع. وارتبط بحسب بعض الدارسن بتلك الطريقة التي کانت يمثّل

ا ئه. وذلك أنّ هذه النصوص کانت قائمة ي  بنايهودتنشد بها نصوص من العهد القديم عند ال
لجملة الشعرية العناصر المؤلفة ل یوتتواز  یتتساو  يثطريقة الازدواج أو التقابل بح یالجملي عل

أ عن هذا کله . فينشيايترابطان معنو  ينمتتال ينسطر  یذلك إل يتعدّیواحد. وقد  سطري  
 (10 ، ص1888 خ،يتشابه ي  المباني، وتعادل ي  المعاني، وإيقاع منتظم يضبط الإنشاد. )الش

 
  أنماط التکرار .1

 :تکرار الصّوت 3.1
کلّ النّاس يتفاهمون أساساً عن طريق الأصوات الکلامية، والصوت هو أصغر وحدة 
لغوية غير قابلة للتحليل، أي إنّ الصوت هو اللبنة الّتي تشکّل اللغة، أو هو المادّة الخام الّتي 

"فتحي أبو مراد" بأنّ  ی( ير 201 ، ص1881منها الکلمات أو العبارات. )عمر،  یتبن
 وتلاحمها، کما دوره ي  خلق بنية النصّ  یدوراً تعبيرياً وإيحائياً إضافة إل بتکرار الصوت يلع»

)أبومراد،  «يسهم ي  إبراز البنية الإيقاعية الّتي تکسب الأذن أنُساً وتشدّ انتباه المتلقي إليه
 ( 116 ، ص2003

فاهيم للأصوات اللغوية، يجدر بنا نوضح بعض المقبل أن نبدأ بتفسير الدلالات الخفية 
 المتعلقة بالصفات اللغوية:
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النفس  فالمجهور حرف أشبع الاعتماد ي  موضعه، ومنع»: وقد عرفه سيبويه بقوله: الجهر
ص  /2 ، مج1899)سيبويه، « ينقضي الاعتماد عليه ويجري الصوت. یأن يجري معه حت

الجهر أکثر وضوحاً ودقة، فالجهر يحدث عندهم  ( ي  العصر الحديث فقد کان مفهوم231
( 22 ، ص1882الصوت حينئذ قوياً. )البکوش،  کوننتيجة لارتعاش الأوتار الصوتية وي

رة ي  مخرج الحرف. والأصوات المجهو  یفالجهر من صفات القوّة التي جاءت نتيجة الضغط عل
ض،  ا، أ، ب، ج، د، ذ، ر، ز،اللغة العربية کما تنطق اليوم خمسة عشر صوتاً هي کالتالي: 

 ظ، ع، غ، ل، م، ن، و، ي.
حرف اضعف »السيبويه أنّ الحرف المهموس  ی: الهمس عکس الجهر. وير الهمس

( الهمس ي  231ص  /2 ، مج1899)سيبويه، « النفس یجر  یالاعتماد ي  موضعه حت
الصوت المهموس، بالفهم الصوتي الحديث يحدث نتيجة لعدم ارتعاش الأوتار الصوتية عند النطق 

وذلك نتيجة تباعدهما بعضهما عن بعض، فيمر الهواء من الحلق همساً ويجري الحرف مع النفس. 
( فالصوت المهموس هو الصوت الذي لا تتذبذب الأوتار الصوتية 23 ، ص1882)البکوش، 

 م( والأصوات المهموسة ي  اللغة العربية کما تنطق اليو 13 ، ص2000حال النطق به. )بشر، 
اثنا عشر صوتاً هي کالتالي: ح، ث، ه، ش، خ، ص، ف، س، ک، ت، ق، ط. والهمس 

 (92 ، ص1888من صفات الضعف. )حساني، 
النفس ي   یالمياه، فهو مثل مجر  ی: وقد مثّل إبراهيم أنيس لهذه الأصوات بمجر الشدّة

لا نکاد نسمع له ف أثناء الکلام فنراه يضيق فتسمع لمروره صفيراً أو حفيفاً، ويتسع حيناً آخر
حفيفاً، وقد ينحبس ي  مکان ما لحظة سريعة جداً ينطلق بعدها بقوة، وهنا نلحظ له انفجارا 

. ی( فتنتج حينئذ الحروف الشديدة التي هي اصطلاح القدام20 ، ص1893. )أنيس، ودوياً 
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( أما الأصوات الشديدة يجمعها قولنا: "أجدک قطبت" + ض 92 ، ص1888)حساني، 
 (23 ، ص1893 )أنيس،

، بحيث الهواء الخارج من الرئتن ي  موضع من المواضع ی: وهي التي يضيق فيها مجر الرخاوة
( والأصوات الرخوة 20 ، ص1883يحدث الهواء أثناء خروجه احتکاکاً مسموعاً. )بوحوش، 

 (91 ، صهي: س، ز، ص، ض، ش، ذ، ث، ه، ح، خ، غ. )المصدر نفسه
وطن الحداد" ولا شك أنّ  یينفصل عن ديوان "لاجئة إل تکرار الصوت جزءاً لا يعدّ 

للحروف والأصوات المستعملة فاعلية قويمة ي  أغراض کلام الشاعرة، کما أنّّا قد لعبت دوراً 
من قصيدة  الصوت ي  الديوان اخترنا مقطعاً  فريداً ي  تأثرّ المخاطب عن شعرها. من نماذج تکرار

"وعيي يعريّني" حيث نجد أنّ البنية الصوتية للنص تقوم على توازن بن الجهر والهمس، مع سيادة 
للشدة وحضور للرخواة، مما يخلق إيقاعًا داخليًا متوتراً متذبذباً بن الانفجار الصوتي والانكسار 

 وتي يعبر بدقة عن مضمون النص الذي يدور حول الانكشافالهادئ ي  الحقيقة هذا الإيقاع الص
الداخلي، ومقاومة القيود الفكرية والاجتماعية، والانفجار الداخلي عبر الأسئلة الوجودية و 

 التأرجح بن اليقن والشك: 
اصر وعيي يعريّني ويفضَحُ/ ي َّ إدراکي وجهلي/ ويهزّ ي  نفسي ثوابتَها/ يحاورُني بأسئلة تح

فلا أدري إذا کانت حواراتي/ تدبرّ لي حياتي/ أم تدبرّ قتلي!!/ ***/ ولکنّي اخترقتُ  عقلي/
جدارَ/ أصنامَ أحاطتَني../ فحطّمها سؤالي/ ومشيتُ فوقَ حُطامها/ والنّورُ يرُشدُني فيهجُرُني 

... )جبران،  ضَلالي/ هلّا تُ عَذّبُني حياتي/ بعدَ کَسرِ جدارهِا؟!/ لا زلتُ أرفضُه/ الجوابَ ولا أبالي
 (12-13 ، ص2012

بإمعان النظر ي  القصيدة نلاحظ أنّ كثافة حروف الجهر )خاصة الع، ر، م، د( تعكس 
الطابع الداخلي المكشوف للشاعرة، حيث إن حروف الجهر بطبيعتها أصوات قوية واضحة، 
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تدل على صراع داخلي مكشوف وصوت داخلي حادّ لا يستطيع أن يخفي انفعالاته. هذا 
يتسق تماماً مع مضمون القصيدة، التي تدور حول مواجهة الذات والاعتراف بالضعف والبحث 
عن الحقيقة رغم الألم. تتكرر الحروف الشديدة )مثل ت، د، ك، ب، ق( بشكل واضح، وهذه 
الحروف تتميز بانفجارها السريع، مما يضفي على الإيقاع الداخلي للنص إحساساً بالصراع 

« اخترقتُ جدار أصنام أحاطتني»لي. انفجار الشدة يتطابق مع مضامن مثل والانفجار الداخ
، حيث إن كسر الأصنام وإحداث التغيير العنيف يتناسب مع الطابع «فحطمها سؤالي»و

الصوتي الانفجاري لحروف الشدة. حروف الرخاوة والهمس )س، ف، ش، خ( تخلق مناطق من 
 للنص. ، مما يحقق نوعاً من التوازن ي  البناء الصوتيالتنفيس الصوتي بن الانفجارات الشديدة

هذه الحروف تعبر عن لحظات التأمل والشك والخوف )كما ي  التساؤلات المتكررة: "هلّا 
تعذّبني حياتي بعد كسر جدارها؟!"(. الهمس خصوصاً يدل على الشك والخفاء والاضطراب 

 لتساؤل حول مصيرها.النفسي، مما يعكس حالة الشاعرة ي  لحظات الحيرة وا
ث يعكس التوزيع الصوتي للأصوات ي  النص حي یقصيدة "أسئلة تبحثُ عن فَجر" نر  ي 

حركة وجدانية ديناميكية، جاء الجهر للتصريح الجريء بالمشاعر؛ و الشدة لانفجار الحب 
 والشهوة؛ والهمس للحيرة والخوف من عدم الاعتراف والرخاوة للن الحلم والحنان: 

وأذوب  یق فيك الصّوتَ/ وأعشقُ فيك الحلُمَ/ وأبصِرُ فيك حياتي/ قد أهو أعشَ  قد
لُ هذا/ ي  سفر الحبِّ / ي  ذاتك ذاتي یهيامًا/ فيما أقرأ ي  وجهك/ قد ألق  الخالدِ/ لمَ لا يتسجَّ

 ي  الماضي/ والحاضر والآتي/ لِمَ لا يُحسَبُ هذا/ عشقًا، فأنا/ تتفجّرُ ي  قلبي / ودماغي شَهَواتي
 (19 ، ص)المصدر نفسه

ان تتحدث جبر  یحروف الجهر تعكس الوضوح العاطفي والقوة الانفعالية. سلم كثافة
عن عشق صريح لا خجل فيه، تعبر عنه أصوات الجهر التي تحمل طابع التصريح والإفصاح. 
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أمثلة: "أعشق"، "أهوي"، "أذوب"، كلها أفعال مشبعة بالجهر والصراحة. وجود الحروف 
)ك، د، ق، ب، ت( يضيف طابع الانفجار العاطفي، فالمشاعر هنا لا تتسلل خفية  الشديدة

بل تتفجر بقوة. يتوافق ذلك مع استخدام ألفاظ تعبر عن فوران المشاعر مثل: "تتفجرُ"، 
"أهوي"، "شهَواتي". حروف الهمس )س، ف، ش( تضفي نغمة من التوتر الداخلي، وكأن 

ت تأمل خفي أو صراع داخلي. يظهر هذا خاصة ي  العاشقة رغم اندفاعها تعيش لحظا
التساؤلات: "لم لا يتسجّل هذا؟"، "لم لا يحسب هذا؟"، وهي لحظات تبحث فيها المتحدثة 
عن الاعتراف العاطفي الاجتماعي لما تحسه. الرخاوة )س، ف، ش( تخلق نوعاً من اللن والنعومة 

ت الرقيق من العاطفة؛ ويتناسب مع المفرداوسط حدة الجهر والشدة، مما يعكس الجانب الحالم و 
الحلمية مثل: "أعشق فيك الحلم"، "أبصر فيك حياتي". بالتالي، تمكنت الشاعرة باستخدامها 
الذكي للخصائص الصوتية أن تخلق بناءً موسيقياً داخلياً يخدم مضمون القصيدة الذي يتمحور 

النكران.  خوفاً دفيناً من الفشل أوحول عشق واضح، قوي، مندفع ولكنه يحمل ي  طياته رقة و 
 جدول لتقديم قراءة صوتية لتکرار الأصوات ي  القصيدة کما يلي:  يمترس يمکن

 توزيع الحروف وأثرها الدلالي في قصيدة "أسئلة تبحثُ عن فَجر" 3الجدول 
 ملاحظات الحروف المتكررة في النص الفئة الصوتية

ع، م، ب، د، ق، ر، غ، ل، ن،  الجهر
 ز

كثافة كبيرة تدل على انفعال قوي 
 وإصرار

يدل على لحظات حيرة وشغف  س، ف، ش، ك، ت الهمس
 داخلي متصاعد

تخلق انفجارات عاطفية تعبّر عن  ك، د، ق، ب، ت الشدة
 هيجان المشاعر
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لحظات لن ورقة عاطفية تظهر  س، ف، ش الرخاوة
 وسط الانفعال

  نجد أن حرف السن قد تكرر بشكل بارز ي بإمعان النظر ي  قصيدة "أملي المقاتل" 
كلمات مثل السّنابل، سأظلّ، السّلاسل، سينبع، السّلام، بسمات، يستفزّ، مسمعي، سلاسل، 

 إلخ:
لاة وبالمعاولِ/ مفعماً روحي/ بنفحات الحنن/ وبالصّ  يايا وادعَ العينن/ يا حبّي/ ويا أملي المقاتل/ 

حقبةً،/  منه السّنابل، ../ قسماً بعمرك،/ إذ رواني / تجتنيقَسَماً بحبات التّرابِ،/ تلفّ جسمك،
أنن  ن/ مي  مسمعي/ نَ غَماً يقلّده/ صداحُ عنادل/ سأظلّ أکتبُ، یحکايات/ الهو  یورو 

ت فزّ حرارتي/ ويطلّ من بسمات/ أطفال يغازل/ ما کنطيفك / يست يظلّ الجرحِ، أغنيتي،/ س
أعلم/ أن روحك بعد/ موتك سوف/ تمنحني حياتي/ أو تکسّرُ عن لساني/ کلّ حلقات السّلاسل 

، 2012ي  دمي/ ويعيد لي / أملي المقاتل ...! )جبران،  ينبع../ ما کنت أعلمُ/ أنّ إيماني/ س
 (62-63 ص

 بقية الحروف، مما يعني أنه ذو وظيفة صوتية ودلالية مهمة ي نسبة ظهور السن عالية مقارنة ب
القصيدة. حرف السن هو: مهموس )يخرج مع جريان النفس دون اهتزاز الأوتار الصوتية(، 
ورخو )الصوت ينساب بدون انحباس قوي(، وأسلي )ينطق بتيار هوائي مستمر ويعطي صفيراً(. 

هموسة الرخوة الصفيرية". هذه الصفات ( "السن من الأصوات الم122 ، ص2000بشر، )
تجعل السن صوتاً ذا طابع رقيق ولكنه أيضاً مستمر ومتصاعد بفعل صفة الرخاوة والصفير. 
الصفير الناتج عن تكرار السن يخلق إحساساً سمعياً قريباً من الأنن الخفي أو الهمس الهادئ، 

 صيدة. القصيدة تتحدث عن الفقد،مما يناسب أجواء الحزن والحنن القوي الذي تسود الق
والحنن إلى الغائب، والصراع بن الألم والأمل، وهذا الجو النفسي الدقيق ينسجم مع الطبيعة 



 

   جبران  یلاجئة في وطن الحداد لسلم يواندراسة تقنيتي التکرار والتوازي في د
 

31 

الهمسية الصفيرية للسن. السن بحكم رخاوته واستمراره يناسب تصوير الاستمرار العاطفي 
" وهذا يعزز تفزّ حرارتيالطويل الذي يظهر ي  عبارات مثل: "سأظل أكتب" "سيظل طيفك يس

المعنى بأن الحنن لن ينقطع، وأن الحضور العاطفي للمحبوب الغائب سيبقى حيّاً. الرخاوة ي  
صوت السن تعكس رقة المشاعر، بينما همسه يضمر ي  داخله ألما مكتوماً. وهذا ما يؤيده  

ي بالاستمرارية إذ يوحالصوت الرخو المهموس يعطي أثراً نفسياً مميزاً، »کمال بشر حيث يقول: 
( هذا المزيج من الرقة والألم يتطابق مع مضمون 122 ، ص)المصدر نفسه« واللن والسرية

القصيدة التي تعبّر عن الحنن للمحبوب والوفاء لذكراه رغم الغياب. کأنّ تكرار السن مع 
عنوية بعد فقد والممفردات مثل "السلاسل"، "التكسير"، يتخذ دوراً رمزياً لكسر القيود النفسية 

 الحبيب.
 

 :تکرار الکلمة 0.1
تشکّل الکلمة المصدر الأول من مصادر شعراء الحداثة التکرارية، والّتي تتشکّل »      

من صوت معزول أو من جملة من الأصوات المرکبة الموزعة داخل السطر الشعري أو القصيدة 
أفقي أو رأسي، وهذه الأصوات تتوحّد ي  بنائها وتأثيرها سواء أکانت حرفاً أم کلمة  بشکل

)شرتح،  «ذات صفات ثابتة کالأسماء، أو ذات طبيعة متغيّرة تفرضها طبيعة السياق کالفعل.
( وتکرار الکلمة لا يکون اعتباطياً لملأ حشو، وإنّما لغاية دلالية. فيذهب 283 ، ص2010

في أو أو للتوسعة أو للتضييق أو الن ی،کرار بعض الکلمات، إمّا لتأکيد معنت یالشعراء إل
 يعود( 58-52 ، ص2002التذکير أو الإضاءة وغيرها من الدلالات. )انظر: عاشور، 

استخدام تکرار الکلمة لعدّة عوامل منها: الطبيعة الإنسانية، فالکلمات ذات التکرار ي  اللغة 
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-19 ، ص1896وقد يرتبط بالحالة النفسية والانفعالية. )السيد،  محاکاة الطبيعة، یمردها إل
18) 

جبران يلاحظ الکثير من الظواهر الأسلوبية منها ظاهرة  یمن يطالع ديوان سلم لعلّ 
اه المتلقي أنواعها التي تأتي بها الشاعرة لغرض التأکيد والتنبيه وجلب انتب یتکرار الکلمة مع شتّ 

 ستخدم تکرار الکلمة برؤية شاملة لتمنح الدلالات عمقاً وتؤکّد المعانيو... يبدو أنّ الشاعرة يت
وتوضّح الأفکار وتعطوي کلامها صورة صوتية متميّزة تتشکّل من أنغام متوالدة من تکرار بنية 

، معيّنة. فأنواع التکرار اللفظي ي  ديوان الشاعرة هي تکرار البداية، وتکرار النهاية، وتکرار المجاورة
 رار التراکمي.والتک

 
 :تکرار البداية .0.11

هو تکرار الشاعر لاسم أو فعل أو حرف من حروف المعاني ي  بداية کلّ سطر أو  
تبنّ ي  السياق  یبعض الأسطر الشعرية، ويکون تکرارها بشکل متتابع أوغير متتابع، حت

رار أيضاً التک ی( وهذا النوع من التکرار يسمّ 99 ، ص2013دلالات معينّة، )رحماني وآخرون، 
نح النصّ م یالکشف عن فاعلية قادرة عل یالاستهلالي عل تکراريساهم ال»الاستهلالي. 

سلسل تجسيد الإحساس بالت یالشعري بنية متّسقة، إذ إنّ کلّ تکرار من هذا النوع قادر عل
ن شأنه أن يجعل وقّع مالسّامع، وهذا الت یوالتتابع، وهذا التتابع الشکليّ يعن ي  إثارة التوقّع لد

  (380 ، ص1899)عبدالمطلب، « السامع أکثر تحفّزاً لسماع الشاعر والانتباه إليه.
المقطع الشعري لقصيدة "أسئلة تبحثُ عن فَجر" تكررت عبارة "قد أعشق" ي  بداية  ي 
  ن: جبرا یحيث تقول الشاعرة سلم ياتأحد الأب
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وأذوب هيامًا  یأعشَق فيك الصّوتَ/ وأعشقُ فيك الحلُمَ/ وأبصِرُ فيك حياتي/ قد أهو  قد
 (19 ، ص2012)جبران، 

عبارة "قد أعشق" تبعتها صيغة "وأعشق" ي  البيت الثاني بشكل قريب معنوياً  تكررت
من  وع" ي  بيت آخر، إذن هناك نیوزمنياً من "قد أعشق"، ثم تكرر الإيقاع نفسه ي  "قد أهو 

التوازي التركيبي والتكرار شبه المنتظم ي  مستهل الأبيات. تكرار الصيغة "أعشق" يرسخ معنى 
ويؤكد أن العشق حالة واقعية وليست مجرد احتمال، کما يخلق إيقاعاً داخلياً  اطفيالتحقق الع

أولاً ة؛ التکراري يحقق عدة وظائف بلاغي یمنتظماً يوازي النبض العاطفي المتكرر. هذا المنح
تعميق الشعور بالمحور الأساسي للنص الشعري )العشق المتجدد والمتنوع(، ثانياً إضفاء نغمة 

على الأبيات، ثالثاً ترسيخ الانفعال العاطفي لدى المتلقي بصورة تدريجية  تموجةإيقاعية م
ذلك تكرار "قد أعشق" ي  مستهل البيت، يتبع لاحقاً بتحديد مفعول  یمتصاعدة. أضف إل

الحياة(، مما يعكس اتساع دائرة العشق من الحس المسموع إلى الحلم  -الحلم  -شق )الصوت الع
  . يالذهني إلى الحياة الواقعية، وتدرج وجداني يواكب تصاعد العاطفة من الجزئي إلى الكل

ي  قصيدة "معاناة" تکرّرت عبارة "طوبى لمن" مرتن ي  أوائل الأبيات حيث تخدم غرض 
ر ي  ترسيخ قيم المحبة والحقيقة والجرأة، وتعطي النص الشعري طابعاً خطابياً ذا أث الشعري النص

 : وجداني عميق على المتلقي
 ی/ طوبیحن تنُف «الحقيقة»لمن يتعاقدون/ مع  ی/ طوبيفالمن يحيا/ المحبّة قاهراً س طوبی

تّقي ظرفا )المصدر علاً لا ي/ المظالم عنوةً أو خوفا/ ويکاشِفون الکونَ قولًا/ فایلمن يتسترونَ عل
  (16 ، صنفسه

بإمعان النظر ي  المقطع السابق نلاحظ أنهّ تکرّرت عبارة "طوبى لمن" مرتن ي  مستهل 
الأبيات ثم تواصل السياق بمعان مرتبطة، دون تكرار "طوبى" لفظاً ولكن مع احتفاظه بالإيقاع 
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عنوياً ثابتاً. بيات، يخلق نمطاً إيقاعياً ومالداخلي والمعنوي. إذن لدينا تكرار تركيبي ي  صدر الأ
تكرار "طوبى لمن" يدل على توزيع بركة التمني والثناء على عدة أصناف من الناس )من يحيا 
المحبة، من يتعاقد مع الحقيقة، من يتستر ويكاشف(، وهذا التکرار يخلق نظاماً خطابياً مستمراً 

م ر والظلم. أسلوب التكرار الافتتاحي  هنا يخديمهد لاستعراض نماذج مثالية ي  مواجهة الش
وظيفة التوكيد على أهمية كل خصلة أو سلوك ممدوح، وخلق نغمة إيقاعية ثابتة تعطي للنص 
طابعاً خطابياً حماسياً، وبناء تسلسل تراتبي لقيم أخلاقية روحية ومجتمعية. ي  الحقيقة عبارة 

ة، و"طوبى قيمة الحب على حساب العنف والقوة المادي"طوبى لمن يحيا المحبة قاهراً سيفًا" تعظيم 
لمن يتعاقدون مع الحقيقة" تمجيد الالتزام بالصدق والحق حتى حن ينفى، و"طوبى لمن يتسترون 
على المظالم أو يكاشفون الكون قولًا فاعلًا" تصوير صراع الإنسان بن الخوف والجرأة ي  فضح 

 –الحقيقة  –سلسلة من المبادئ الأخلاقية الكبرى: )المحبة المظالم. إذن، التكرار هنا يربط بن 
 .مقاومة الظلم(

يتكرر الفعل "دعني" ي  بداية قصيدة "دعني ..." هذا التكرار الاستهلالي أسلوب بلاغي 
يعرف ب  الترديد أو اللازمة الافتتاحية، حيث تتكرر كلمة أو عبارة معينة ي  بداية الجمل أو 

ز ات فنية ودلالية. التكرار الاستهلالي ل "دعني" يعمل ك  رافعة دلالية تبر الأسطر لتحقيق تأثير 
الإصرار على الانفصال العاطفي والمعاناة الذاتية، وك رافعة إيقاعية تصنع موسيقى حزينة متناغمة 

  :مع جو النص العام، ي  ظل تصعيد شعوري من الألم الفردي إلى نزف وجودي شامل
لنّزفِ، إذا نشوةَ/ ا يشمن فؤادي/ کلُّ شحناتِ الألم/ دعني أعُا لائمي دعني/ لتفرغََ  يا

عيدَ روحَه/ شهدت تلاشي عاشقي/ کي أست/ القلم/ دعني لأرٌجعَ لحظةً  ياتِ کلَّ آ  یالجرحُ/ تخطّ 
دًا ي  / عالَم لا يعرفُ العدم )المصدر نفسه  (22 ، صتناسُخًا مجسَّ
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جبران تصرّ على طلب المساحة الخاصة بها للمعاناة والتعبير عن ألمها،  یسلم الشاعرة
وكأنّ كل تكرار ل  "دعني" يشدّد على رغبتها ي  التحرر من الضغوط الخارجية )ممثلة باللائم(. 
تكرار "دعني" يبرز حالة من الانّيار الداخلي، فالذات الشاعرة عاجزة عن مقاومة الألم، وتطلب 

وحدها لتواجه نزفها الداخلي. مع كل تكرار، تنتقل الشاعرة إلى مرحلة جديدة  أن تترك توسلب
من تجربة الألم من تفريغ الفؤاد  إلى معايشة النزف إلى استعادة لحظة الانّيار القديم. هذا يعطي 

البنية الإيقاعية  بعلاقة هذا التکرار مع يتعلقالقصيدة حركة دلالية تصاعدية رغم سوداويته. فيما 
فكلمة "دعني" تولد إيقاعاً متواتراً يتماشى مع نبض الألم والأنن الداخلي الذي تعيشه الشاعرة. 
التكرار يخلق وحدة لحنية بن الأبيات، تجعل القارئ يعيش تردّد الشاعرة النفسي وتكرار معاناتها، 

الوزن أو  ويكسب النص الشعري نوعاً من الموسيقى الحزينة الداخلية، حتى قبل أن نلتفت إلى
القافية. كلمة "دعني" تقطع مجرى الكلام، وكأنّ الشاعر يتنهد بن كل مقطع ومقطع، مما يعزز 

 .الجانب العاطفي للقصيدة
ث تتکرر  زمني" حي یللتکرار الاستهلالي ما نجده ي  قصيدة "يتهاو  یأمثلة أخر  ومن

ة توحي النص هو بنية دلاليکلمة "ما عدت" مرتّن، التكرار الاستهلالي لكلمة "ما عدتُ" ي  
بالقطيعة والتحول الفكري والوجداني، وبنية إيقاعية تؤسس لوحدة نغمية تعزز نبرة الثورة والتمرد 
الداخلي. ثم يكسر النص التكرار لينتقل دلالياً إلى البحث عن معنى جديد، وهو ما يمنح 

 : القصيدة دينامية حيوية بن النفي والإثبات
روش الماضي/ أو أتملّقُ من / لا يهضمُه عقلي، / ما عدتُ أعاني/ ما عدتُ أغني/ لع ما

أوطاني  ايعدتُ أقدّسُ/ وطناً يعشقه قلبي/ بل صرتُ أفتّش/ عن عشقي الغائبِ/ ي  کلّ / زوا
 (55-52 ، ص)المصدر نفسه
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ر الأوّل والخامس والسادس هذا التكرا يتالمركب "ما عدتُ" يتكرر ي  مطلع الب الفعل
لالي هو أسلوب بلاغي يعرف باسم التوازي الافتتاحي )أو الجناس التركيبي أحياناً(، الاسته

حيث يتم افتتاح عدة مقاطع بنفس العبارة لإحداث ترابط نصي واضح. "ما عدتُ" تشير إلى 
نّاية مرحلة وبداية أخرى؛ فالذات الشاعرة تعلن عن انفصالها عن ماضيها )الغناء لعروش 

تقديس الأوطان بصورة عمياء(. التكرار هنا لا يعبر عن رغبة فقط بل عن  الماضي، المعاناة،
قرار حاسم وقطيعة ذهنية وعاطفية مع القيم أو القناعات السابقة. مع كل تكرار ل "ما عدتُ"، 

لم إلى رفض الأ →أعمق من إعلان التحرر: من الغناء للزعامات  ىينتقل النص إلى مستو 
علاقة الذات بالوطن. بعد سلسلة النفي )ما عدتُ...( تنتقل إلى إعادة تعريف  →الشخصي 

الشاعرة إلى الفعل الإيجابي )"بل صرتُ أفتش"(، مما يخلق حركة دلالية من السلب إلى الفعل 
الإيجابي )السعي لاكتشاف عشق داخلي جديد للوطن(. "ما عدتُ" بتكرارها تصنع وحدة 

ة الداخلية؛  اخلي موحد، يتناغم مع نبرة الحسم والثور نغمية ثابتة تشبه القرع المنتظم على وتر د
کما أنّ تكرار "ما عدتُ" ي  بداية الجمل يعطي النص إيقاعًا متصاعدًا، يحاكي خطوات 
الانفصال التدريجي عن كل عنصر من مكونات الماضي )الغناء، الألم، التقديس(. حن يتحول 

 ا يعكس دلاليًا أن ذات الشاعرة خرجتالنص إلى "بل صرت أفتش"، ينكسر نمط التكرار، مم
 .من طور النفي إلى طور الفعل، وموسيقيًا يعطي النص دفعة تجديدية

ي  قصيدة "شهيدة" يتكرر الفعل "سأظلّ" استهلالًا ي  موضعن رئيسين، هذا التكرار 
 لا هو نمط من اللازمة الافتتاحية التي توظف للتأكيد على ثبات حالة مستمرة أو عهدٍ داخلي

ينقطع. التكرار الاستهلالي ل "سأظلّ" يؤسس لبنية دلالية من الإصرار والثبات والمقاومة عبر 
الزمن، ولبنية إيقاعية منتظمة تدفع بالقصيدة نحو نغمة متصاعدة من العهد والتجدد، وتحوّل 

 : النص إلى نشيد شخصي للمثابرة رغم الألم والتحولات
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/ عن النشيد/ ولم أ أنا رَ/ ي إن سکتُّ  بح بوجوده/ سيزفّني قلبي/ شهيدة/ نبضي تفجَّ
/ ناراً تفتّتُ  ي  دمي یجديدة/ سأظلّ أحکيها/ لتبق ياتحروي / واستحالت/ کلُّ آلامي/ حکا

کلَّ حقد/ قد يعکّرُ صفوَتي/ ويسدّ ي  قلبي وريدَه/ سأظلّ أشدو حاضِري/ لحناً وأغنيةً / 
 (10 ، صوملحمة عنيدة ... )المصدر نفسه

السابقة نلاحظ أنّ "سأظلّ" تدل على دوام الفعل  ياتخلال قراءة فاحصة للأب من
واستمراره ي  المستقبل، مما يعبر عن إصرار الشاعرة على مواصلة التعبير رغم الألم والمعاناة. بعد 
أن عالجت الأبيات الأولى فكرة الألم والانفجار الداخلي للحروف، تأتي "سأظلّ" لتؤكد أن 

لن تموت، بل ستتحول إلى حكاي ات وأغاني وملاحم تنبض بالحياة والتحدي، بناء  عاناةهذه الم
هذا، إنّ التكرار يعبّر عن حالة تحدّ ضد الحقد والخذلان والضعف، وكأن الشاعرة تتخذ  یعل

من الحكي والغناء والمقاومة أدوات للبقاء. "سأظلّ" يربط بن تجربة الحاضر ومعاناة الماضي، 
قاعية لهذا النوع من بالبنية الإي يتعلّق يماعبر الزمن لتظل مشتعلة ي  الوعي والذاكرة. ف وينقلها

التکرار فإنّ تكرار "سأظلّ" يولد إيقاعاً داخلياً متناغماً مع نبرة التحدي والإصرار، مما يمنح 
ف لالقصيدة طاقة دفع صوتية متجددة. كلمة "سأظلّ" بإيقاعها الطويل نسبياً )بسبب مد الأ

واللام المشددة( تمنح كل بيت يبدأ بها نغمة إيقاعية ثقيلة ومؤكدة، تحاكي الثبات الداخلي 
للشاعرة. كل مرة تتبع "سأظلّ" بفعل )أحكي، أشدو( يكون هناك تشديد على فعل المقاومة 

 بالصوت )الحكي والشدو(، مما يجعل الإيقاع يتحد مع المعنى ليؤكد الرسالة القتالية للقصيدة.
 

 :تکرار النهاية .0.12
هو تکرار الشاعر لاسم أو فعل أو حرف من حروف المعاني ي  نّاية کلّ سطر بشکل 
متتابع، لهذا سّمي تکرار النهاية. يظهر لنا تکرار النهاية ي  قول الشاعرة حيث تظهر كلمة 
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التكرار  «كسرِ جدارهِا...  بعد« » اخترقتُ جدارَ أصنامٍ...»"جدار" ي  موضعن رئيسين: 
الختامي لكلمة "جدار" ي  المقطع التالي هو عنصر دلالي يرسّخ صورة الحاجز المكسور كرمز 
للتحرر والانعتاق الفكري والنفسي، وعنصر إيقاعي يضبط الإيقاع الداخلي للقصيدة عبر 

 : نّايات قوية ومركزة، مما يعزز نبرة الثورة والرفض المستمر
قتُ جدارَ/ أصنامَ أحاطتَني../ فحطّمها سؤالي/ ومشيتُ فوقَ حُطامها/ والنّورُ ولکنّي اختر 

رفضُه/ الجوابَ ولا بعدَ کَسرِ جدارهِا؟!/ لا زلتُ أ/ يرُشدُني فيهجُرُني ضَلالي/ هلّا تُ عَذّبُني حياتي
 (12-13 ، ص2012أبالي ... )جبران، 

القوى  فكرية أقامها الواقع أو التقاليد أوي  كلا الموضعن، يمثل "الجدار" حواجزَ مادية أو 
القامعة )ممثلة بالأصنام(. التكرار يؤكد أن الجدار )الحاجز( لم يكن مجرد عائق بسيط، بل كان 
عقبة وجودية عميقة احتاجت إلى اقتحام وتحطيم. اخترق الجدار تحد أولّي وكسر رمزي للقيود 

خلي نفسها بعد التحرر، مما يشير إلى تحوّل دا الخارجية وكسر جدارها  كسر عميق لنظام الحياة
وليس مجرد تحرك خارجي. حتى بعد كسر الجدار، يصرّ المتكلم على رفض الإجابة والانصياع، 
مما يعمّق الدلالة بأن الثورة على الجدار لم تكن نّاية الرحلة بل بداية لرفض أوسع وأعنف. 

قة إيقاعاً ختامياً متماسكاً، كأنه ضرب مطر  ياتتكرار "جدار" ي  نّايات المقاطع يعطي الأب
يؤكد مع كل إنّاء قاطع أن الجدار كان جوهر الأزمة وجوهر الثورة. كلمة "جدار" صوتياً تنتهي 
برنة مفتوحة )بسبب الراء الممدودة قليلًا( لكنها تعطي إحساساً بالثقل، مما يناسب مشهد 

ط الأجزاء المختلفة للنص عبر محور صوتي الاصطدام بالجدار وكسره. إعادة كلمة "جدار" يرب
 مشترك، مما يجعل القصيدة تبدو وكأنّا تدور حلزونياً حول فكرة التحرر.
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 :تکرار المجاورة .0.13
تکرار المجاورة هو تکرار الألفاظ بعينها ي  سطر واحد، تظهر لنا الکلمات المجاورة ي  

اورة جبران ي  قصيدة "أسئلة تبحثُ عن فَجر" تكرار المج یلفظة "ذاتك ذاتي" حيث تقول سلم
ي  عبارة "ذاتك ذاتي" يشكّل ذروة دلالية للنص عبر إعلان الاندماج بن العاشق والمعشوق، 

  :ويضفي بنية إيقاعية متوازنة مغلقة تختم تصاعد المشاعر بحالة من الاكتمال الموسيقي والعاطفي
وأذوب  یفيك الحلُمَ/ وأبصِرُ فيك حياتي/ قد أهو أعشَق فيك الصّوتَ/ وأعشقُ  قد

 (19 ، ص2012ي  ذاتك ذاتي )جبران،  یهيامًا/ فيما أقرأ ي  وجهك/ قد ألق
تأتي عبارة "ذاتك ذاتي" ي  نّاية القصيدظ كوحدة تركيبية مزدوجة قائمة على تجاور 

ية تقوم على اورة دلالهذا التجاور ليس تكراراً للكلمة نفسها بل مج«. ذاتي»و« ذاتك»اللفظن 
مقابلة لفظية تجمع بن الضمير المخاطب )ذاتك( والضمير المتكلم )ذاتي(. الجمع بن "ذاتك" 
و"ذاتي" بدون فاصل نحوي قوي )مثل واو العطف أو أداة ربط أخرى( يدل على تماه وجودي 

عر )العشق، ابن الشاعر والمخاطب؛ لم تعد هناك حدود فاصلة بن الذاتن. بعد تدرج المش
البصر، الهوى، الذوبان(، يصل النص الشعري إلى ذروته الدلالية باندماج الوجودين ي  "ذاتك 
ذاتي"، أي أن أقصى درجات الحب ليست فقط الرؤية أو العشق، بل الاتحاد الكلي. يشير 

مع  قالتكرار دلالياً إلى أن هوية الشاعر لم تعد مكتملة إلا بانعكاسها ي  الآخر، وهذا يتس
مفاهيم الوجد الصوي  أو الحب الروحي. التجاور بن "ذاتك" و"ذاتي" يولد إيقاعاً موسيقياً 

ذاتي( قائمًا على وحدة الوزن )فعْلَة فعْلي(، والتشابه الصوتي )ذ، ت، ك / ذ، -متناظراً )ذاتك
 رت، ي(. بعد تسلسل أبيات تعتمد على أفعال متحركة )أعشق، أبصر، أهوي(، يأتي التجاو 

الختامي "ذاتك ذاتي" ليمنح القصيدة وقفة إيقاعية متزنة تشعر القارئ بالاكتمال والاستقرار بعد 
حركة العاطفة المتصاعدة. تکرار المجاورة هنا يصنع صدى داخلياً بن اللفظن، وكأن الصوت 
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، مما يعزز الإحساس بالتماهي حتى على مستوى «ذاتي»يولد الصوت الثاني « ذاتك»الأول 
 .لسمعا

ي  قصيدة "معاناة" تکرار مجاورة "عرفاً فعرفاً" هي عبارة مركبة تقوم على تجاور الكلمة 
 : الذي يدل على التعاقب أو التدرج« فاء»نفسها مكررة مع حرف العطف 

 ی/ طوبیحن تنُف «الحقيقة»لمن يتعاقدون/ مع  ی/ طوبيفالمن يحيا/ المحبّة قاهراً س طوبی
رّدونَ لمظالم عنوةً أو خوفا/ ويکاشِفون الکونَ قولًا/ فاعلاً لا يتّقي ظرفا/ ويج/ ایلمن يتسترونَ عل

 وأصمّ  /حياتَهم ويمزقّونَ/ قيودَهم عُرفاً فعُرفا / لولا شجاعةُ عقلِهم،/ شلّ التّزيّفُ فيهمُ نصفا
  (16 ، صأعيُ نًا )المصدر نفسه یآذاناً/ وأعم

( لا )قيود التقاليد أو الظلم أو العادات البالية التكرار يوحي أن عملية التجرّد من القيود
تحدث دفعة واحدة، بل عبر مراحل متدرجة؛ "عرفاً" تلو "عرف"، عادة تلو عادة، نمطاً بعد 
نمط. يدل التكرار على أن التحرر عمل تراكمي؛ كل عرف ينتزع يقرب من الحرية، مما يجعل 

التقاليد  ب مثابرة. "عرف" هنا لا يشير فقط إلىالصراع مع الظلم أو التقليد صراعاً طويلاً يتطل
الاجتماعية بل إلى أنظمة قيمية كاملة، فمزق "عرفاً فعرفاً" يرمز إلى اقتلاع بنية فكرية قديمة 
جذراً بجذر. إعادة كلمة "عرفاً" مع الفاء الرابطة يصنع حركة صوتية تكرارية منتظمة، تعطي 

ي الإيقاع بن الكلمتن تفيد السرعة والتعاقب، مما يعط إحساساً بالتتابع الحي والنابض. الفاء
الداخلي حيوية ويمنح القصيدة طاقة صوتية تعبر عن حركة مستمرة )التمزيق، التحرر، التغيير(. 

التمزيق  تبما أن الفعل "يمزقون" ورد قبل العبارة، فإن "عرفا فعرفا" إيقاعياً يتناغم مع صو 
رار المجاورة ما سبق تك یوالانقسام، مما يوحي بعملية شاقة ومتواصلة لا تقف عند حد. بناء عل

لكلمة "عرفا فعرفاً" ي  هذه القصيدة يرسّخ المعنى الدلالي للتحرر المتدرج من القيود الاجتماعية 
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كعملية مستمرة   نعتاقأو الظلم، ويؤسس بنية إيقاعية ديناميكية سريعة تصوّر حركة المقاومة والا
 ومتلاحقة، مع توافق قوي بن إيقاع الكلمة المكررة ودينامية المعنى.

 
 :التکرار التراکمي .0.14

يتحدد التكرار التراكمي ي  القصيدة الحديثة بفكرة خضوع لغة القصيدة لواقعها الملفوظ، 
ير ل أم الأسماء تكراراً غالح روف أم الأفعا یمس تو  یإلي تكرار مجموعة من المفردات س واء عل 

دلالي وإيقاعي  یلوظيفة كل تكرار وأثره ي  صياغة مستو  یمنتظم، لا يخضع لقاعدة معينة سو 
تب اين ف ي التي تتراكم ي  القص يدة بخط وط ت یودرجة اتساقه وتفاعله مع التكرارات للأخر  دد،مح

  (. 208 ، ص2001طوله ا وقصرها )عبيد، 
لتي تظهر كلمة "الجرح" بصيغ مختلفة ومتكررة ي  هذه القصيدة اي  قصيدة "أترك جرحي" 

تتسم بالشحنة العاطفية والانفجارية، ويبدو أن الشاعرة تستخدمها بوصفها نواة دلالية وإيقاعية 
تدور حولها معاني القصيدة. إنّ التكرار التراكمي للفظ "الجرح" يتناغم مع تصعيد دلالي واضح 

 : لم المنتج، من الضعف إلى التحولمن الألم السلبي إلى الأ
لن أشفيَ ي  نفسي جرحًا/ بل أترکُه ينزفُ/ يُخرجُ ذلاً من جسمي/ خلّفه ي  عمري قهرٌ/ 
فتصدعَّ عظمي/ أترك جرحي ينسفُ/ کلَّ قيودي/ ورواسِبَ نفسي / ومرارةَ وهمي/ فالجرحُ يطهّرُ/ 

 (22 ،2012)جبران،  .ي  نفسي إنساني/ ويخفّفُ ضغطاً فيها/ يتقمّصُ هَمّي
فة( السابقة نلاحظ تكرار كلمة "الجرح" )بصيغة الاسم المفرد المعر  ياتالنظر ي  الأب بإمعان

غير مباشرة  كما نجد إحالة« فالجرح يطهّر»و« لن أشفي ي  نفسي جرحًا»مرتن بشكل مباشر 
الجرح" ""جرحي" مضاف إلى ياء المتكلم، تعود إلى « أترك جرحي ينسف»لهذه الكلمة ي  

ذاته. التكرار التراكمي هنا لا يقتصر على الكلمة بل يشمل الحقل الدلالي المرتبط بها "ينزف"، 
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وكلها  …"يخرج ذلًا"، "قهر"، "تصدعّ عظمي"، "يطُهّر"، "يخفّف ضغطاً"، "يتقمّص همي"
تدور ي  فلك "الجرح" النفسي أو الوجودي. إذن، الكلمة "الجرح" تتكرر ثلاث مرات بشكل 
مباشر ومرة بصيغة الإضافة، لكن أثرها يتضخم مع كل بيت لتتحول من صورة جسدية )الجرح 
ر، الحارق، الكاشف للقيود(. التكرار الصوتي  الجسمي( إلى صورة معنوية نفسية )الجرح المطهِّ

 ال "الجرح" يعطي القصيدة ارتكازاً نغمياً يربط المقاطع بعضها ببعض، تماماً ك "لازمة صوتية"؛ کم
يخلق نوعاً من النّفس الشعري التصاعدي، حيث كل عودة إلى كلمة "الجرح" تصعد بالمعنى 
والإيقاع، وتعطي توتراً صوتياً يتلاءم مع الألم المتصاعد. التكرار مع استخدام أفعال قوية )ينزف، 

 ينسف، يطهّر، يتقمص( يحقق إيقاعاً انفجارياً يوحي بحالة تفريغ داخلي نفسي عبر البنية
الصوتية. من حيث الناحية الدلالية، يشكّل "الجرح" هنا رمزاً للتجربة الوجودية والمعاناة 

الشخصية، إنّ الألم ليس مجرد حدث عرضي بل محور هوية )"الجرح يطهّر ي  نفسي إنساني"(،  
کما يشکّل أداة تحرر حيث إنّ الجرح "ينسف القيود"، "يخفف الضغط"، أي أن الألم يولّد 

ديداً. إنّ تکرار کلمة الجرح ليس موضوعاً سلبياً فقط، بل يتحول إلى قوة فاعلة، كأنه  وعياً ج
 .كائن حي "يتقمّص هّمي"، أي ينوب عن الذات ي  التعبير والمعاناة

ي  قصيدة "حلم امرأة عربيّة" كلمة "حلمي" تتكرر بشكل واضح خمس مرات، هذا 
تراكمي بمعنى أن كل عودة إلى كلمة "حلمي" التكرار ليس مجرّد إعادة لفظية، بل هو تكرار 

تضيف مستوى جديدًا من تطور علاقة الشاعرة مع حلمها، أولًا التفتيش عن الحلم )ضياع(، 
ثم سرقة الحلم )ظلم وقهر(، ثم التبصر بالحلم من بعيد )أمل(، وأخيراً الإمساك بالحلم والهتاف 

ي لكلمة تجربة الوجدانية عبر التكرار التدريجبه )تحقق أو يقظة(؛ إذن، هناك تراكم درامي ي  ال
  : "حلمي
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أتخبّطُ، أرکضُ/ وأفتّشُ عن حُلُمي،/ حُلُمي سرقتهُ/ منذ قرونٍ/ کلُّ فُ تُ وّاتِ العُربِ/  دوماً 
زانة عُرفٌ/ / أو أخرج من عدمي/ ي  زنیوأبقَت لي/ عقلاً يقتلُ وهمي/ لم تعرف أنّي/ يوماً قد أقو 

لي  ی/ فتراءيَميي:/ إنّي لن أقبلَ/ بعدَ اليوم/ بسجن هدمته، / هجرته قوأعاني وأردّدُ قَسَم
: / هذا حُلُمي ../ فأهيمُ وأصرخُ  يهحُلُمي/ يسطعُ نوراً/ ي  وجهي/ إذ يکشفُ / وجهَ الغجريةِّ ف

 (25-22 ، ص... )المصدر نفسه
اهم ي  سما قرأناه ي  النص الشعري السابق نلاحظ أنّ تكرار كلمة "حلمي"  یعل بناء

تثبيت موضع ارتكاز إيقاعي وسط تدفق الأفعال والانفعالات، کما منح القصيدة نغمة صاعدة، 
لأن كل ذكر جديد ل "حلمي" يجيء مصحوباً بمزيد من المشاعر )من الضياع إلى الثورة إلى 
الاكتشاف(. نلاحظ أن كل ظهور ل "حلمي" يأتي مسبوقاً أو متبوعاً بفعل حركي قوي )أفتّش، 

رقوه، تراءى لي، أصرخ(، مما يمنح القصيدة طاقة إيقاعية ديناميكية؛ بالتالي، التكرار التراكمي س
ل "حلمي" لا يبطئ الإيقاع بل يصعد به تدريجياً نحو الانفجار الأخير )أصرخُ: هذا حلمي(. من 

ا حيث الناحية الدلالية "حلمي" يمثل ذات الشاعرة وهويتها ورسالتها، فهي تبحث عن كيانّ
المسروق عبر رحلة معاناة؛ کما تمثّل قضيتها الكبرى ضد القيود الاجتماعية والتقاليد القامعة 

مع كل تكرار لكلمة "حلمي" تتعمق صورة «(. قيمي المهجورة»، «سجن»، «زنزانة عرف)»
الحلم من شيء ضائع، إلى شيء مسروق، إلى شيء يكشف وجه الحقيقة )وجه الغجرية رمزاً 

مرد(، إلى شيء يصرخ به عالياً )تحقق الوعي والثورة(. من منطلق هذا الأمر، التكرار للتحرر والت
 التراكمي يخدم نمو القوس الدلالي من الاغتراب إلى الوعي والثورة والتحقق.
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 :التوازي .4
جبران ما نلاحظه ي  قصيدة "درب النّور"  یمن نماذج ظهور التوازي ي  أشعار سلم

يف استخداماً فنياً لتقنية التوازي بوصفها أداة لتعميق المعنى وتكث ياتحيث تظهر هذه الأب
الإيقاع، حيث تخلق هذه التقنية وحدة عضوية بن الدعاء الوجودي والبحث عن المعنى الروحي، 
متجلية ي  تكرار التراكيب وتوازي الثنائيات الشعورية. إن التوازي هنا ليس مجرّد تكرار بل بنية 

 : قاع وجداني ونفَس تأملي متصاعد نحو الكمال الروحيداخلية تؤسس لإي
ربّ امنحني القوّةَ/ فأنا أطلب أن تجعلني/ أحيا لحقيقة روحي / وأعيشُ حياتي/ نحلةَ  يا

 (53 ، ص4102زهرةَ عمري .. )جبران، / حُبٍّ ي  البريّةِ/ أقطفُ بالدّمعةِ،/ أقطفُ بالبسمةِ 
ازي ظ أن التوازي يظهر بأشكال متعددة، أولًا: التو السابقة نلاح ياتالنظر ي  الأب بإمعان

«  / أقطفُ بالبسمةِ أقطفُ بالدّمعةِ »التركيبي )النحوي(، نلاحظ التكرار ي  البنى النحوية التالية: 
تكرار الفعل "أقطف" مع اختلاف مفعول الجار والمجرور )بالدمعة، بالبسمة(. هذا توازي تركيبي 

حيا لحقيقة روحي / أ»ة / البسمة( يبرز تعددية التجربة الوجودية. يعبّر عن تناقض ثنائي )الدمع
 ، هنا أيضاً توازن نحوي بن فعلن متقاربن )أحيا / أعيش( ومفعولن مختلفن«وأعيشُ حياتي

ي  العمق الدلالي )لحقيقة روحي/ حياتي(. يشير إلى صراع الذات بن الجوهر )الروح( والمظهر 
ينهما مقابلة صوتية ب« بالدمعة / بالبسمة»ازي الصوتي والدلالي المتمثّل ي  )الحياة(. ثانياً: التو 

ودلالية )ب  + كلمة ذات طابع عاطفي(، ما يضفي تناغماً موسيقياً ويعمّق ثنائية الألم والفرح. 
قيقة" التوازي هنا يعمّق الازدواج الوجودي بن "الح« أحيا لحقيقة روحي / وأعيشُ حياتي»عبارة 
وجداني، يعبّر عن دعاء -اة"، و"الروح" و"الذات". هذا النص الشعري ذو بعد روحيو"الحي

ذاتي فيه رغبة ي  الحياة العميقة المملوءة بالحب والمعاناة والنقاء، استخدام "أحيا" و"أعيش" يشير 
 إلى البحث عن معنى يتجاوز الوجود البيولوجي نحو الوجود الروحي. صورة "نحلة حبٍّ ي  البريّة"
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تشير إلى كائن صغير يعمل بصمت ويقدّم الرحيق من الجمال والألم. ثنائية "الدمعة/ البسمة" 
تعبّر عن فلسفة التقبّل الكلي للحياة بما فيها من تناقضات. التوازي هنا يعزز البنية الدلالية 

  .الفرحالألم و  نالحقيقة والحياة؛ وب نالروح والجسد؛ وب نالقائمة على الثنائيات ب
وتتسم قصيدة "معاناة" باستخدام واضح وفعّال لتقنية التوازي التي تلعب دوراً مركزياً ي  

 : بناء المعنى وإرساء الإيقاع حيث تقول الشاعرة
 ی/ طوبیحن تنُف «الحقيقة»لمن يتعاقدون/ مع  ی/ طوبيفالمن يحيا/ المحبّة قاهراً س طوبی

فا/ ويجرّدونَ ويکاشِفون الکونَ قولًا/ فاعلاً لا يتّقي ظر  / المظالم عنوةً أو خوفا/یلمن يتسترونَ عل
فيهمُ نصفا/ وأصمّ  فُ حياتَهم ويمزقّونَ/ قيودَهم عُرفاً فعُرفا / لولا شجاعةُ عقلِهم،/ شلّ التّزيّ 

  (01 ، صأعيُ نًا )المصدر نفسه یآذاناً/ وأعم
فعلي المتمثّل لتركيبي/الالتوازي يظهر بأشكال متعددة، وأهمها؛ التوازي ا ياتهذه الأب ي 

م عرفاً ويجرّدون حياتهم ويمزقون قيوده»، «ويكاشفون الكون قولًا فاعلًا لا يتقي ظرفا»ي  
 ن، نلاحظ جملًا فعلية متوالية، فيها ازدواجية بن فعلن مترادفن أو متكاملن "يكاشفو «فعرفا

المعنوي المتجلّي ي التضاد الصوتي و / يجرّدون / يمزّقون"، وكلها تدل على فعل تحرّري وثوري. تواز 
التوازي قائم على « نًاأعي یشلّ التزييف فيهمُ نصفًا / وأصمّ آذاناً / وأعم»ي  البيتن الأخيرين: 

ذي يعكس ال قاسي(، ما يمنح القصيدة ضرباً من الإيقاع الیتتابع الأفعال )شلّ، أصمّ، أعم
ر والحق تصوّر صراعاً بن قيم النو  ياتالأبالمعنى ذاته )الإبطال، التعطيل، التعمية(. هذه 

والشجاعة، ي  مقابل التزييف، الخوف، والتستر على الظلم. والتوازي هنا يدعم هذه الثنائيات 
 ننسان النبيل. وبالإ ذج"يحيا المحبة" و"قاهراً سيفًا"؛ التوازي بن المحبة والقوة يرسم نمو  نب

 نهي إشارة إلى الالتزام ي  وجه الإقصاء؛ کذلك ب"يتعاقدون مع الحقيقة" و"حن تنُفى" و 
 الحقيقة يبرز الفارق بن الخنوع والمواجهة. ي  يث"يتسترون على المظالم" و"ويكاشفون الكون" ح
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إنّ هذا التوازي المعنوي يقدّم خطاباً تحريضياً ضد الزيف والخنوع، ويدعو إلى كشف الحقيقة 
 .وعيش الحرية

 يثفعّال، حالتوازي على نحو بارز و  يةة "تتصارعُ کلماتي" تقنالشاعرة ي  قصيد توظّف
  :للنص الشعري وإثراء دلالاته يقاعيةالإ يةالبن يزي  تعز  يفهذا التوظ يسهم

ي/ صرخاتً روح یکلماتي/ ي  عتمة سجني/ وتحاول/ تحطيمَ الجدران/ وتعذّ   تتصارعُ 
خرجَ ../  تصفَعُني/ کي أصحوَ ../ کي أمنها/ تستنفرُ ما/ صار وما کان/ وتقاومُ ي َّ/ خمولي/ 

 (34-30 ، ص.. / کي أنفض عن/ جسدي أيَّ قيود )المصدر نفسه یکي أنس
 يقاعل ي  بناء الإمحرّك فاع یبل ه ية،مجرد أداة شکل يستل ياتالتوازي ي  هذه الأب تقنية

ن جصادق عن التحوّل النفسي والروحي للشاعر من حالة الس يرالداخلي للنص، وي  تعب
 ؤکّديالقصيدة ومعناه ي  آن معاً، و  يةجمال يخدموالخمول إلى الصحوة والانعتاق. التوازي هنا 

وازي ي  الأبيات السابقة . مظاهر التيةعن التجربة الذات يري  التعب يةالحداث يةالشعر  لصياغةا يةفاعل
 يغةوالى بصالجمل تت...« .. کي أنفضَ  یتصفعُني کي أصحوَ .. کي أخرجَ .. کي أنس»هي 

 يالفعل، وهو تواز  من السکون إلى يجيّاً تبرز الحرکة والصراع الداخلي، وتعکس نّوضاً تدر  ية،فعل
فعل  يليها"کي"  ةيي  التکرار المتتالي لأداة الغا يتجلی يبينحوي ودلالي. هذا توازي نحوي وترک

  ية،ر بالإصرار والرجاء والتحرّك نحو الح يوحيمنتظماً  يقاعاً القصيدة إ يمنحمضارع منصوب، ما 
 يبلغ لتوازياتخلق تناغماً ي  بناء القصيدة.  يةونحو  يةصوت ياتتواز  يؤسسکما أنّ هذا التوازي 

حرك نحو ذروة الصراع والت يمثّلمع توالي "کي + فعل مضارع"، وهو  يرذروته ي  الجزء الأخ
البنية  يزي ي  تعز دور هذا التواز  ی. بالنسبة إليّاً يجتدر  يقيّاً موس يداً النص تصع يمنحمما  ية،الحر 

، «لماتيتتصارع ک)»من الداخل  يبدأالصراع  ية،حالة المقاومة الداخل يعکسالدلالية فإنهّ 
(. عبر «کي أنفض»، «کي أخرج»، «الجدران يمتحط)»إلى الخارج  يصلو «( تعُذّي روحي»
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إلى «( ولييّ  خم»، «ي  عتمة سجني)»ول التوازي، ينتقل النص الشعري من حال الجمود والخم
 يةالغا تبلور" توالتحرّر عبر توازي "کي يةعلى الغا يزفنلاحظ الترک يقاظالفعل والمقاومة والاست

 .يودوالانعتاق من الق يان،النس ية،أي الصحوة، الحر  يةالنهائ
وأظهر الجدول الإحصائي أنّ القافية المطلقة، ذات الروي المتحرّك، تهيمن على غالبية 
قصائد الديوان، ي  مقابل نسبة ضئيلة جدًا للقافية المقيدة. وهذا التوجّه يعكس ما هو شائع ي  

هذه  یوتعز  %01بنية الشعر العربي الكلاسيكي، إذ تقدّر نسبة القواي  المقيدة فيه بأقل من 
ندرة إلى عاملن رئيسن: أوّلهما أنّ الموسيقى الشعرية تبنى على الحركة والمدّ لا السكون، والثاني ال

أنّ الطابع الإنشادي للشعر العربي يتطلب إطلاق الروي لتوفير إمكانات الترنيم والتغنّي. وتبلغ 
تقاليد ، وهي نسبة تتماشى مع ال%24نسبة القواي  المطلقة ي  شعر سلمى جبران حوالي 

الشعرية العربية.  هذا الحضور الكثيف للقافية المطلقة يعكس رغبة الشاعرة ي  إبراز صوتها 
بأقصى درجات الوضوح، وتجسيد مشاعرها بدفء وشفافية. فالمتحرك بعد الرويّ، من منظور 
علم الأصوات، يعدّ أكثر وضوحاً للأذن، وأشدّ تأثيراً على السمع، لا سيّما حن يشبه صوت 

لمدّ ويطيل النغمة عند الإنشاد. إنّ هيمنة الكسرة بوصفها حركة الرويّ تشير إلى توظيف دقيق ا
ن للصوت ي  خدمة المعنى، حيث تتفاعل البنية الموسيقية مع البنية النفسية. فالكسرة، بما فيها م

اهي تمخفّة ولن، غالباً ما تستخدم لنقل مشاعر الانكسار والرقة والابتهال، وهي انفعالات 
 السياق الشعري العام ي  ديوان سلمى جبران.

 

 

 

 

 



 

 أثير حسين موسی الفتلي، أمين نظري تريزي
 

48 

 

 . خاتمة:2
وتقوم البنية الصوتية ي  القصائد على توازن دقيق بن الجهر والهمس، مع غلبة لحرف 
الشدة وظهور محسوب للرخاوة، ما ينتج إيقاعاً داخلياً متوتراً، متأرجحاً بن الانفجار الصاخب 
والانكسار الهادئ. وهذا التوتر الصوتي يحاكي موضوعات النص الشعري التي تدور حول 

ي، والانفجار الوجودي، والمقاومة الفكرية والاجتماعية. وتتجلّى ي  الديوان الكشف الداخل
و الصوت، أظاهرة التكرار الأسلوبي بأشكاله المتعدّدة، حيث تلجأ الشاعرة إلى تكرار الكلمة، 

ية ، بهدف التأكيد، والتنبيه، وشدّ انتباه المتلقّي. ويبدو أن تكرار اللفظ ليس مجرّد تقنأو الحرف
دة. ؤية تعبيرية ترفد الدلالة بالعمق، وتمنح القصيدة إيقاعاً خاصاً ينبثق من أنغام داخلية متولّ بل ر 

ومن أبرز أنواع هذا التكرار تكرار البداية، وتكرار النهاية، وتكرار المجاورة، والتکرار الختامي. 
قاع الداخلي ويمنح يالتوازي عند سلمى جبران ليس زخرفاً شكلياً بل أداة بنائية جوهرية يعزّز الإ

النص موسيقى منتظمة، ويرسّخ ثنائية الوجود )الألم/الفرح، الروح/الجسد، الحقيقة/الزيف( کما 
ذلك  یافة إلثورياً حسب السياق إض-روحياً أو تحريضياً -يضفي على القصيدة بعداً فلسفياً 

التحرري  مّ الجماعييظهر الانتقال من المعاناة الفردية )درب النور، تتصارع كلماتي( إلى اله
 )معاناة(.
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