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 طالبة الدكتوراه:بلجيلالي تورية
 أ.د.بن لباد الغالي

 مقدمة:
إف اَّتمع ابؼعاصر يعيش حضارة الصورة التي طغت بُ التلفزيوف كالفيديو كالإعلبـ كابغياة 

كىذا العامل بُ حد ذاتو أضعف العديد من الفضاءات الثقافية كالعلمية ابؼرتبطة بدا  ،العامة بعامة
ىو رمزم أك بؾرٌد بُ اَّتمع. فقد بروٌلت الثقافة على صور جلية تلغي البعد التأملي بُ إدراؾ 
 ابغقائق، كقد أظهر عددا من الباحثتُ الآثار ابؼتًتبة على الإدماف على الصورة كبٓ تكن القفزة

ابغديثة بإدخاؿ الوسائل السمعية البصرية بُ ابؼنطقة العربية كالإسلبمية ذات دلالة من الناحية 
التطورية ابغضرية، إذ أصبحت ىذه الوسائل قنوات صور الغتَ كحتى صور الغتَ عن أنفسنا(حسب 

على  الباحث عبد الربضاف عزم). إنطلبقا من ىذا ابؼعطى سنحاكؿ من خلبؿ ىذا التقدبٙ الاجابة
 الاسئلة الاتية  :
   ما ىي النظرة الفلسفية القدبية للصورة؟ 
 كماىي النظرة الفلسفية النقدية َّتمع ابؼشهد؟ 
 أمُّ معتٌ تطلقو الصورة؟ 
 كىل تقرب الناس أـ تعزؿ بينهم؟ 

I- الصورة :ىية ما 
بستد جذكرىا داخل مفهوـ الصورة ك التفكتَ  إيديولوجياكلمة   إفلقد ذكر "ميتشل" 
التي جاءت من  ideaكما قاؿ من فكرة  idéologie إيديولوجيابالصورة كقد جاءت كلمت 

كىو فعل كثتَا ما كاف يتم ربط بالفكرة العامة حوؿ الصنم  الإغريقيةبُ اللغة  to seeالفعل يرل 
eidolon الصورة ابؼرئية  أكvisible image  ي فكرة جوىرية  بُ البصريات  ىكالتي

ترتبط   ideaكلمة فكرة   فٌ إفكار "ميتشل" ىذا قولو أبٔ إ"شابتَكا"  كيضيف  ،دراؾلإنظريات اك 
تينية كىي كلمة تعتٍ صورة بلب مادة كىي مشتقة كذلك من ابعذر اللبٌ   idolumكذلك بكلمة 
كىكذا  ،shapeي ك ابؼظهر ابػارجأ formالذم يعتٍ الشكل  eidolonاليوناب٘ القدبٙ 
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  ،فكار ىي تشكيلبت عقلية َّموعة متفرقة من الصور التي تكوف موجودة بُ عقل الفردلأتكوف ا
يديولوجيا بشكل لإك ابؼتعلق بالتفكتَ بالصورة ىكذا ترتبط اأيقوب٘ لأكعند مستول نشاطو العقلي ا

 الكلمة إبٔذف بجذكرىا  إ  imageكبستد كلمة صورة .ك بآخر بالصورة  كالتفكتَ من خلببؽاأ
بُ اللبتينية ك  imagoبٔ إبٔ التشابو كالمحاكاة كالتي تربصت إكالتي تشتَ   iconاليونانية القدبية 

image  فلبطوفابقليزية ك لقد لعبت ىذه الكلمة كدلالاتها دكرا مهما بُ فلسفة لإا. 
II- الصورة عبر التاريخ 

صلب أ أفمثلب تطور الفن الذم نش ،التاريخ بشكل مؤثرتغتَ الدكر الذم لعبتو الصورة عبر 
صبح موضوعا ذا قيمة بؿصورة بُ طبقات أتطور عبر الزمن ك  ،ينيةبوصفو تعبتَا عن ابؼذاىب الدٌ 

صبح بُ النهاية موضوعا يتعلق بالسياؽ ابػاص بتجارة الفن بُ عابٓ اليوـ أنو أبٍ  ،ثرياء فقطلأا
    .ك سلعاأف يشتًكا الفن بوصفو منتجات أبؼشتًكف كىو ذلك العلم الذم يستطيع فيو ا

ك البداية أستدعاء عصر التنوير كنوع من ابػلفية إلوؼ بُ تراث النظرية البصرية  أكمن ابؼ
نو نوع من أساس منها على أعلى  ،ابغقيقية  التي بيكن بناء التصورات  ابغديثة حوؿ اَّاؿ البصرم

بٔ "لاكاف" عبر"سارتر" ك بيكن تصور عصر التنوير إ" متد من "ىيجلإالتوارث الفكرم الذم 
 .كركبا بشكل عاـ بُ العقد الاجتماعيأموجود بشكل مركب بُ العلم كبُ الفلسفة كالفن بُ 

نتقاؿ لإكقد بسيز ا و،ابؼوضوعات كما ىي علي اف يرك أبنية تعليم ابؼواطنتُ أبٔ إشار "ركسو" أ
ستبداؿ صورة العابٓ ابغديثة  بصورة العابٓ القدبية كلكن إبٔ ابغداثة حسب "ىايدجر" ليس فقط بإ
ك بؿاكاة للعابٓ أيضا بتحوؿ العابٓ نفسو بوصفو صورة كبٓ تعد ىذه الصورة تعتٍ بؾرد نسخة أ

ك متشكلة كالتي ىي ناتج للقدرة التمثيلية ابػاصة بالذات أف صورة منتظمة لآفكلمة صورة تعتٍ ا
 .لتمثيلابغديثة بزلق الواقع من خلبؿ ا

ادكار ابؼتنوعة ك ذلك منذ ظهورىا بُ لأكعلى الشاكلة نفسها لعبت الصورة الفوتوغرافية كثتَا من ا 
دكار خاصة بالفن كالعلم  كالتسويق كالقانوف أبديات القرف التاسع عشر كقد اشتملت على 

  .1كالذاكرة الشخصية
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III- الصورة الصحفية الفوتوغرافية 
ستاذ بجامعة أ ستطاع (جوف دارير)إف أبٔ الصحافة منذ إدخاؿ الصورة إىتماـ بلإا أبد
نساف بٓ يزد زمن تعريضها عن بطس إؿ صورة صحفية فوتوغرافية لوجو كٌ ألتقاط إ1841  نيويورؾ 

كؿ صورة فتوغرافية باىتة أحدل الصحف إكؿ مرة بُ لأظهرت  1881مارس  14كبُ  ،دقائق
  .الطباعة يئةالسواد رد
ثتَ بُ أزدادت قوة كتإذا كانت الصورة الفوتوغرافية بعامة كالصورة الصحفية بخاصة قد إك 

خر قد بغق آف  بشة تطور إف ،ية ابؼتلبحقة بُ ىذا ابغقلنىذا العصر بفضل التطورات التق
بالكامتَا "بالفوتوغرافيا الصحفية مثل ثورة حقيقية بُ عابٓ التصوير الصحفي كىو ما يسمى 

ك التقنية التي حولت الفوتوغرافيا بعامة كالصحفية بخاصة من عابٓ الفوتوغرافيا  الفلمية تل "الرقمية
علن مرارا عن ألقد  .2بٔ عابٓ جديد يعتمد على التقنية الرقمية كىو ما يعرؼ بالتصوير الرقميإ

يوـ فالصورة تبقى حية كتستعد ال .تراجع الصورة الفوتوغرافية من جراء نشو التلفاز كالفيديو..
  .3لتعيش قفزة جديدة بفضل برديد مهم ىو الصورة الرقمية

IV- عصر السينما الجديد 
تلقت الصورة ابؼفضلة  ،الشاشة التي بذعل ابغياة مرئية بُ ابغركة نفسها على شاشة السنيما

م عرض لأنما الساحرين كالعوابٓ ابػيالية التي فتنت ابعمهور مثلما بٓ يسبق يعلى ابعماؿ كبقوـ الس
ختًاعا تقنيا مؤسسا للفن السابع فحسب بل كانت إبٓ تكن الشاشة  ،خر بُ اَّتمع ابغديثآ

  .حلبـ القرف العشرينأىذا الفضاء السحرم الذم عرضت فيو رغبات ك 
نتشار ك توزيع لإخرل ايضا تقنيات أظهرت  العشرينخلبؿ النصف الثاب٘ من القرف 

التلفزيوف الذم  أكٌلا .لمةظابػاص بالصالات ابؼبيض لأخرل للقماش اأضافت شاشات أ ،الصورة
خرل على بكو متسارع كمستمر على أيدخل البيوت منذ ابػمسينات بٍ تضاعفت شاشات  أبد
صبح بؿمولا كشخصيا شاشة مفاتيح أعابما  بٕ الذم سرلآشاشات ابغسوب ا متداد العقود التاليةإ
 ...ية نتًنت كشاشات التصوير الرقملإلعاب الفيديو شاشة اأ
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كمن شاشة  ،تصاؿإبٔ الشاشة إقل من نصف قرف من الشاشة ابؼشهد ألقد انتقلنا خلبؿ 
ىاىو عهد شاشة الكوف الشاشة بُ كل   ،عادلأبف  بدجرة لانهائية الآبٔ شاشة بستزج اإكاحدة 

بُ اَّلبت كبُ ابؼطارات كبُ ابؼطاعم كبُ السيارات كبُ الطائرات الشاشة  ،مكاف كبُ كل بغظة
فالقرف الذم .  ...لى الذات كالشاشة مع الذات الشاشة باللمس شاشة الفيديو شاشة باللمس ع

  .علبميةلإشكاؿ كوكبية كمتعدد الوسائط الأىو قرف الكلية الوجود كابؼتعدد ا أيبد
V- الأربعة: عصر السنيما 

  متعبتَم قو داء أخذت تشق طريقها أنما الصامتة  ك يكبٔ مع زمن السلأتتًافق ابؼرحلة ا
بؼمثلتُ يستخدموف التمثيل الصامت ابؼبالغ فيو ليعوض غياب الكلمات بُ ىذا  الطريق منحت 

   .يقونية بىلف شخصية النجمأصورىا قيمة 
نو أبستد ابؼرحلة الثانية التي بسثل ابغداثة الكلبسيكية من بداية الثلبثينيات حتى ابػمسينيات 

مر لأيعود ا ،كبٔ بُ العابٓلألسينما كسيلة التًفيو الشعبية استوديو الذىبي الذم كانت الأعهد ا
ضل معابعتها للواقع فوف فهي تشجع كتلهي ابعمهور بلٌ بٔ الثورة التقنية للفيلم الناطق  كالإكؿ لأا

 .حلبـ بذلب للجمهور حصتو من ابػياؿلأبذعلو مثاليا كبُ نفس الوقت تصبح ىوليود مصنعا 
  .بتُ عقدم ابػمسينات كالستينات كالسبعينات الثالثة : تتطور ابؼرحلةك 

VI-  سنيما بلا حدود 
ابؼعاصرة لشبكة الشبكات كمثلما بىتًؽ بؾاؿ  –شاشة الكل –ىا ىو زمن شاشة العابٓ 

م بمط من ابؽوية أ دنما نفسها تستبعيك يكاد مثلما بٓ تعد السأالسوؽ كافة جوانب الوجود 
  .كابػبرة

نما ابؼذىل ييضا بسبب مصتَ السأعن الشاشة الشاملة فذلك  ذا كاف من ابؼلبئم ابغديثإ
ف بُ اللحظة أغتَ  ،علبـ ابعديدةلإمبراطورية اأكىي تواجو التلفزيوف ك  ،التي فقدت ىيمنتها السابقة

خر جهازىا لآعلبـ ابؼهيمنة كما كانت من قبل ينتصر جهازىا الإما كسيلة اينالتي بٓ تعد فيها الس
ك حلت بؿلها شبكة الويب التلفزيوف أزداد منافسوا السينما إبما ابػيابٕ  فكلما إنفسو ليس ابؼادم ك 

 .لعاب الفيديو شاشات التلفزيوف ابعواؿ كالكامتَا الفيديوأ
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فضل بُ كافة لأبٔ اإكثر بفا ينبغي أبٔ ما ىو إبٔ عصر التشبع إنتقلنا من عصر الفراغ إ
فلبـ ذات ابؼشاىد الضخمة لأؿ مغاير بساما بَ اشياء بذد ىذه ابؼخاطر برققها الكامل بُ بؾالأا

ثتَ أكبٔ مثل التلأالبصرية تظهر الصورة بذاكز للوىلة ا –لضربات –ة بابغركة كالتشويق ك ألغاية كابؼعب
بوبذ  .مكانيات ابؽائلة التى يفتحهالإابؼباشر للتكنولوجيات ابغديثة فالرقمي على بكو خاص با

فلبـ النجاح التجارم الساحق الذم تتباىا أابػاصة ك يستحدث  اع استهلبؾ للموثراتو نالأكثر أ
 ...ـ ابغركة كابػياؿ العلمي كالرعبفلبأابؼذىلة على بكو متزايد ف –الصدمة  –بو بُ مزايدة الصورة 

نالو التلفزيوف من  بٓ ينل إختًاع من الإختًاعات خلبؿ النصف الأكؿ من القرف العشرين ما
القليلة تعرض التلفزيوف إبٔ عملية بروؿ جدرية، كستكوف خاصية تعدد خطورة، كخلبؿ السنوات 

القنوات ىي أكؿ ما سيلحقو التغيتَ بُ التلفزيوف كذلك بدخوؿ التلفزيوف التفاعلي. كبُ مؤبسر 
"العابٓ الرقمي" قابؽا (ميشيلي دم لورةزك):"بكن شركة تلفزيوف بُ ابؼقاـ الأكؿ، كىو ما يعتٍ أننا 

 . 4وف التفاعلي بدنزلة جوىر مشركعنا عند مرحلة ما من مستَتنا"سنجعل التلفزي
عتبارىا  إب -بذاكز –ختًاع التكنولوجيا العالية ىو بذسيد للصورة إفتًاضي قمة لإفالواقع ا

ثتَ رائع فعلب بابؼعتٌ ابغربُ الصالات ابؼزكدة بابؼعدات ابػاصة بسكن ابؼتفرج الذم أكذلك الت
نغماس كامل للحواس بُ إفتًاضية مكثفة إف بىلق رحلة أبعاد من لأيستخدـ النظارات ثلبثية ا

  .5حاسيس جسدية بُ عابٓ جديدأالزمن ابغقيقي بضاـ 
فهو مثاؿ صارخ  ،فلآكثر طغيانا الأكليب" الذم بات  يشكل الظاىرة ا ما "الفيديوأ

ثار من خلبؿ لآا ثعماـ الصورة لتصبح الرسالة ابؼعلنة للمعتٌ كابؼخرج ىي بأعلى تلبشي الكلمة 
ديو كليب العربية تصور على الطريقة الغربية يب٘ الشبابية لفاغلأجساد ابؼتًاكمة  كابؼوزعة  فالأا

دكات بفا يهدد بفقداف ىوية لأة ىي كاحدة من ىذه اأكابؼر  ،مستخدمتُ كل كسائل التكنولوجيا
غواء إل كجذاب كعنصر ة كجسد بصيأكليب تنظر للمر  ة بُ الفيديوأة العربية فصورة ابؼر أابؼر 

   .6غاب٘لأكتشجيع على مشاىدة ا
VII- جتماعيةلإفتراضية و الهوية الإالمجتمعات ا:  

نفتاح لإكثر بفا كانت تلعبو قدبيا كقد جعل اأ ،علبـ ابعديدلإب الصورة دكرا مهما بُ اعتل
 ،العاـ أمالر ى ثتَ علأالتنتاج كالتوزيع للصورة قوة كبتَة بُ لإعلبمي كتطور التكنولوجيا ك سهولة الإا
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 كىم يرسلوف الصور تُبٔ مصورين صحفيإنتاج الصورة الرقمية كما بروؿ ابؽواة لإكمع تطور جودة ا
فتوسعت تطبيقات نشر  ،نتًنتلإلكتًكب٘  كينشركنها عبر مواقع الإبابؼلبيتُ كل يوـ عبر البريد ا

ابؼتحدث  Lourie Ditrichكقد صرح (لورم ديتًيش)  .7كثر بفا عهدناه سابقاأالصورة 
الربظي باسم"العابٓ الإفتًاضي" قائلب: "بيثل العابٓ الإفتًاضي بيئة متكاملة بحد ذاتها، حيث بىتار 

 عرؼ ك 8اللآعبوف إبظا بزيليا لدل دخوبؽم، كيضل ذلك الإسم ملبزما بؽم طواؿ مدة بقائهم"
على  أجتماعية تنشإتًاضية ىي بذمعات فلإف اَّتمعات اإفتًاضية بقولو "لإاَّتمعات ا "راينغولد"

 نسانيةإناس بعدد كاؼ بُ مناقشاتهم لوقت كاؼ من الزمن بدشاعر أحتُ يستمر  Netشبكة 
ختلبؼ ىو لإا كأالفرؽ  .كافية لتشكيل شبكات من العلبقات الشخصية بُ الفضاء السايبتَم"

م كقت أبُ  ،ت كساعات عديدةعضاء ىذه اَّتمعات الرقمية يتفاعلوف بفعل التكنولوجيا مراأف أ
بٔ فتًة الستينيات بظهور شبكات ابغواسيب لغرض إكتعود تشكل اَّتمع الشبكي .منفتح كبشكل
(ىاركد راينغولد) بُ كتابو  مريكيلأكقد صاغ ابؼصطلح "اَّتمع الافتًاضي" الباحث ا  ،التعليم

حرزت بقاحا ىائلب على أفتًاضية لإف اَّتمعات األا شك بُ ك  .1993) حوؿ اَّتمع الافتًاضي(
شباع إتصاؿ ك لإشباعات للحاجة الاجتماعية بُ التعارؼ كاإحققت من خلببؽا ك نتًنت لأا
عمارىم  أجناسهم  ك أنواع البشر بُ ثقافاتهم ك أىتمامات ابؼختلفة للمشاركتُ ابؼتنوعتُ من شتى لإا
  .ىتماىاتهمإك 

حداث صورة أبٔ إفراد لأتماعي الذم يدفع بافتًاضية طبيعة الدافع الاجلإتؤكد اَّتمعات ا
 حد فتًاضية علىلإكىذه حقيقة بُ اَّتمعات الطبيعية كا ،يميظالتن متعددة من التشكل كالبناء

ف إكثر من عشرات السنوات "أمنذ  kahim  keller السواء ككما قاؿ (كاىتُ ككيلر)
جتياح لإقل بقوة الأجتماعي ىو على الإبٔ ابؼشاركة بُ التفاعل اإنساف لإجتياح الذم يدفع بالإا
  .9بٔ ابؼعلومات نفسها"إ

بينما  ،نتزاع للحرياتإعلبـ  مع ما برقق فيو من لإيعتبر القرف التاسع عشر عصر ثورة ا
 ،تصالات ابؼنفتحة على ابعميعلإعلبـ ك التقنيات مع ظهور الإنتصار اإيعتبر القرف العشركف عصر 
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متُ الشركط ابؼطلوبة لعيش مشتًؾ بتُ أو قرف التعايش بدعتٌ تما القرف الواحد كالعشركف فهأ
 .فلبت منو لإكلا يقول ابؼرء ا يءفراد فيو كل شلأكجهات نظر بـتلفة بُ عابٓ صغتَ للغاية تعلم ا

ليست  ،تصالاتلإبما ىي ثورة التواصل كاإعلبـ لإليست ثورة القرف الواحد كالعشرين ثورة ا
بما ثورة بُ إعلبـ كتوزيعو بواسطة تقنيات راقية لإنتاج اإبما ثورة العلبقة ليست ثورة إرسالة لثورة ا

ك الرفض من قبل ملبيتُ ابؼتلقتُ ابؼتباينتُ  كالذين نادرا ما يكونوف على خط أشركط القبوؿ  
جهو علبـ بُ ك لإعلبمية يعقدكف التواصل فيتعثر الإف ابؼتلقتُ ىدؼ الرسالة اإ .تواصل مع ابؼرسلتُ

 .خر كفيما كاف ابؼرء بولم بقرية كونية فقد تكشف الواقع عن برج بابل من جديدلآا
ف إك  ،تماعي مكونات للحداثة كلرؤية جديدة لزمكافلإجف التواصل كالتعايش كالرابط اإ

كبٔ لأا.قيما متناقضة التواصل يعكس بساما طموحات ابؼتناقضة َّتمعاتنا ابؼعاصرة حتى يتبتُ ابؼرء
ف التعايش يشكل رمزا لتوجو معيارم أعتبار إ."ب.نفتاح كابؽوية كالعوبؼة .لإرية كابؼساكات كاىي ابغ
  .11بعاد متناقضة"أليف بتُ القيم ك أبٔ التإىادؼ 

ثر سلوؾ الفرد أحيث يت، لتقاء ابؼعرفة بالواقعإنقطة   perception دراؾ لإيعتبر ا
 ،شياء بُ كليات ذات معتٌلأدراؾ اإ إبٔفراد لأكبييل ادراكية ابؼوجودة لديو عن العابٓ  لإرفة اعبابؼ

نعكاسا بؽذه ابؼعاب٘ كىو ما يوضح السبب بُ إبٌ سلوكهم أيفسركف العابٓ ابػارجي من خلببؽا كي
دراكية لكل منهم  من خلبؿ لإختلبؼ ابؼعرفة الإالواحد  ءفراد للشيلأعدـ بساثل تفستَات ا

بساما ك لكن  ف الفرد لا يقوـ بتفستَ الصورة بُ معاب٘ مطابقة بؽاأك ىذا يبتُ  .بؼتغتَات ابؼؤثرة فيهاا
 .طار التفاعل  بتُ الصور  التي بً استقبابؽاإالتفستَ يكوف بُ 

VIII- ثقافة الصورة و ما بعد الحداثة:  
شكاؿ التي بستد من الفنوف لأبهرم مصطلح الثقافة البصرية بتُ جوانبو مدل كاسعا من ا

كمع تطور الكمبيوتر كالتصوير  ،علبناتلإفلبـ السينمائية الشعبية كبرامج التلفزيوف كالأبٔ اإابعميلة 
تقوـ من خلبلو بؾالات علمية  صبحت الصورة بسثل جانبا مهماأكاخر القرف العشرين أالرقمي بُ 

بذاه كسائل بصرية إك قد كاف ىذا بدنزلة التحوؿ العابؼي بُ  ،فكارلأعديدة بالتجارة ك توصيل ا
كالفتًة ابغالية  كقد كصف    ،يث ترتبط الصورة بالثقافة الشعبية البصرية ابػاصة بفتًة معينةح

صبحت الصورة أنها  فتًة أالفيلسوؼ الفرنسي "جوف بودريار" الفتًة ابػاصة بنهاية القرف العشرين ب
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 ،بنيةأنتاج (النسخ) لإالفتًة التي كانت فيها ا  -يو أر  -كثر كاقعية من الواقع لقد بذاكزنا بُأفيها 
لا إبسثل  ا لالأنهصلب بؿددا كذلك أصبحت ىناؾ صور لا بسثل أفيما يتعلق بنشاط الصور ك 

ثر أذا كانت ىذه الصور تستإنو فيما يتعلق بالصور ابؼعاصرة أك كتب "بودريار" يقوؿ  .نفسها
ثر بنا بعيدا أىي مواقع تستك  نتاج ابؼعتٌ  كالتمثيل لإبدنزلة مواقع  نهاأبٔ إباىتمامنا فذلك لا يعود 

  .11حكاـ خاصة بالواقع ابغابٕ الذم نعرفوأم أبساما عن 
IX-  الهوية إغترابالثقافة الرقمية و: 

بٕ عقليا لآبودث ىذا التفاعل البشرم ا cyberspaceمن خلبؿ الفضاء السايبتَم 
فتًاضي يطور إيضا يتشكل بؾتمع أنسانية كبُ ىذا الفضاء لإختلف ابغواس ابد ،جتماعياإكنفسيا ك 

ىتماماتهم ابؼشتًكة إكىذا بسبب عدة عوامل مثل  دبيوغرافيا ابؼشاركتُ ك ، ثقافو (الافتًاضية)
كبُ مفهومنا ابعديد للهوية القمية يغدكا  ،عضاء الشبكةأككذلك البنية البربؾية التي يستخدمها 

. لكتًكنية عددا كنوعا ككمالإخصية اذ تزداد خصائص الشإكثر تعقيدا كغموضا أمفهوـ ابؽوية 
شكاؿ تكنولوجية متنوعة تتمثل ابؽويات الرقمية بشتى أكمن خلبؿ تفاعلها ابؼتواصل ك ابؼركب بُ 

غتًاب تنقسم الذات على نفسها كتتحوؿ بفا ينبغي إبٔ إك قد  تتحوؿ ابؽوية  .12ابؼمكنة بسثلبتها
بعد  ،ركرة ابػضوع للظركؼ ابػارجيةضبٔ إمكانية ابغرية الداخلية إمن  ،بٔ ما ىو كائنإف تكوف أ
م أمل كقد يؤدم فقداف ابؽوية لأرادة كخيبة الإا  حباط كضعفلإنساف بالإصاب ايف أ

ذا كاف "ىيجل" إف  .نتشار كالعنفلإك اأنطواء لإبٔ رد فعل  متضادين مثل العزلة كاإ غتًاب''لإ''ا
قد   ف "ماركس"إغتًاب الديتٍ فلإجذكره بُ ا كتشف "فيورباخ"ا قي ك غتًاب ابؼيتافيزيلإكتشف اإقد 

  ؟ىل ىي ىوية ابؼكاف  أ؟كبفا تنش؟ ىل بيكن برديد ابؽوية .غتًاب السياسيلإكشف جذكره بُ ا
فيها ك يتًعرع يقضي طفولتو ك صباه كرجولتو  أرض  ينشلأعة  من ابق نساف يولد بُلإفا

  .ليو كل ما غادرهإكشيخوختو بون 
العرؽ ىو مادة طبيعية ما داـ  ،ك الوجودأابؼاىية  ليس ىو ؟ابؽوية من العرؽ أىل تنشك 

 أىل تنش.نو حيواف عاقلأنساف عن غتَه بلإجياؿ سلبلات يتفرؽ الأنساف موجود بيولوجيا كالإا
كما يرل (ربهارد جينكز) أف  .13ساس للدكلة الشعبيةأفهناؾ ابؽوية الشعبية ك ؟ابؽوية من الطائفة
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بؽوية الإجتماعية ىي تصورنا حوؿ من بكن كمن الآخركف، ككذلك تصور الآخرين حوؿ أنفسهم ا
كحوؿ النحن، كما يرل أف ابؽوية الإجتماعية تدكر حوؿ ابؼعاب٘ كىذه ابؼعاب٘ تتشكل إجتماعيا 
كليس التعبتَ عن الإختلبفات الضركرية بتُ الناس. كأف ابؽوية جزء مكمل للحياة الإجتماعية كىي 
تتشكل فقط عبر التمييز بتُ ىويات بـتلفة ابعماعات كالتي بيكن ربطها بأناس آخرين، ليصل 
(جينكز) إبٔ الإستنتاج "لن يكوف ىناؾ بؾتمع بدكف ىوية إجتماعية". فابؽوية تعمل كجسر بتُ 

ك الفرد الإجتماعي كالفرد ابػالص (الذات)، كبامتلبؾ الأفراد بؽوية معينة ىم إنهم يتمثلوف قيم 
مبادئ معينة تصاحب تلك ابؽوية، فهي تسمح لسلوؾ الأفراد ليكوف مشابو من جانب 

 . 14الآخرين
 الخاتمة:

أصبحنا نسمع اليوـ بعض الصيحات المحذرة عن إدماف الصورة بُ العابٓ الافتًاضي، ك أف 
ىذا العابٓ يأخذ الكثتَ من الوقت كابعهد كالطاقة، فعابٓ الصورة يفصل ابؼرء عن الواقع الاجتماعي 

ت البديلة كبهعلو يعيش بُ عوابٓ ابػياؿ الذم لا بهد لو مثيل بُ العابٓ الواقعي، إنو عابٓ الاشباعا
كصناعة ابؽويات على أساس كبني كخيابٕ كإفتًاضي، فاَّتمعات الافتًاضية صنعت الاغتًاب 

 للهويات الاجتماعية كدخلت مرة أخرل إشكالية الانا ك الاخر بتُ العابٓ الواقعي كابؼأموؿ.  
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