
 1162 - 1150(، ص 2026) 01/ العـــدد:  16المجلد 
 مجلة التعليمية

ISSN:     2170-1717 

EISSN   2602-6015 
 

1150 

 يلات الخطاب اللغوي في رواية حيزيا لواسيني الأعرج:تشك        

  بين الفصحى والعامية واللغة الهجينة

The Linguistic Discourse in Hayzia by Wassini Al-Araj: between Classical 

Arabic, Colloquial Arabic and Hybrid Language  

 

 *نميش أسماءد.  

  -المدرسة العليا للأساتذة ملحقة 

 سيدي بلعباس )الجزائر(

nemmich2017@gmail.com 

 
 

               07/06/2026تاريخ النشر:   07/05/2026تاريخ القبول:   15/02/2026تاريخ الاستلام: 

 

 :  ملخص
في رصد مستويات اللغة المستخدمة تشكّيلات الخطاب اللغوي في رواية »حيزيا« لواسيني الأعرج، من خلال  قالهذا الميعالج       

دفي في اللغننة العرايننة ال  نن   النننا الروا،نن ،  . وتنطلننا الدراسننة مننن المترتبننة عننن تننداخل  ا ، واللغننة العاميننة، واللغننة ا جينننةوالمتجسننةّ
، للكشف عن الوظنا،ف السنردية  ظواهر التعدد اللغوي والازدواجية وا جنة في الاستع ال اللغويمقاراة تحليلية وص ية تستند إلى 

تعنناي  والج اليننة لكننت مسننتو، لغننوي، وعلاءتننش ابنننات الشخ ننيات وتشننكيت ال لننات الروا،نن  ولمقيننت الننذا رفي. و لننا المقننال إلى    
في الرواينة  وتطنورات ا وينة يشكّت خياراً فنيًا واعيًا يعكس تعقيد التجراة الإنسنانية وتحنولات ا وينةلغات متعددفي في السياق الواحد 

 .الجزا،رية المعاصرفي
 .، رواية حيزيا ،  اللغة ال     ، العامية ، ا جينة الخطاب اللغوي :الكلمات المفتاحية

Abstract:  

This article explores the configurations of linguistic discourse in Wasini Al-A'raj's 

novel Hiziya through an analysis of the language levels utilized within the narrative text. 

These levels encompass Modern Standard Arabic, colloquial Algerian dialect, and the hybrid 

language emerging from their interplay. Employing a descriptive-analytical framework 

grounded in concepts of multilingualism, diglossia, and hybridity, the study investigates the 

narrative and aesthetic functions of each linguistic stratum. It further examines their role in 

character development, the construction of the novel's spatial setting, and the representation of 

memory. The article concludes that the use of multilingualism represents a deliberate artistic 
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strategy, mirroring the complexity of human experience and the transformations of identity in 

the contemporary Algerian novel. 

Keywords: Linguistic Discourse; Standard Arabic; Colloquial; Hybri; Hayzia's Novel. 

 
 . مقدمة: 1  

ل  المكوّنات  هم من اللغة عتبرت          نقت عل  وظي ت ا تن  ر لا إذ الروا، ، الخطاب في  لبنا،يةالأساسية 
 .للنا وال كريةالب يرفي ال نية   تشكيت في فاعلة  دافيلتت ول   ذلك تتجاوز ات ،ت وير الشخ يات    و الأحداث
 من وتنعكس والتار ية، والققافية الج الية الأاعاد داخلش تتقاطع  فلات ه  ات تعبير، وسيلة مجرد ليست فاللغة
  همية المعاصرفي العراية  الرواية  في اللغة مستويات دراسة  تحظ  ،انطلاءاً من ذلك .والواءع  الذات تحوّلات خلالش
 .واعيًا ودلاليًا جماليًا خياراًباعتباره   اللغوي التعدد عل  اعت دت التي الأع ال في خاصة بالغة،

الإاداع    ض ن الأعرج لواسيني حيزيا  روايةوت  نَّف   الأفا  اللغوي  عل  تقوم إذ  ،هذا  الخطابي  الإطار 
السردي  ا جينة، واللغة العامية اللغة مع  ال     العراية اللغة فيشتتشااك   المستويات، متعدّد البنات  في سياق 

 هذه  هميةو تستند الى   .والتاريخ وا وية اللغة اين العلاءة مساتلة تقدي   ويعيد  والج اعية، ال ردية الذا رفي يست لر
 فا انات السرد   ض ن صياغت ا تعيد  ات  ف سب، تراثيًا رمزاً حيزيا وص  ا شخ يةلا تسترجع    ونها من الرواية

 . والترا يب التعبيرية واللغات الأصوات  فيش تتداخت حديث،

 : الفصحى في رواية "حيزيا": مرآة الرؤية الفكرية وبناء العالم الرمزي  .2
المكوّ  محايدفي، ات اكونها  آلية سرد ، لا اوص  ا  مكانة محورية  تتخذ اللغة العراية ال     في رواية "حيزيا" 

 طبقاتها دلالات متعددفي، تح ت في طياتها   ، ومتكاملة لرؤية الكاتب ال كرية وثقافتش. ف   لغة مت اسكة والر،يس  
تليا بالمشروع الج الي وال كري   ،وااتكار صيغ و ساليب تعبيريةتعكس اراعة واسيني الأعرج في تشكيت الج ت  و 

، حيث ت شبَّش "حيزيا" النسا الرمزي  "زفرفي الغزالة الذاي ة"، يبد   ز،   للرواية. ومنذ عتبة النا الأولى، العنوا  الج
، ليت ول هذا التشبيش من مجرد صورفي الاغية إلى آلية سردية وسرعت ا الدلالية  ، وفطنت ا،  جما ا الآسر  بالغزالة في  
عل  غرار الغزالة التي ت لق    .لمعانافي الشخ ية الر،يسيةلمقيلًا  ص ة الت اثت الكل  اين  ا، فت بح الغزالة  تكتسب  

 .وحوش ال  راتوحيدفي في صراع غير متكافئ مع 
هنا تنام الغزالة الذبيحة التي أكل لحمها الذين أنقذوها من "  :عبارفي مكق ة تقير التأمت  عن  الراوي  ي  ح

تطاردها  كانت  التي  الضباع  في البنات الرمزي الذي ي شيده النا  دعامة ر،يسية  تتشكت هذه العبارفي    .".1فكاك 
والجاذاية، لكن ا في فاتنة الج ال  مباشرفي إلى شخ ية "حيزيا". ف   الأنق   إشارفي  من ادايتش، حيث لمقت الغزالة  

، ات  ا  الش قةلم يمن  ا الإن اف  و  ايئة اجت اعية ءاسية   ا،ن رءيا وعاجز، و ضع في مواج ة    ن سشالوءت  
 .إاعادها والتخلا من ا الوحيد   همش
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حيث    وي وضح  النا  يلًا،  حدود  خارج  الرمزي  البعد  هذا  الأعرج  واسيني  إحد،    ف ح الروا،   في 
للصحراءالمقاالات      مرجع  إلى ال لات ،  اشً ا عن دلالت ا  رمز ثقافي وجغرافي. وبانت ات "حيزيا"  2" "الغزالة 

لوضع ا الوجودي:  تجسيدًا موضوعيًا  ، وتحديدًا منطقة سيدي خالد في اسكرفي، ت بح الغزالة  الطبيع  لل  رات  
ضعيف،   ص راوي  دا، ة   ا،ن  هروب  حالة  في  في  "حيزيا"  لمامًا   ال  المخاطر،  محيط ا مواج اتها  من  مع 

 .الاجت اع 
تنام"  ما تعبير "  الرمزي والإيحا، في  ت دلالة    هنا  المباشر، حيث   مش ونة بالمعنى  المعنى  تتجاوز  ع يقة 

في   ءلت حياتهاالأادي في القبر، بما يعنيش ذلك من خلود إلى السكينة اعد رحلة من الألم. فقد  نوم ا  يشير إلى  
ان   تقديم ا ت ويرياً سلطة العا،لة والمجت ع.   ا       مت ادمة مع،  المحتوم    ها م ير معانافي ن سية مريرفي وه  تواجش  

اين ا  انوا في  ادعوا حمايت االذي مارسش  ولئك الذين الاعتدات الرمزي "الذاي ة" يؤ د صورفي الل ية ويكشف عن 
أنقذوها"الحقيقة الجنافي الحقيقيين،   ا توض ش العبارفي اللاحقة:   الذين  لحمها  ، في م ارءة دلالية صارخة "أكل 

ازدواجية   والاجت اع تظ ر  الأخلاء   تبرز    . الخطاب  الرمزي     اتفي وهنا  التعقيد  هذا  حمت  في  ال      اللغة 
 .وتكقي ش

يح ت طااعًا عجا،بيًا، عندما تطلب لالة   مقطع سردي، تعود الغزالة لتظ ر في  مسار الأحداث  ومع تقدم  
، يساعده في ا   الت تي  المعّ ا  و   ح ر ميرا من خالد إحلار ر س الغزالة الذاي ة من ص رات انعاد. واعد ع لية  

إلى   رؤيت ا في مش د  ءرب  خالد في  ينجح  و اميليا،  ءا،لاً الخيال   طلس  ي   ا  ذات "  :، حيث  الغزالة  هي 
العينين الزرقاوين، وكأنها لم تمت ولم تقُتل، ولم يفعل فيها الزمن فعله. ما تزال حية. مشرقة النظر. لم أتجرأ على 

 .3."رؤيتها طويلاً خوفاً من أن أُصاب برعشة الجنون
الكاتب   المش د و أ   الحيافي عل   يبدو هذا  اعيو  زرءات ونظرفي  يعيد إض ات  فتعود   "حيزيا" ا ورفي رمزية، 

، يعجز تأثيرها الظاهر  . وإزات جما ا الأخاذ وءوفي  رغم الن اية المحتومة، تشير إلى الحيافي والاست رارية  مليئة وبهية  
ن سش غارءاً في الوهم. وهكذا يلن  إلى حافة الجنو ، حتى    الانزلاق التدريج  خالد عن مواصلة النظر إلي ا خشية  

المطلا ورمزاً   السجت الذهني يتلح    "حيزيا"، رغم رحيل ا الجسدي، تظت حية في   والوجدا ،  يقونة للج ال 
، تحول إلى عبت ثقيت في مجت ع وسيلة لت ريرها  . لكن هذا الج ال الاستقنا، ، ادل    يكو   المحظورلل ب  

 .في الحيافي والحريةحق ا الطبيع  حرم ا من  
في الرمزية، حيث مش د ع يا  "حيزيا" في  آلام ا  انات خطاب المعانافي من خلال ت وير  في  المبدع    يست ر

القرن. "  :يقول تخطى  الروايات  بحسب  عمرها  عالية  نخلة  تحت  قصيًا،  مكانًً  الدم منتبذة  تبكي  أراها  ليلة  كل 
العذراء مريم  أنها  لو  كما  المجفف،  والتين  البلح  إلا  تأكل  من الألم وضع متطرف  ي عبرةّ هذا المش د عن    .4."لا 

العبارفي   ت قدةّم  الدم" صورفًي مأساويةً تعكس ع ا الحز  وفداحتش، في إشارفي تتجاوز   الرمزيةالن س ، حيث  "تبك  
 .إلى مستو، المأسافي الوجوديةالبكات الطبيع   
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الخطاب عبارفي "منتبذفي مكانًا ء يًا"، في تناصٍّّ واضح مع    سترجاعباالكاتب هذا الت وير    ويظ ر اوضوح 
ا﴾: ، تحديدًا مع آية سورفي مري الديني القرآني قَصِيّا مَكَانًا  بِهِۦ  وهو استدعات يح ت دلالة ءوية عل    .5، ﴿فٱَنتَ بَذَتۡ 

. فتظ ر "حيزيا" في هذا المش د العزلة، وما يرافق ا من شعور بالاغتراب  والان كاك عن البيئة الاجت اعية  العزلة  
العزلة ضجيج الحيافي، متخذفًي من متخوفة من الاءتراب  و المواج ة مشابهة لمري العذرات تحت النخلة، معتزلةً الناس،  

 . خيراً لمواج ة الألمو آمنًا    لاذاماوص  ا 
اعبارفي "لا تأ ت إلا البلح والتين المج ف"، حيث يت ول الغذات هنا إلى   البعد الدلاليوي ع ةّا الراوي هذا  

بأءت القوت،  البساطة والرضا الداخل   . فالبلح، وهو  ول مراحت نلج الت ر، يرمز إلى  الواءع دلالة تتجاوز معناه  
عَلَيۡكِ  :إلى المش د القرآني في سورفي مري حين ءال تعالىيقود مباشرفي    ا   تُسَٰ قِطۡ  ٱلنَّخۡلَةِ  بِِذۡعِ  إِليَۡكِ  ﴿وَهُزِّیۤ 

ا﴾ ا جَنِيّا  .في لحظات المحنة الشديدفي النع ة الإ ية، مما يرمز إلى  6رُطبَا
تُونِ﴾  : ما التين المج ف، في  ت ادوره دلالة ءدسية، لوروده في ءولش تعالى وَٱلزَّي ۡ ، مما يجعلش رمزاً 7﴿وَٱلتِّيِن 

 .الداخل اللعف والانكسار  ومواج ة  استقرار الن س  ، ويمن ش اعدًا روحيًا يساهم في  لبر ة والسكينة  ل
تلع ،إحالة واض ة  اقولش "و أنها مري العذرات"، حيث يت ول التشبيش إلى    البنية الرمزيةوي ن   واسيني هذا  

نظرفي ل  المواج ة المباشرفيالأحداث، ات من ناحية المعانافي والعزلة و حيث  ء ة "حيزيا" في سياق ء ة مري، ليس من  
، اوءدسي ا إنساني ا طااعالمجت ع. وهكذا يعيد الروا،  إنتاج السرد القرآني داخت النا الروا، ، لي نح معانافي "حيزيا" 

 .داخت عالم النا السردي خلاءية وإاداعية  وي ل   عل   زمت ا شرعية 
تتجاوز البعد الن وي إلى تأويلية بارزفي  وغير اعيد عن هذا التوظيف الوظي   للغة، تتبدّ، في الرواية لحظة  

العراية من    دلالي  فا   اللغة  تت ول  ءاعدي    هيكت ع ا، حيث  للت كير  إلى  تنظي    والوجود. وسيلة  المعنى  في 
عند سؤال ظاهره لغوي وباطنش عندما يتوءف السرد  ويتجلّ  ذلك في مش د تلقين مسعود الوصايا السبع لخالد،  

 دلالي:  يف ت كتب »حيزيا«؟ 
واض ة،   دلالية، ات يمن ش ش نة  الت قيت الإملا،  للاسم  في هذا المش د، لا يكت   الكاتب ات ديد     

فالتات المراوطة، بما تح لش   .8إذ يؤ د    »حيزيا« ت كتب بألف ممدودفي، لا اتات مراوطة، لأ  »راط ا يعني ءتل ا« 
إيحا،ية  من   نحوية  السردي  وظي ة  الخطاب  تت ول في  والانت ات،  والاختناق  بالإغلاق  للقيود  رمز  ، في حين إلى 

 وحدفي تر يبية والان تاح. وهكذا ينتقت الاسم من  ونش  ن لات من القيود والانطلاق  للا ت بح الألف الم دودفي رمزاً  
 .والان لات من  ت  شكال الاحتواتبما ي يد الت رّر  لغوية محايدفي إلى  يا  دلالي مش و   

مرجعية ثقافية إسناد  المعرفة إلى ال قيش في جامع سيدي خالد، بما يمنح الدرس اللغوي  ويؤّ د هذا التأويت  
بخطأ  و  ودينية   تتعلا  لا  المسألة  ويؤ د     الإملا،ية  ،  الكتااة  ع ياٍّ  ص ة  ا  مٍّ  ات  الجوهرية ،  الاسم  لدلالة 

، ات و لدت »حرفي، طليقة«،   ا ي رحّ نمط لغوي مقيد  في  لم ت وجد لت قيَّد  ورسالتش. ف يزيا، وفا هذا المنطا،  
 .التشي ت والتقييد   يستنكررمزي  ليشير إلى نموذج  نقوي يتجاوز الشخ ية ال ردية ويشكت توصيً ا دءيقًا  النا،  
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 ما العبارفي: »لا  ريد هذه المر في    ت نس «، فت ل   عل  الدرس اعدًا تذ اريًا واضً ا، إذ تت ول الكتااة 
  ر اسم حيزيا علامة ثقافية وجمالية، لا تح     بح . واذلك، يللياع، وح ظ للرمز من اج د لمواج ة النسيا   إلى  

 .بد   حيانًا من شكت الحرفت  قيود في نظام اللغة، ات تستق ره لتقول ما وراته:    الحرية ت كتب، و   ال
حيزيا    تس م رواية  في  ال      العراية  دلالي  اللغة  في دور  إذ  س  ت  التعبيري،  اعدها  تتجاوز  وانيوي 

، لتوليد المعنى  . فقد تعامت الكاتب مع اللغة اوص  ا حقلًا    وسا،لش التأويلية  الرمزي للنا وتوجيشتشكيت النسا  
الرمزي  عل  شخ ية حيزيا     ض  محايدفي، مما  آلية سردية  لا مجرد   الدلالي  .   ا الروا، متجاوزاً لمستواها  الب عد 

، في تع يا البعد الإنساني والقدس  الإحالات الن ية إلى ء ة مري   س م التناص مع الخطاب القرآني، ولا سي ا  
، تت ول فيش القاعدفي تع د لحظة التساؤل حول  ي ية  تااة اسم »حيزيا« عن وع  لغوي م  تبين. و لآلام البطلة
إلى  رمزية   الإملا،ية  القيد،    إحالة  الحرية  و  عل   النسيا    وت بحدالة  لمقاومة  فعلًا  الذا رفي    الكتااة  داخت وتعزيز 
 .النا الروا، 

 :ارتباك اللهجة بين الوعي اللغوي والتخييل الروائي.  3
إلى الن ف القاني التي تعيدنا    ا هو الحال في رواية »حيزيا«  ،   إطار تار   محدديستند نا روا،  إلى  

يظت مت قلًا في    تعكس الشخ يات   المنتظرمن القر  التاسع عشر في ص رات اسكرفي بالجنوب الجزا،ري، فإ   
المعت دفي  الزماني والمكاني، خاصة عل  مستو،    حقيقت ا  الل جة  اللغة  الحوار. ذلك     قّت عن راً محوريًا  في  في لم 

التخيل    البعد  الواءع    ي لعف ، ءد  ل اظغير م برر عن ا،  و سوت اختيار للا   تغييرالسردي، و ي  تشييد  بم داءية 
 تخيَّت،  

الققة  الم من  المتلق   ويقلت  وي شعر  بالشخ يات،  وايئتش    ثغرفي اوجود    اليقظالقارئ  السردي  ال وت  اين 
 .الأصلية
، وه  ل ظة »ديالي« كل ة    هذا التداخت الل ج  في اعض الحوارات التي ت نسب إلى »حيزيا«،  ظ روي
   تكو  من الم ترض   ، التي ي   جة العاص ة الجزا،رية، لكن ا لا تنت   إلى  جة منطقة الزاب في اسكرفي   عامية 

الأصو  من  و ا   اانةً  ا.  »حيزيا«  الاشخ ية  ل ظة »تاع « في  استخدام  السياق  هذا  المحلية،  و   ل جة ب في 
اللغة  في  فالقارئ    العراية    »ملك «  الجزا،رية سيستوعب  ال    .  الل جات  عل   سريعًا، المطلع  التناءض  هذا 

عن ا وية اللغوية الحقيقية للشخ ية: هت ه  من العاص ة؟  م من الغرب؟  م من اسكرفي    وسيت ير في التساؤل 
 .فاعلية التخييت السردي  ع لية التلق  وي لعف    ي شوّش النا؟ وهو تساؤل    جات في ثنايا هذا   ا  

ليش ت استخدام    الارتباك لا يتوءف هذا  و  التعبيريةعند حدود الخلط الج وي، ات يمتد  حديقة   الأساليب 
في الحوار الذي دار اين   واض ا تقليدية. ويظ ر ذلك  ال  راوية      عل   لسنة شخ يات تنت   إلى ايئة ادوية

الاسم  :حيزيا عن إعجابها بالاسم ءا،لة"  عبرتحين    سعيد وحيزيا حول تس ية اانت  ا، أجمل  ما   " !9وااااوووو، 
   ترد   عقلانيًامن الققافة الغراية الحديقة، ولا يعقت  نبقا  ، ومراهنوه  ل ظة دخيلة تنت   إلى السياق اللغوي ال

ادوية   المعاصرفي  و وسا،ت غير مت تح  في فلات ص راوي منغلا  تتواجد عل  لسا  شخ ية  للققافة  تتعرض  ، لم 
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إلى لمعت دفيا  إعلام ا  الاستخدام  هذا  ويؤدي  ال اعلية   .  من  وع    التقليت  تسرُّب  عن  ويكشف  الزمني،  الإي ام 
 .الحوارلغة  المؤلف الحديث إلى  

،  خ وصيات  جية دءيقة  هذا التداخت الل ج  في الم ردات الحديقة فقط، ات يش ت  يلًا    ولا يقت ر  
كبيرة"    ا في ءول حيزيا لجدتش  براحة  معك  أشعر  وأنً  حنا،  في   را،جة فل ظة »حنا«، التي تعني الجدفي،   .10" يا 

، لا تن در من  جة اسكرفي  ، لكن ا  البلد الأصل  لل ؤلف  اعض مناطا الغرب الجزا،ري، وخاصة في تل سا   
اد ا  حيث   و ي ستع ت  »نانا«.  حوار ي بيّن    ل ظ  إلى  لل ؤلف  تل سا   الأصلية  الل جة  تسرُّب  المقال  هذا 

 .في ا  حداث الروايةوءعت  مع البيئة ال  راوية التي  لا يتطااا بالكامت الشخ يات، بما 
هذه   فإ   الل جية  وهكذا،  ظاهريًا،  الانحرافات  البسيط  طااع ا  رغم  اعلًا  ،  الحوار  من  صالتش، ي  قد 

في الوءت ن سش عن حلور غير مباشر لل ؤلف داخت النا،   ا ت ظ ر  ، روايةوتلعف انسجام العالم التخييل  لل
عل  حساب  صوات شخ ياتش، وهو ما ي راك القارئ الذي يتوءع من اللغة    تكو  حيث يبرز صوتش اللغوي  
 .في تلك الحقبة التار يةانعكاس دءيا لحيافي البدو 

 : اللغة العامية في المشاهد الحوارية ودلالاتها السردية.  4
ارس اللغة العامية في رواية "حيزيا"   سردية ت نتج ، لت ير  دافي  دوراً  ساسياً يتجاوز حدود التواصت اليوم   لم 

الروا،    العالم  والاجت اعية  انسجام  الققافية  الخ وصية  وتعكس  الجزا،رية  ةمرتبط،  الحلور بالبيئة  هذا  ويتجل    .
، و أ   ت وفا اختلاف الشخ يات وسماتها  الل جات    تتباين  في المشاهد الحوارية، حيث  واضحال اعت اشكت  

، مما يكشف عن المنظومة ت وظّف  ل اظ ا بما يتلاتم مع حالت ا الن سية والظروف الاجت اعية المحيطة بها  شخ ية  
 .القي ية السا،دفي في فلات الرواية

ووجدانش، فينخرط هذا الأخير في تلق   وباستخدامش اللغة اليومية المألوفة، ي قرب الكاتب النا من ذا رفي الم
قةّت وعيش الج ع . وهكذا تت ول العامية إلى    واءعش اليوم  الأحداث من خلال  صوات تنت   إلى   جسر يراط ، ولم 

بالسرد   وحدها،  الواءع  ال      باستخدام  تحقيق ا  ي عب  واءعية  م داءية  الرواية  ولمنح  عل  ،  تل    إذ 
 . الحوارات والأوصاف طااعًا حيًا وطبيعيًا

ءي ة هذه الوظي ة في حوار لالة ميرا مع جلول، حين ت قار ءلية "الكل ة" اوص  ا  متااعة تجليات  ويمكن  
تعلا بالس عة والالتزام تجاه الآخرين. فقول جلول: »واش راح يقول علينا؟ ما عندناش ياجت اعية  ا  ثر التزام   

. اين ا الأحكام الم روضة من ءبت المجت ع الكل ة« ي ظ ر مد، خلوع الشخ ية  اجس الر ي العام وخوف ا من  
، والتقليت من ءي ة الحكم الاجت اع   و الت رد    يح ت رد لالة ميرا: »خليش يقول واش راح ي ير؟« دلالة الت دي

 .وروح اللامبالافي ال ردية مما يظ ر التوتر اين الالتزام الج اع 
 في الحيافي اليومية وجودفي    ؤشر عل  فلس ة شعبية م وفي حوار آخر اين جلول وسا،ا الأجرفي، تبرز العامية  

ليست مجرد  ل ات عاارفي، ات تعكس ثقافةً   ، »خيرها في غيرها«، »ماكاين والو«11»الله غالب«  فالتعااير مقت:
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. وفي المقاات، لتخ يف من وءع الخسارفي  ، والسع  إلى  الرضوخ للقدر  ءا، ةً عل    من خلال خطاب مبرر وم ستٍّّ
، والم الح المتعارضة العلاءات اليومية المش ونة بالتوتر  تكشف نبرفي العتاب والحدفي في حديث السا،ا عن طبيعة  

 . مام صورفي حقيقيةالتي تحك  ا، مما يل   عل  الحوار ننََ ساً واءعياً يجعت القارئ يحس بأنش  
اعض تستع ت   ذلك   فيش  ي ف  الذي  المش د  في  خاصة  والت كم،  للسخرية  العامية  أدافيٍّ  اللغة 

ترسم صورفي  اريكاتورية ءا، ة عل  التشويش   ف نا ت ستخدم العامية  أدافي فنية.  سيئةالشخ يات  بأل اظ جارحة وم  
الإنسانية.  القي ة  الت قير وتقويض  القاسية في سياقٍّ ساخرٍّ ي دف إلى  النعوت الجسدية  والمبالغة، حيث تج  َّع 
ولعت هذه الوظي ة الساخرفي ما  انت لتؤتي ثمارها ان س ال عالية لو تم التعبير عن ا بال    ، لما تت تع اش العامية 

 .من مباشرفي وتأثيرٍّ عاط  ٍّ حاد 
ووصف نسوفي القبيح   خاذ ساخراً بامتياز، تتجل  فيش الم ارءة اين جمال ال تافي الأ   صورفييقدم لنا النا        

، يل ك الأستاذ اان ءيطو  ساخراً من تلك فتنت ا الباهرفي  ا، فيبرز  درس  ا. فبين ا تن ض ال تافي لتقدي الق وفي لم
ال ورفي الن طية التي رسمت ا النسوفي عن ا. والسخرية هنا تتلاعف لأنها تأتي من الشخا الذي ي ترض    يكو  

 تلك الأوصاف. دليت عل  زيف  ، فت بح  غير مت يز  
، مما يمن ش ءوفي تأثيرية ها،لة. ع ياما يميز هذا الخطاب هو اعت اده عل  العامية اشكت    ومن  هم        

من   لَ قد شيئاً  ال    ،  الل جة باللغة  اللاذع  النقد  الحيافي   حدتشفلو   تب هذا  لغة  العامية هنا ه   وواءعيتش. 
السخرية ولغة  الشعور بالاحتقار الاست زات وتجعت     اللاذعة،   الت ك ية  اليومية،  الن ي ة  يلاً. ف   تكقف  ولغة 

 . إيلاماً    ءساوفي   الوصف   قر
واش من   "  يف تع ت العامية عل  انات هذا المعنى:درك  دعونا نعرض تحليلاً دءيقاً اعض هذه العبارات لن

مرا؟ والو. شنافة مدلية، وحدفي طالعة، وعينين   ا عيو  الدجاج. القامة ما تشكرش. ء يرفي، زوج شبار فوق 
    .12."الأرض.  رش منت خة، سمونية باسلة

"واش من مرا؟ والو": هذا الاست  ام الاستنكاري يح ت في طياتش ن   الأهلية. إنش لا يعني فقط "ما هذه 
ءاسٍّ  إنش تجريد  "والو" )لا ش ت(.  ف    المر في،  تليا بها حتى ص ة  القول بأنها لا  إلى  ذلك  يتجاوز  ات  المر في؟"، 

 للإنسانية.
"شنافة مدلية، وحدفي طالعة": هنا تت ول "الش تا " في ال     إلى "شنافة" في العامية، وهو ل ظ يح ت 

القبيح الوصف  المعيب. فوصف إحداهما بالتدلي   خشونة تعكس  ا بوط  و  )مدلية( والأخر، بالبروز )طالعة(   و 
 صورفي مشوهة لل م، ت تقر إلى الج ال والتناغم.ظ ر  ي

"وعينين   ا عيو  الدجاج": تشبيش العيو  اعيو  الدجاج هو  ء   درجات الإهانة الج الية. فالدجاج  
متدني من  ي اريا  و جاذاية. التشبيش ي بط بالمر في إلى مستو،    خلوها ، والعيو  هنا توصف بال غر و   قبح رمزاً لل 

 حيواني غير جذاب. 
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"القامة ما تشكرش. ء يرفي، زوج شبار فوق الأرض": عبارفي "ما تشكرش" )لا يليا بها الشكر( ه  إنكار 
وم يناً،  مل كاً  الق ر عيباً  ليجعت من  العددي "زوج شبار" )شبرا (  القياس  ءامت ا. ثم يأتي  لأي فليلة في 

 و أنها بالكاد ترت ع عن مستو، الأرض. 
الس نة،  في  تبالغ  و"الس ونية"  رشاءة،  تنافي  ي  المتلخّ ة  "الكرش"  باسلة":  سمونية  منت خة،  " رش 
و"باسلة" تنقت معنى القبح والب تا . الكل ة الأخيرفي "باسلة" تحديداً مقيرفي للاهت ام، ف   في  صل ا ال  يح تعني 

 المنظر، مما يل   اعداً ن سياً عل  القبح الجسدي.   من   اشمئزاز العبوس و
" ت القبح تناع سيدي ربي نزلش في ا...": هنا تبلغ السخرية ذروتها. فالقبح لا يوصف بأنش ص ة عاارفي، ات 

الذي خلقش الله في الكو ، و أنها لوحة فسي سات من البشاعة. والخالمة "الل   و البشاعة هو تج ع لكت  نواع القبح 
 في الزواج بها.  ين ر لي راجت  راغبيج   طب ا، ي رب    يشوف ا" تؤ د هذه النظرفي، ف جرد رؤيت ا  

عن اللغة العراية   هذه الكل ات العامية الدلالية ، نكتشف  نها ليست لغة مستقلة  ومن خلال تتبّع جذور
 النطا  و تكقيف المعنى:   . الت وّل الذي طر  علي ا  دم غالباً سلاسة ها، ات ه  امتدادال    

التغيير هنا بإضافة النو  والألف )شنافة(   عطاها ثقلًا وءع  "شنافة":  صل ا ال  يح "ش ة"  و "ش ش".  
 من الجسد.  بشع يتناسب مع وصف الجزت ال

ط يف، وهو تحويلش إلى اسم م عول لل ؤنث  عديت"مدلية": من ال عت ال  يح "دلّى" بمعنى  نزل و رخ . الت
 مع تسكين اعض الأحرف. 

عل    را،ع  مقال  تشكرش":  لكن   التطور "ما  والتقدير.  القنات  يعني  ال      في  "يشكر"  ال عت  الدلالي. 
انظرفي  الإلقات عليش  لل دح  و حتى  ن   الاست قاق  المعنى إلى  ال عت، تحول  النافية و"ش" في آخر  بإضافة "ما" 

 ابساطة ليست جميلة. اكت  إعجاب. "القامة ما تشكرش"  ي لا تست ا    ي نظر إلي ا بامتنا  لج ا ا، لأنها  
"شبار": من ال     "شبر" )وحدفي ءياس باليد(. الج ع هنا ليس " شبار"   ا في ال    ، ات "شبار" 

 التداول اللغوي يس ت النطا و   ا يغة عامية، مما 
منظور العرب لاان  لسا   وردت في  "ننََ خَ"  ال عت  اان ""منت خة": من  فاَننْتنََ خَ.  فيش  ننََ خَ  معروف،  الننَّْ خ 

   ال    ، ف  ،13سيده: ننََ خَ ا  ش ينَننْ  خ ن خاً إذا َ خرج منش الريح يكو  ذلك في الاستراحة والمعالجة ونحوهما
 الانت اخ نتيجة لن خ ا وات. في العامية،  صبح وص اً مباشراً لتلخم جزت جسدي ، و أنش من وخ من الداخت. 

ال  ة   تر ز عل   "ادينة"، ف    ءولنا "سمينة"  و  "سمونية": صيغة مبالغة عامية من "سمن". ه   الغ من 
   الة ثقيلة تشد الانتباه. 

العامية تحت ظ بجذور  يقبت     ، عااس(، مما  للنظر  الدءيا )من ر  ال  يح  "باسلة": تحافظ عل  معناها 
 .  ي اللغة ال  ي ة  ع يقة من اللغة الأم 

 . حذف الميم اخت ار  دم سرعة الكلام. الت لك"تاع": اخت ار لل ظ ال  يح "متاع" بمعنى  
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التعظيم  يعبر عن  التر يب  من "رب". هذا  المتكلم، و"ربي"  مع يات  "سيد"  من  "سيدي ربي": "سيدي" 
والدعات، واستخدامش في هذا السياق النقدي الساخر يزيد من الت كم،   ا لو  نهم يستدعو  الله ليش د عل  

 اشاعت ا
هو  الوحيد  التغيير  يشوف(.  )من شاف  و"يشوف"  "يج ت"  ال  ي ا   ال علا   هما  "يشوف ا":  "يج "، 

)يج    الأول  في  ا  زفي  "يأتي"   بمعنى حذف  وهو  الأساس   المعنى  اقات  مع  عام،  اشكت  النطا  وتخ يف  يج ت( 
 ويشاهد ". 
ءدرفي        الذي اين  يدينا هو نموذج ح  عل   الت كّ    النا  التعبير عن  ء      اللغة   إ   العامية عل  

، ات ه  لغة حية ومبتكرفي، ضعي ةا ال  ي ة. العامية هنا ليست لغة  صو مراتب السخرية والاحتقار، مستعينة بأ
لل     ، و  قر الت اءاً بالواءع اليوم  والعواطف   ا توظف تقنيات الت وير ال وتي والدلالي لت وغ خطاباً مرافق

الجياشة. من خلال تحليت هذه الأل اظ، نر،  يف    ما يبدو مجرد  ل ات عامية عاارفي، يت ل  اع ا تار   
 لغوياً وثراتً تعبيرياً يست ا التأمت والدراسة. 

دلالي سلاح  ،   ا في حوار ضرغام وسعيد  ثنات المبارزفي، تت ول العامية إلى  إطار ال راع والمواج ة  داخت  
والتقزييستخدمش  فاعلة   لل ي نة  آلية  رجولية« من شأ  الخ م. فكل ات مقت:    الشخ يات باعتبارها  »شوي 

ونص« محاولة    و»الرويجل  سو،  شأنشليست  من  والتقليت  الآخر  صورفي  هذا  لتشويش  وي عزز  عل  .  القا،م  الن ج 
يعمى«،استخدام المقت الشعبي:  السخرية والاستخ اف   يزهر  كي  تزل فيش حك ة جماعية تعري   »السبع  الذي   

 .المش د الروا، زيف القوفي المؤءتة وغرور الانت ار العاار، مما يل   عل  الحوار ع قاً ثقافياً يتجاوز حدود  
، مقت خطاب حيزيا المستغيث باانت ا، فيتم الج ع اين العامية وال      ما عندما تحتدم العواطف وتشتد  

إذ لمنح   اطار في   م  اً،  ان عالياً  العامية دوراً  تؤدي  الأموم . وهنا  ال زع والألم  متوتر، يعكس حالة  لغوي واحد 
 .وحدهاباللغة ال  ي ة التجريدية لا يمكن تحقيقش  نقاتً وصدءاً عاط ياً الخطاب  

اخت ار وعليش،   يمكن  في  ونها    لا  "حيزيا"  رواية  في  العامية  للغة اللغة  العادي  الاستع ال  عن   خروجاً 
وظا،ف دلالية وجمالية قوم افي انية الخطاب الروا، ، تعن راً ر،يسياً  تواصليةً عاارفي، ات ت شكةّت     دافي ال      و  

الشخ يات،   انات  في  ت س م  ف    متعددفي.  المحليةوثقافية  البيئة  ال راعات،  وت وير  وتع يا  المرجعية ،  وتأصيت 
 .وخ وصيت ا الأسلواية، مما يجعل ا ر ناً حيوياً في صياغة هوية الرواية ال نية  الاجت اعية للنا  

في رواية حيزيّا لواسيني الأعرج، ولا سي ا في المقاطع الحوارية التي تتكقف اوجود فاعت  تت تع اللغة العامية  
والن سية. ويغدو وصلاتها الاجت اعية  ، وتتنوع في ا الل جات تبعًا لاختلاف الشخ يات  الأصوات الروا،ية  في ا  

الت إلى    عددهذا  العامية  تت ول  إذ  الروا، ،  الخطاب  تشكيت  انيويًا في  عن راً  نقت   وسيلةاللغوي  في  ت س م  فنية 
 .في ت اصيل ا الدءيقةوتجسيد خ وصية البيئة الجزا،رية  ،  وت وير الملامح الاجت اعية  الحالات الشعورية،  
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 :اللغة الهجينة في رواية حيزيا: تمثيل الواقع الثقافي والتاريخي.  5
ت كيك لغوي اللغة ا جينة في رواية "حيزيا" لواسيني الأعرج   قر من ظاهرفي  سلواية سط ية؛ ف      تشكةّت

وتداخلَ ا. لا ي دف الكاتب من هذا المزج اين وسجت تار   توثةّا ت اعت الققافات ع ياٌ لل وية الجزا،رية المر بة، 
 ا إلى مستو، الخيار ال ني الواع ، ءيللواءع اليوم  ف سب، ات ير التقليد السلبي  العراية وال رنسية )وغيرها( إلى  
عن   خلالش  من  يكشف  العلاءة  الذي  تشااكات  وي ظ ر  الاجت اعية  الذا رفي  والمستعَ رترسبات  المستع ةر     .اين 

يغزو شعب من الشعوب  رضا يتكلم  هل ا الغة خاصة بهم، عند،ذ يقوم صراع عنيف اين اللغتين: الغازية،   "  أ  
والمغزوفي، وتكو  النتيجة    ينشأ من هذا ال راع  جة مشتقة من  لتا اللغتين تشت ت عل  عناصر من  لتا اللغتين 

 14" معا
في  سي ا  ولا  لغتي  ا،  في  اجت اعيا   تل ا   نسيجا   يلتق   يتجاور  و  عندما  اللغوي  التداخت  يحدث 

و م روض  اللغة الوافدفي في مواج ة مباشرفي مع اللغة الأصلية للسكا   تكو  و السيطرفي، حيث  ستع ار حالات الا
. وينتج عن هذا الت اعت  نزاع لغوي تتبادل فيش اللغتا  التأثير والتأثر، فلا تبق  إحداهما عل  حا ا. ومع علي م

يج ع  لغويًا  خليطاً  فت بح  معًا،  اللغتين  من  خ ا،  ا  تست د  جديدفي  هجينة  محلية  لغة  تتشكت  الزمن،  مرور 
 عناصر مشتر ة اين  ا، تعبيراً عن وضع اجت اع  ولساني جديد. 

الذا رفي الاستع ارية             التاريخ، حيث   والموروث المعاصرفا جينة هنا ه  لغة  ف   تح ت في طياتها ا  ة 
إلى علامات مادية تش د عل    -Jean -"الدجين" و  - paletot-"بالطو"الدخيلة مقت  ال رنسية    تحوةّل الكل ات  

.   ا  نها تكشف عن التراتبية الاجت اعية الظروف المعيشية والإنتاج الققافيوتأثيره في تشكيت  ستع ار  حقبة الا
"ميسيو تلق  تحية مقت  أو   -Française-" "الفرانسويةب تكلم ، حيث ي بح إوال راع اين ال ئات الاجت اعية 

، تعكس في الوءت ن سش مسافةً ثقافيةً راءية  عل  المكانة والانت ات إلى فئة مقق ة  و  دليلا  -Monsieur-  أحمد"
 ووجدانية
ال         في  اكقرفي  ا جينة  الكل ات  اعض  استع لت  نطق ا   اليوم   تداول  ا  لس ولة  »لاسانسور«،   كل ة 

عل  اللسا . وفي هذا السياق يوظّف الكاتب ل ظاً    ثقت الش   ،    طابفي الخ  مقارنة ال ظة »المة عد« التي تبدو
و سيلة الدارجة من خلال    الل جة وءد انتقت إلى    ،15، ويعني »مة عد   ربا، « ascenseurفرنسيًا مشتقًا من  

تّم الاحت اظ بال المباشر. وءد  اللغوي  تعديت صوتي ط يف   ل ظةالاءتراض  تقريبًا، مع إدخال  في صورتها الأصلية 
، مما يدل عل  درجة غايت ا التواصلية يتلاتم مع النظام ال ونولوج  المحل ، دو     يؤثر ذلك في انيت ا الدلالية  و 

 في الاستع ال اليوم .   الت ازج عالية من  
ع ا سبا،  يستعرض انيتش  في  آخر  تلف  مقالًا  'سعيد'، وفي   الكاتب  هو  ف ا  منش  "  لتلبية طلب سعياً 

 ءا،لاً: "سأحاول مع ا.  تل ن لك من البوشطة".  تلقا،ية'خالد' اترتيب لقات مع 'لالة ميرا'، يرد ا
؛ إنها وثيقة لغوية حية تعكس تح ت في ثناياها دلالات تتجاوز مجرد الوعد بالات ال  هذه العبارفي الق يرفي تح ت  

هو   ما  " تل ن"  فال عت  ثقافيًا.  وهجينًا  اجت اعيًا  ال رنس   واءعًا  لل عت  تعريب حرفي  ". téléphoner"سو، 
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، ات صاغش وفا ءواعد ال رف العراية، فجات عل  وز  "  فنَعْتةت" الذي نستع لش تعد، الكاتب مرحلة النسخ الحرفي
 . وت ري ش عل  نحو يوح  بأنش عربي ف يحللأفعال الرباعية، مما يمن ش شرعية الاستع ال  

ف     "البوشطة"،  المختل ة ما  ل ة  والأما ن  والحاضر  الماض   اين  تحتجوال  ف    للكل ة   ويت.  صوتي 
مر ز البريد. باست لار هذه الكل ة، لا ي ف الكاتب مكانًا   عل    دل " التي  انت ت La postaالإسبانية "

مما  ض   عل  مكتب  انت في ا وسا،ت الات ال الحديقة  ا اتف نادرفي،  يستدع  ع راً بأ  لش  ف سب، ات  
    زفي وصت وحيدفي اين الأفراد.البريد دوراً إضافيًا  
( في ءالب عربي،  ل ة اسبانيةاين " تل ن" )المأخوذفي من ال رنسية( و"البوشطة" ) يس ر عن امتزاج وهكذا، 

. سأت ت اك هات يًا من مكتب البريد"، هو سأاذل ج دي مع ا ورات الج لة: "لخ    لوحة تعبيرية فريدفي. فالمعنى ا
التي   ه   صياغتش  طريقة  لكن  وواضح،  م  وم  الشخ ية  معنى  ص ات  وت  است لار  ومكانها،  اراعة   برز وزمانها 

 .إنشات  مكنتش السرديةالمبدع في استق ار الواءع اللغوي اليوم  في  
البنية اللغوية معقدفي، تعجز  حياناً    شعورية مجرد تس ية الأشيات إلى التعبير عن حالات    توظيف  يتعد، ال

"ال افية   مقت  فعت  فاستعارفي  بها.  الإحاطة  عن    -éclater  -يكلاطي"عن  الغلب  للتعبير  استخدام حدفي  ،  و 
 عاني ، يمن ا  التعبير حيويةً واءت اداً لغوياً لا يتوفرا  دا، اً في الم   اتلوصف حالة ال  -Tranquille -"ترانكيل"

الذي تخلع لش هذه الم ردات في اوتقة العامية، حيث تبتلع ا الت ول الدلالي  العراية التقليدية. الأهم من ذلك هو  
، مما ي ظ ر حيوية في التعبير المجازي إلى الوجش وتحو ا لخدمة سياءات جديدفي لماماً،  استخدام "  ارتك" للإشارفي 

 .وءدرتها عل  الاستيعاب وا لماللغة الشعبية 
ال رنس ، ات يوثا اشكت  ع ا   لاحتلال فقط  ثر ا  سجت وهكذا، فإ  هذا الت جين اللغوي المتع د لا ي

إنش  التعبيري الخاص.  إنتاجش ض ن نسقش  لمقيلش وهل ش وإعادفي  وءدرتش عل   الأثر  الجزا،ري  ذا  المجت ع  استجااة 
تعبرةّ من خلالش عن هوية ليست منغلقة عل   صت واحد، ات ه  هوية   لا لغة سردية ه  اذاتها فلاتً رمزياً 

 .ت اعلية، متعددفي الطبقات، وصادءة في عكس تعقيدات تار  ا وواءع ا
اذلك، لا يأتي الت جين اللغوي في رواية "حيزيا" اعتباطاً، ات هو انعكاس مدروس لطبيعة المجت ع الجزا،ري  

ناحية،   من  وهو  التأثيرات.  الاستع ار  متعدد  ناحية يسجّت  ثر  من  ويوثّا  لغات  خر،،  مع  التار    والت اعت 
غاية فنية تت قت في خلا نا   عدد  خر، الت ولات الاجت اعية والدلالية التي تطر  عل  اللغة الحية.  دم هذا الت

    والمتشعبة ، وغنية اطبقاتها التار ية والققافيةدال عل  هوية متعددفي الم ادرءريب من الواءع،  

 الخاتمة     .  6
وانات الرؤية الروا،ية.  إنتاج الدلالة  التنوعّ اللغوي في رواية حيزيا وعيًا سرديًا واضً ا اوظي ة اللغة في    ظ ري

يتجاوز  تأمليًا  طااعًا  السرد  ومنح  للنا،  والققافي  ال كري  البعد  ترسيخ  ال     في  العراية  توظيف  فقد  س م 
المستو، الحكا،  إلى  فا رمزي  وسع. في المقاات،  دّت اللغة العامية واللغة ا جينة دوراً  ساسيًا في تجسيد دينامية 
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ال  والإظ ارالمجت ع المحل ،   اليومية، بما يعكس تعدد الأصوات داخت  السردي. ويكشف   ناعن ت اصيت الحيافي 
انيويًا فاعلًا في رسم الشخ يات وتوجيش  اللغة عن راً  فنية واعية، تجعت من  اللغوي عن استراتيجية  الت ازج  هذا 
الأحداث وتكقيف الدلالات.   ا يتيح هذا التعدد اللغوي لمقيت التوتر القا،م اين الرسم  واليوم ، واين المقدس 

الروا، . واذلك تغدو دراسة   النا  ل  م   وظا،فوالمألوف، داخت  من جيًا ضروريًا  اللغة في رواية حيزيا مدخلًا 
من   اللغة  تت ول بها  التي  الكي ية  والكشف عن  الققافية والاجت اعية،  واستجلات  اعادها  السردية،   وسيلةانيت ا 

  . الذا رفي الاجت اعيةللتعبير إلى آلية لإنتاج المعنى وترسيخ  
 

 . الهواش7
 

 
 . 131، ص2024الجزا،ر،  -عنااة ، واسيني الأعرج، رواية حيزيا زفرفي الغزالة الذاي ة   ا روتها لالة ميرا، دار الن   -1

ح ة    -2 الشروق،  ءنافي  في  مقاالة  الأعرج،  اعد  واسيني     ما 
https://www.youtube.com/watch?v=w5anEim-ols&t=8s  2026-02-14اطلع عليش اليوم 

 . 148ص  واسيني الأعرج، رواية حيزيا،  -3
 .59واسيني الأعرج، رواية حيزيا، ص  -4
 . 66سورفي مري، الآية:  ،القرآ  الكري رواية ح ا  -5
 . 25مري، الآية:  سورفي  ،القرآ  الكري رواية ح ا  -6
 . 01سورفي التين، الآية:  ، القرآ  الكري رواية ح ا - 7
 .55، ص واسيني الأعرج، رواية حيزيا -8
 .238، ص واسيني الأعرج، رواية حيزيا -9

 . 219، صالم در ن سش -10
ال راهيدي     -11 ان  حمد  للخليت  العين  معجم  وءد وردت في  ال عت »غَلَبَ«،  من  ل ظة »غالبْ« ذات  صتٍّ ف يح، مشتقة 

ا : الذي يغَلةب ش  ءران ش في ا يم   غَلَّب 
: النةّزاع ، والم رس، وءد يكو   ض ن مادفي »غلب«، حيث جات: »غَلَبَ يغلةب  غَلَبًا وغَلَبةً، والغةلاب 

والت وّق  والسيطرفي  الق ر  معاني  إلى  الدلالات  هذه  يت  وتح  القََ رفي«.  الشديد   الغليظ    : والَأغلب  غيره،  عل    َ لَّتَ 
الم  غَلَّب  

وفي  الم  .
الاستع ال العام ، احت  ظ بالل ظة دو  تحوير دلالي  و انيوي ي ذ ر، إذ ظلّت محافظة عل  معناها الأصل ، مما يجعل ا مقالًا عل   
است رارية الل ظ ال  يح داخت التداول الشعبي دو  انزياح دلال، الخليت اان  حمد ال راهيدي،  تاب العين، تحقيا: عبد الح يد  

 . 286م ص2003 -هن 1424لبنا ،  -دار الكتب العل ية، ايروت ،  1، ط1جهنداوي، 
 .189واسيني الأعرج، رواية حيزيا، ص 12
 . 62، صهن1300، 1، ط1لبنا ، ج  -ان منظور الأن اري، لسا  العرب، دار صادر، ايروت  ا 13
 . 12م، ص2003، 6م ر، ط  -مح د سالم محيسن، المقتبس من الل جات العراية والقرآنية، دار محيسن، القاهرفي   14

15 Ferial Alwan et autres, Le dictionnaire Français-Arabe dictionnaire général technique et 

scientifique, 2eme Edition, Edition Dar Alkotob Al- ILmiyah, Beyrouth - Liban, 2004 AD- 

1424H., P60.  

https://www.youtube.com/watch?v=w5anEim-ols&t=8s
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 قائمة المراجع:  .8
 القرآن الكريم رواية حفص. ▪
 المؤلفات:  ▪
دار الكتب  لبنا :   -، )ايروت1، ط1جتحقيا: عبد الح يد هنداوي،  ،الخليت اان  حمد ال راهيدي،  تاب العين .1

 .( م2003 -هن 1424العل ية، 
  -مح د ان مكرم ان عل   او ال لت جمال الدين اان منظور الأن اري، لسا  العرب، دار صادر، ايروت  .2

 .هن1300، 1، ط1لبنا ، ج
 (.2024، دار الن  الجزا،ر:  -)عنااةواسيني الأعرج، رواية حيزيا زفرفي الغزالة الذاي ة   ا روتها لالة ميرا،  .3
 . م2003، 6م ر، ط -مح د سالم محيسن، المقتبس من الل جات العراية والقرآنية، دار محيسن، القاهرفي   .4

5. Ferial Alwan et autres, le dictionnaire Français _ Arabe dictionnaire général 

technique et scientifique, 2ème Edition, (Beyrouth-Liban : Edition Dar Alkotob Al-

ILmiyah, 2004 AD- 1424H).  

 مواقع الإنترنت: ▪
 : ما اعد واسيني الأعرج، مقاالة في ءنافي الشروق، ح ة  .1

https://www.youtube.com/watch?v=w5anEim-ols&t=8s 

https://www.youtube.com/watch?v=w5anEim-ols&t=8s

