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 : ملخص
ة التي يخيّ  فيها التعبيّ هي من أهم الإبداعات الأدبي  لمفتوحة على وقائع وآفاق تخييلية، ة اتأتي الرواية كإحدى الأعمال الفني  

ة تشكيلي   ومشاعره في هندسة ،هويشارك آراء ،ه الإبداعي لصاحبها الذي ينقل لنا أفكارهحسب التوج  زة، ة فريدة وممي  بطريقة انتقائي  
 ة.مات جوهري  لخطاب ينبني على شروط ومقو  

ة الجزائري ذذ ة؛العربي ذذة ة لإحذذدى أيقذذولت الروايذذة النسذذوي  قذذي الءذذوء علذذى لربذذة الكتابذذة الإبداعي ذذل  وفي هذذذه الدراسذذة حاولنذذا أ  نذ  
ة بقذراءة جديذدة ومفتوحذة علذى اري ذات الحو وقذد حاولنذا ر ذد للي ذ ،«تاء الخجل »دة فءيلة فاروق من خلال إنتاجها الموسوم بذذذالسي  
: تعذدد في العنا ذر اتتيذة ، جذاءت هذذه الوسذائقوالتفاعذل فذ  عذمج وموعذة مذن الوسذائق لتاقيذغ الإبذلا التي و ظ   ،المقا د تأويل

 د الخطابات في الرواية، التهجين.الاقتباس وتعد    والفكري، التعدد الأسلوي  واللووي،اتراء والشخوص، التعدد الفني  
لن حءورهن الأنثذوي ي سج  ئ  فءيلة فاروق من بين النسوة العرب اللاإ الباث تم التو ل إلى نتيجة مفادها؛ من خلال

ة الذتي لا يمكذن كباذه خا ذة في البلذدا  العربي ذ ،زرمزا من رموز الإبذدا  والتمي ذ كتابتهن  لتكو    ،ةة العالمي  بقوة ضمن أعمالهن الإبداعي  
 وموضوعا يستاغ الاهتمام والحوار من أجله. ،اخنة المعروضة على المجتمع الإنسانيمن القءايا الس   ةتعتمج فيها المرأة قءي  
 إبدا ؛ رواية أنثى؛ حوارية؛ تاء الخجل. الكلمات المفتاحية:

Abstract:  

 

The novel comes as one of the works of art that is open to different imaginative facts 

and horizons, It is one of the most important literary creations in which expression is chosen 

in a selective, who conveys to us his ideas and shares his opinions and feelings in the 

formative engineering of a discourse based on essential conditions and components. 
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In this study, we tried to shed light on the creative writing experience of one of the 

icons of the Arab feminist novel, the Algerian women, Ms.Fadela Farouk, through her 

production titled titled Ta´a Al-Khijal, we have tried to monitor the manifestations of dialogue 

with a new reading that is open to interpretation, With the aim of revealing the intentions and 

implications hidden behind the apparent structure of discourse, These media came in the 

following elements; The multiplicity of opinions and characters, the artistic and intellectual 

multiplicity, the stylistic and linguistic multiplicity, quotation and multiplicity of discourses in 

the novel, hybridization, and in light of the context of the research. 

 the conclusion was reached that Fadela Faouk is among the Arab women who 

registered their feminine presence strongly within their international creative works, so that 

writing is a symbol of creativity and excellence that cannot be curbed, especially in Arab 

countries where women are considered one of the hot issues presented to society Humanity 

and a topic that deserves attention and dialogue. 

Keywords: Creativity, Female novel, Dialogue, Ta´a Al-Khijal. 

 

 مقدمة .1
ونقصذد هنذا الروايذة  ،ة أرض الأدب العذري منذ أكثذر مذن قذر  مذن الزمذا  اقذتام نذو   تلذا مذن الخطذابات الإبداعي ذ

النسذوية تلذذل الصذذناعة الذذتي أنتجتهذا ألمذذل أنثويذذة وكذذي لنذذا عذن موضذذو  المذذرأة؛ الكيذذا  الذذي حذذاول الانفذذلات مذذن الشذذرور 
ا ينقل من خلاله الأحاسيس التي تختلج خاطره وفن   ،بة مقبءا يلتقق فيه الأما خذ من الكتاوالقيود التي كا  يخءع لها ليت  

ذذذوم   بذذذنفس أنثذذذوي   وينذذذزالى إلى  ،يسذذذيّ اذذذو الذذذواقعي تارة ،لسذذذجة لنذذذا الأحذذذداغ يسذذذلوب لوذذذوي  ذذذادق وراق ،ة  جمالي ذذذ ة  ا  س 
 ياي(  تارة أخرى. الخاللاواقعي )

قيقذة العذاا والصذذورة لح العاكسذةهذذي المذرآة و  أبذد  فيهذا الإنسذا ، فالروايذة تشذكل إحذدى أجنذاس الكتابذة الأدبيذذة الذتي
ا في عمليذة إنتاجذه لذة المبذد  الواسذعة، شذهد هذذا النذو  مثذل اذيّه مذن المنو عذات الإبداعي ذخي  لم الوا فة ة الأخذرى ازدهذارا وتوذيّ 

ة المكذولت لتوذدو مذن أهذم وذلذل ددمذاجم جملذ ،وتأويله، خءع إلى بنذاء موذاير ومسذتادغ علذى مسذتوى أسذاليب  ذيااته
 ز بها السرد الروائي المعا ر.اتليات والخصائص الذي ينبني عليها ويتمي  

 عذذن أشذذكال الذذوعي ة الذذتي تطبذذع الروايذذة المعا ذذرة بطابعهذذا الأ ذذواتي الذذذي يعذذمج  ة مذذن الخصذذائص الجوهري ذذوتعذذد الحواري ذذ
ة مذن الروايذة، وعليذه تنبثذغ لنذا وموعذة التسذابلات الباثي ذ ووجهات النظر المختلفة المتواجدة في الشخصذيات المشذاركة داخذل

ورتهذا وقذد تم بل   ،"فءذيلة فذاروق"ة ة للأديبذة الجزائري ذة الحواري ذفي ضذوء النظري ذ «تاء الخجذل»خلال لربتنا في تأويل دلالة روايذة 
 على الناو اتتي:

   دها المرأة المبدعة بالسرد الروائي؟ما العلاقة التي توط 
 ة لإنتاجم المعنى والدلالات في الخطاب الروائي؟يات التي قام  على أساسها الحواري  ما اتل 
   ة التي تتادغ عنها رواية تاء الخجل؟ما الفكرة المحوري 
 وما أبرز مشاهده؟   ،ما نسبة الحءور الأ واتي )البوليفوني  في رواية تاء الخجل 
   وائي؟ة التي اتخذتها بنية الخطاب الر ما الأبعاد الحواري 
 ت فءيلة فاروق عن قءية المرأة في البلد العري  عموما  والجزائري على وجه الخصوص؟ ؟كيا عمج 
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 اعتمدل في تقديم هذه الدراسة على خطة تتناول المحاور الرئيسية اتتية:  وقد
 علاقة المبد  بالإنتاجم الروائي،المحور الأول: 
 على الرواية، ة آليات تطبيغ المقاربة الحواري  المحور الثاني:

 ةالظاهري   ة خلا بنية الخطابتواري  تءمينات المالقا د و المالكشا عن  وقد اعتمدل في هذه الدراسة التي تهدف إلى
 الدقيغ للخطاب. التفسيّ والتأويلتءمن التي للرواية على منهج التفسيّ المحكوم بآليات الو ا والتاليل 

 :علاقة المبدع بالإنتاج الروائي .2
دة التي تربق المنتِج بالعمل الذي يمارسه مع ذاته في لحظات الإنتاجم هو العلاقة المعق   ،ل ما يستدعي التفكيّإ  أو 
فالإنتاجم الكتاي   للاظات الحامةة من المراجعة؛با من اللاظات الأولى في التخطيق للكتابة انتهاء   ابدء   ،بجميع مراحلها

والتعبيّ عن  ،قافه، يتم من خلاله الإفصالى عن قءايا مسكوت عنهايعد فعلا عظيما يستاغ الممارسة لا يمكن إي
والتوييّ من حقيقتها دو  الإقرار  ،ةلأفكار التي يسعى  احبها دخلاص إلى معالجة قءية حي  ة وعرض لقناعات شخصي

 ،ةالإبداعية النصوص الأدبي  ات التي تصنعها داخل باعتبار الذات المنتجة تتوارى وراء أقنعة الشخصي   ،المباشر
 لد الرابطة بين جانبين هما:دة بين المنتج والعمل الإنتاجي تنشأ وتتو  ومن العلاقة المعق  
و يغ  ،ضمن العمل الإنتاجي الذي هو عبارة عن كلمات هل قال عليه فهم المعنى وإدراك ما ي  المتلقي الذي يتعين  

مستمعا كا  أو  ؛ة تأثيّ فاعلة في المتلقيا طاقة وقو  ص لموضو  ما، فالكلمة لهلووية منسجمة ومتماسكة في قالب  ص  
  ،سياسيةو ة أبعاد جمالية، حجاجية، نفسية، اجتماعية، جر اء ارتباطها بعد   ،قارئا

تختلا مظاهر سواء كاتبا أم متكلما،  المنتجعند  لاستخداممستويات افيه تتفاوت الذي  ضمن نسيج هذا العملو 
في هذا  (Fyodor Dostoevsky) دوستوفسكي" دورو فيرد فيه، يقول "ق الذي يياوفقا للمعنى والس لسيد الخطاب

من جماعة ذات صبغة  ،من قرينة كلام لقرينة كلام أخرى ،إن حياة الكلمة في انتقالها من فم لآخر»الشأ : 
ى طريقها س  ن   َل  فإن الكلمة لا ؛نة إلى جماعة أخرى، من جي  معيّ  إلى جي  آخر، وفي مث  هذه الحالةاجتماعية معي  

 .1«تماما من سلطان َلك القرائن الكلامية الملموسة التي َدخ  فيها هذه الكلمة ر  حر  ت  ولا َستطيع أن َل  
 ة؟ما هي المقاربة الحواري   .3

 ة؟ة الحواري  دا عن ماهية الرواي  نتساءل ود   -
 ة؟ة من وجهة نظر أدبي  ة قراءة حواري  نو  من الأعمال الإنتاجي   كيا نمارس عملية وليل وقراءة أي   -
ميخائي  "اقد الأدي  الن  و ة إلى الفيلسوف دة الأ وات أو البوليفوني  ة متعد  ة أو الرواي  ة الحواري  يعود مصطلح الرواي   
ويقصد بهذا النو  من الروايات  "دوستويفيسكي"،من خلال وليله لنصوص الروائي  (Mikhail Bakhtin) "باختيّ

المناى الديمقراطي،  او ا  ن  تذ  التي  لربى الإيديولوجية؛د وجهات النظر واات المتااورة، وتتعد  لشخصي  فيها ا دتلل التي تتعد  
بكل  المواقاة في التعبيّ عن ستقلالي  الاته شخصي  و ة من السلطة المطلقة للراوي وتهتم بحري ة البطل النسبي   ر  ار  ت  حيث تذ  

 لكاتب.الفة لرأي ا راحة، ولو كان  هذه المواقا بحال من الأحوال  
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، الأمر  تلفة دةة عمج أ وات متعد  ة وأطروحاتها المرجعي  م عصارتها الإبداعي  ة تقد  فإ  هذه الرواي   ،وللتوضيح أكثر 
الذي يجعل القارئ الءمني الواعي يختار بكل حري ة الموقا المناسب، ويرتءي المنظور الإيديولوجي الذي يوائمه ويوافقه، 

 .2ة الروائيةبا أو  دوعا من قبل السارد أو الكاتب أو الشخصي  دو  أ  يكو  مستل
ظذر ة جنس أدي  يأخذ شكلا معا را، تتجاذبذه كثذيّ الأطروحذات ووجهذات الن  وتأسيسا لما سبغ، تعد الرواية الحواري  

راعات داخذل ة  تلفة، لتكشا لنا عن التناقءات والصذالجديدة التي تتادغ بصورة منفتاة عن والات ومواضيع جوهري  
تسذاهم في  ،ة فني ذةاتهذا ظذواهر كلامي ذة وأحذداثها، تتءذمن في طي  ره للايذاة الواقعي ذوتصو   ،ة متعلقة بالإنسا المجتمع حول قءي  

ة تقذن  اقذنال فريذدا مذن نوعذه مذع على كلمات وأ وات خطابي ذ المبني ؛عملية إنتاجم المعنى على مستوى بنية النص الإبداعي
 د مع الأ داء الممي زة المهيمنة والوالبة للأبطال اتخرين.تند  و  ،اأفكار المؤل  

ة الباختيني ذذ ة الأدبي ذذةخذوا الحواري ذذذء الذذذين ات ذذة هذذي تلذذل الوجهذذة الذذتي تقذذن  بجمذذع مذذن العلمذذاوعليذذه، فالمقاربذذة الحواري ذذ
 Tzvetan)" فَلللودرو  َزفيتللللان"ة علذذذذى وجذذذذه خذذذاص، ومذذذذن أبذذذرز هذذذذؤلاء النصذذذذوص الروائي ذذذ وتفسذذذيّ أسذذذلوبا في و ذذذذا

Todorov)  كريسللتيفا" جوليللابذذه " قامذذ ، ومذذا «ميخائيلل  باختلليّ والمبللدأ الحللوار »عنذذوا  ب موسذذومالذذذي أسذذهم  ؤلذذا 

(Julia Kristeva)   لتتو ذل بعذد ذلذل إلى  من جديد، ة لباختينمن دراسات اجتهدت فيها على بعث الأبحاغ التنظيّي
و  ، ومذن العلمذاء العذرب الذذين اهتمذوا باكتشذاف هذذا الل ذذ3«السليميوطيقا» بالتنذاص الحذواري في كتابهذا :ابتكذار مذا يسذمى

ة لذذلأدب علذذى الناذذو اتتي: دراسذذة  يذذد رت بهذذذه النظذذرة الحواري ذذفنسذذتدعي أهذذم الدراسذذات الذذتي تأث ذذ ؛ةي ذذبالروا الخذذاص الأدي 
أسللةلة الروايللة وأسللةلة »مذذد بذذرادة في ، ومح5«بنللاء الروايللة»، ودراسذذة سذذيزا قاسذذم في 4«أسلللوبية الروايللة»اميداني بعنذذوا  ذلذذ

 وايّها من الدراسات والقراءات. 6«النقد
 ةة والإيديولوجي ذة والفني ذمراعين الظواهر الكلامي   7«تاء الخج »ات هذه المقاربة في دراسة رواية وعليه تم اختيار آلي   

ة الذتي تقذوم ة، مركزين على المقومات والأسذس المرجعي ذععة والمتواجدة في الدلالات الموس  المنسجمة أجزابها في الناكيب المتنو  
ة المطروحذذة بطريقذذة  ذذرشة مباشذذرة أو مءذذمرة مذذن أجذذل اسذذتجلاء واسذذتنطاق تلذذل الجوانذذب النوعي ذذ ،ةعليهذذا الطريقذذة التاليلي ذذ

مجات، تعذدد والن ذ د الأفكار، التفاعل الحواري، تعدد الأ واتة في العمل، نذكر هذه الظواهر على الناو اتتي: تعد  تلمياي  
ة، التهجذين، فهذذا الحءذور المختلذا ة الرمزي ذة، السذخري   ور الل وة، العلاقات المتداخلة بين اللوات، تداخل الأجنذاس الأدبي ذ

ة المشذذذاونة تتجلذذذى فيذذذه الأسذذذاليب التعبيّي ذذذ ،يجسذذذد لنذذذا خطذذذابا حذذذواريا  خالصذذذا، و للظذذذواهر يكسذذذر أسذذذلوب الل وذذذة الأحذذذادي
 ة في المجتمع.ات الجاري  والتناقء ،بالدلالات

 ات المقاربة الحواري ة على الرواية:َطبيق آلي   .4
 ،ة للكلماتن من ملكته الإنتاجي  المتمك    يمتلل زمامه إلا الكاتب الماهرإ  التأليا الروائي إبدا  من نو  خاص لا

واقعي، الورائبي، الساري، الأسطوري  في )المظهر ال ؛رد المختلفةتمظهرات الس  لنا ة التي يستطيع بها أ  ينقل وقدرته الخيالي  
" بجرأتها فضيلة فاروق، وقد أحرزت "رة إلى فكر ومشاعر المتلقينسطور جلي ة وبين الأساليب المعمج ة والإيقاعات المؤث  

ة  افي  بفعل استثمارها للكلمات باحن  ،" على وجه خاصتاء الخج ة وفي مدونة "قا في أعمالها الروائي  ة نجاحا موف  الكتابي  
والمعتقدات المتعلقة  ،أظهرت عن جدارتها في نقل الواقع وحقيقة الوجود إلى خطابات ونصوص تفصح عن الأفكار ،كبيّة

 ة حتى اليوم. ولا تزال شظاياها متبقي   ،لة في فكر المجتمعات وذلل منذ فنة ليس  بالبعيدةة والمتأ   بصورة المرأة العربي  



152025274291 ISSN:   2170-1717 

EISSN  2602-6015 
 

278 

مة في تهن المتأز  مشاركتها لحياة النساء والكشا عن وضعي   بفعللمسألة من جذورها ة معالجة اوقد حاول  الروائي  
ة تلل الأفكار والمعتقدات ايّ المقنعة في حوار مع الجمهور القارئ وإقامة حلقة توا ل معه للتنبيه عن مدى سطاي  

ة والشرائح في ذلل الأحوال المقامي   ةة التي التصق  بها مراعي  النمطي  ة والتخلص من الصورة السلبي   ،المجتمع العري 
 ة المختلفة. الاجتماعي  

 :«تاء الخج »َفسير عنوان الرواية  .1.4
لا بد من البدء بتفسيّ ما شمله  ،«تاء الخج »قبل الولوجم إلى استخراجم تمظهرات الحواري ة وظواهرها في رواية  

 ملازما ومرتبطا بالنص: اباعتباره جزء   ،عليها نطوىة التي افهم دلالاته الإشائي  و  لإدراك ،العنوا  من رموز وأبعاد
جميع غ الكاتبة المقصدي ة التي ترمي الو ول إليها من خلال بوابة العنوا  وهي أولى عتبات النص التي ليء بها وق  

 ها السياق:يل إلى معا  خا ة شد دوف  للنظر اللا   «تاء الخجل»بذذذوسومة المالأعمال الإنتاجية، وقد كان  الرواية 
العلامة الل ووية المرتبطة بالأنثى  قديمها وحديثها تدل على ة )تاء التأنيث لت العربي  فالتاء كما هو شائع في المدو  

إذ والخوف من الأل أو الذات الأخرى؛  ،والانكسار ،يشيّ إلى الءعاف ،المتواجدة في الأمةاء والأفعال، ومعنى الخجل
من  موتمنعه ،مع اتخر متوا له يغ  عِ ت  ، خطوات الكثيّ من الأشخاص على الطااية 8من الصفات المذمومةض ايصن  

 ة. ة والعملي  الشخصي   موقيغ النجاحات في حياته
اء منظارا يطارد المرأة ة التي تعيشها النساء، لتكو  الت  وفي سياق الرواية التي أ درتها الكاتبة من عمغ الحياة الفعلي  

ا يجعلها في مم   ،ات، يسبب لها الشعور بالمراقبة والملاحقة على الدواما تقوم به من وركات وسلوكي  وفي كل م ،في أقوالها
أنها  ؛التي قد تعنضها في مسيّة حياتها لأ  خطأها الوحيد ،من الإهالت والانتقادات الجارحة دائم   ، وقنوط  ف  و  وخ   ر  ذ  ح  

 ت على زر  جراثيم الءعا والخجل في ذاتها. مجِ ج  بالحياء وأ     منذ الأ ولف  رِ تلل الأنثى التي ع   ،ولدت أنثى
ة المرأة لة؛ في إجهاد لنفسي  ي كامل العمل الروائي المتمث  دل على مقا د توط  ه جاء ليالخجل فإن   عن لفظ أماو 

 ر  ظِ ا  ذوتمع ي   أرام  على ارتدائه في هو القنا  التية فاعلة في الحياة والمجتمع؛ والخجل هنا وإخفاء وجودها كشخصي  
 ا قنبلةوكأنه   وتطويرها، تهامن تنمي   ويمنع مهاراتها التي تثب  وجودها الإنسانييقمع  ،الاعتبار بقدراتها ر  قِ ولا ي   ،الأنوثة
 للقلغ والرعب على من حولها. امصدر   ت ش كِ ل  ظاهرة خطيّة  أو مثل ،تها وراباتهااتسار  الوق  لتفجيّ طاق محبوسة
 :«تاء الخج »في  الروائي ة ات والأصواتي  د الشخصَعد   .2.4

 قدالكاتبة أ   «تاء الخج »في  ، ونلاحظةالروائي  ة الفني  ة لها الدور الهام في جميع الأعمال ات الحكائي  إ  الشخصي  
ا يلي قمنا ، ومن خلال موالمختلفةة ة المتءاد  الأفكار الإيديولوجي    قتءى ،ةة والثانوي  فهناك الرئيسي   ؛ع  في توظيفهانو  

ت عنالتي  دبراز الأ وات في الرواي ة  :في سياقات معي نة مثيّةوأحداغ وقائع  عمج 
 :"أصوات البطلة "خالدة  

على لسا  الكاتبة، تمتلل  ةي  وِ ر  م  ذال  بتوطية الأحداغ ف  ل ِ ة دور البطلة في الرواية، حيث ك  تأخذ هذه الشخصي  
م كا  لها موقا سلبي على الوضع المتأز ِ   مي زتها عن الإلغ الأخريات؛ ،بالأمل م شِع ةاسة ورولى هذه الأنثى مشاعر حس  

ة ها على الأفكار النمطي  دِ ها بتمر  رِ و  منذ  ِ "خالدة مقران"   ف  رِ ، ع  تفا يل حياتها التي تعيشها المرأة في أدق   والظروف
الشنائع التي  الصارخة في وجهة بخطاباتها الصافي   على المجتمع ق  وجودها ككيا  ثائرة البائسة، حق  والعادات التقليدي  
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تها الطموحة التي دفعتها إلى شخصي  ب والخالغ الذي ألهمها شوا الإنتاجم والإبدا ،  بفءل ،المرأة جل ضد  سها الر  مارِ ذي  
ت مفتوحة إلى مطالبة في خطابا ،وتأليا القصص المتعلقة بالنساء في المجتمع العري  ،ةالخوض في امار الكتابة الصافي  
لا أشكال التعنيا الممارس في ي لمختوالتصد   ة التي تمس النسوة،ظر لواقع القءايا الحساس  تفعيل حقوق المرأة وإعادة الن  

 .حق هن
ادقة والأ وات إبراز الكثيّ من الأفكار الص   ؛هدةة المءط  هذه المرأة الجزائري  ة شخصي  ة من كا  هدف الروائي  

   هذه الأ وات والأفكار في:يشبه سواد اللياي( الظلماء التي ااب عنها القمر، وقد لل   رة في زمن مريرالصادِ 
  صوت المواجهة بيّ الأنا والآخر: -

أنا وأنت، ة التي جاءت في العناوين اتتية: "أ المبدعة إلى المواجهة مع الجنس اتخر في أالب فصولها الروائي  تتجر  
 غير، يمينة":  أنا ورجال العائلة، تاء مربوطة لا

ولأول مرة  نع  نسيج  ،"نصر الدين"التي عاشتها مع رفيغ قلبها  ة للتعبيّ عن أجمل مشاعر الحب  أقدم  الروائي  
ت  ت  كثيّا ما   منها، لكنها عموجِ  ورفض تها وأنهته  قاومةقص   المواجهة الحواري ة التي  مقاماتاظات في تلل الل   غ  دِ ا  س 

 في قولها:  أقامتها البطلة مع الحبيب
: إنه ربما الإيمان، إذ أخج  من أن أفتح حديثا عن الحب، أجيبك  ..وساليوم؟ َتساءل ما الذ  أعادني إليك   ك  لعل  »

لُ  هُ بُُ ع  ا حيّ َل  جد   الحب مؤلم .والوطن يشي ع أبناءه ك  يوم. دخان الإناث  لأهُ م  لالاغتصابات وي   هُ ثُ و   ل  الجنائز، وَ
 .9«المحترقات

فجأة، كان يجب أن َسألني، أن  أن أهجرك   رتُ كان يجب أن نتواجه حيّ قر  » لمقامات تقول:وفي إحدى ا
ك   ك  ر أن  عُ ش  ني، أن َطلب مني َوضيحا، أن َعتذر عن ذنب ل َ  ق  َلاح   في  طاءم ع  رج  من برج الثور م   ه، لكنك  ت  بل  ارَ

  ،10«الاتجاه المعاكس لأحلامي وطموحاتي..في الموقع الخطأ في  َتواجدُ  الحب، شحيح في الاعتذار..يزعجني أنك  

ب الممارس ات العنا والتعص  كما  ورت الراوية الكثيّ من أ داء الصرا  والمواجهة التي أبان  عنها في اسناتيجي  
  :هومظهر تطالعنا فيه البطلة  وأول ، ف )الإرهاي   ، المتطر ِ ، الأسري   ، النفسي  )المعنوي   ضد المرأة يشكاله الرمزي  
ما يجعلني فعلا أفقد أعصابي »: ة إليهم في قولهاوالتهميش الذي تعانيه المرأة من قبل الأفراد المنتمي   العنا الأسري  

 هو فترة الغذاء يوم الجمعة، إذ علينا نحن النساء أن ننتظر عودة الرجال من المسجد، وبعد أن ينتهوا من َناول
ة..كان يزعجني أن ا قطيعا من الدرجة الثاني  ك التقليد الذ  يجع  من  كنت أكره ذلالغذاء يأتي دورنا نحن النساء..

أرى سيد  إبراهيم في موقع السلطان وأعمامي وأبناءهم حاشيته المفضلة، يجلسون حول المائدة الكبيرة وينتظرون 
 ،11«خدمتنا لهم..

 ،ا تعمج عن الفكر المتخل  لق التيتقا الراوية حائرة أمام هذه التصرفات وأساليب التبجيل مع الرجل المتس  
تنتفض وتنهض ضد الذكور  تنهار،فيها مشاعر الوءب وجعلها  ش ع لالأمر الذي  ،والتقاليد الهاضمة لأبسق حقوق المرأة

 ،واختلافها كأنثى نشأت في وتمع ايّ متواز  وعائلة تستءعا الءعيا وترضخ للقوي   ،فة بقناعة من نفسهاالمتعجر  
..ولهذا ك  يوم جمعة »: د على تمر دها؛ قولها التابع للخطاب المذكور أعلاه ، ومن المؤشرات التي تؤك  مثل عائلة بني مقرا
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كانت َلك سلال السطح لأختفي عن الأنظار. أصاب بالصداع، أتمارض، وأختار لنفسي موقعا في البستان أو على
 .12«أولى بوادر تمرد ، ومقاومة العائلة 
وأخيه  أبيهامع  اشتد بسبب خالدةبدأت ملامح الخوف لتالى وجهها إثر الصرا  الذي  وفي حوار مع والدتها التي

 حيث قالت عيونها أكثر مما قالته الشهقة، وبحثت أصابعها على موضع القلب لتهدئته.قالت لي:»خالدة ،  )عم  
 يا ابنتي سيكسرك رجال العائلة.  - 
 13«سأرى من سينكسر أنا أم هم -

  ة:صوت المرأة الرائد -
ة أمام ة التي ارتكزت وظيفتها على الرفع من  وت النهءة النسوي  صاافي  ال المرأة مشرو  الشاب ة، خالدة أ با 

ة الجديدة لتكو  فردا فاعلا ومشاركا في مستقبل حقوق المرأة العربي   المجتمع الذكوري، مطالبة من خلال هذا المشرو ؛ رد  
والوضع الذي تعاني منه بنات العائلات  ،ا في الكشا عن أعماق المرأة الجزائريةنالأمة والوطن الطي ب، وقد بادرت بطلت  

هي فتاة  ،ة التي سيتم التادغ بشأنهاد وتختلق عليها الأمور لأ  الءاي  ات، لكن في الخطوة القادمة سوف تند  ب  تص  المو  
رابة، وباعتبار ذلل فإ  خمج انكشافها لمع بينهما علاقة أهل وقخالدة،  البطلة مسقق رأس ؛بلدة )آريس  إلىتنتمي 

 روا الحرب على خالدة يسلوب أقوى.على الملأ هو أمر يثيّ رجال العائلة ويدفعهم للمرة الثانية إلى أ  يفج  
 ،واور ذاتها عمج توظيفها للاوار الداخلي في لحظة ور دة تكشا عن موقفها الحساسالبطلة  الراوي ةلذا نجد و 
ة كيف سأكتب في الموضوع، بأي    ،رطوال الطريق وأنا أفك  » :سة، قائلةة متام  ءابل فءولها كصافي  ة تلنا بدق   رامةة

  !أقلام الدم لا َعرف أن تخون !قلم؟ أقلام القرابة لا تحب  التعد . أقلام القرابة.. ة لغة، بأ   قلب، بأي   صيغة، بأ   
ون َلك العيون المعب أة بالثقة؟ كيف هي الكتابة كيف لي أن أخون َلك الأنفاس السعيدة بحضور ؟ كيف لي أن أخ

 .14«تها عنوة؟ي  ر  ذ  عُ  ت  ق  ر  عن أنثى سُ 

 :الشخصيات الثانوية المساعدة 
هو من بين كثيّ من الرجال الذين لا يقر و  الاحنام لمشاعر المرأة ويمارسو  قسوتهم صوت الأب: "عبد الحفيظ" 

ليااكمونها بالقهر  ،الذكور ة  ق  ل  ب خِ نجِ ها لأنها لا ت  ذون  ين  دِ م ي  على ذلل أنه  عليها باستئصال حقوقها كأم أو زوجة، زيادة 
ة التي كا  دمكانها أ  تفعل ما ا تقدر عليه جم بامرأة ثاني  كما فعل والد خالدة عندما تزو    ،د الجنسيوالخءو  لأمر التعد  
تظهر  ،جانب آخر فيه ة سلالة العائلة، لكن  استمراري   لمحافظة علىمدعيا ا" الأولادإنجاب  ونقصد" ؛والدة خالدة )زهي ة 

وما يثب   ، عنه بطريقته الخا ة ام  يعمج   لها مشاعر حب ِ  ن  كِ التي ي   ،شخصيته التي الب  عليها فطرة الأبوة الاه ابنته
علم وأهميتهما في اتخرين، ويؤمن بقوة العلم والتالرجال و ذلل أنه يقا في وجه كل من يعنض خالدة من رجال الأسرة 

في حوار البطلة مع نفسها  بوضولى ذللنتجلى حياة ابنته المجتهدة التي ستتلقى مستقبلا زاهرا ينتظرها في مسيّة حياتها، و 
 .15«والد  للعلم ب  ؛ حُ قوة واحدة لا يمكن أن َلُق ه ر كانت في يد   » قائلة:
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تشر بوا ثقافة التطر ف الطااية في تفكيّ أبناء المجتمع العائلة الذين  شبا هو من أحد الصوت السياسي للل"محمود":  -
، كا   وته من بين الأ وات التي أثيّت  داها في )تسعينيات القر  العشرين  فنة معي نة من الزمن خلالالجزائري 

 .16«فة..ة متطر  ح أنه كان ينشط مع جماعة إسلامي  اَض  » الرواية، حيث
لأنه  ،ات الفاعلة في الرواية التي تبقى  ورتها نقي ة في نظر البطلةم الشخصي  أهالصوت الديني للل"سيد  إبراهيم":  -

من  ،رجال البلدة إليه كل يعود مرشداه جعلتز بالهيبة والسلطة والقوة، تمي  الو    فيه الطيبةالرجل المحبوب الذي عرفذلل 
 والأخذ برأيه فيما يتعلغ يمور الدين والدنيا.مشورته أجل 
تعكس  ورة  فهي ،ة في نظر الكاتبة عن النساء الأخرياتتختلا هذه الشخصي  ة عيشة": ل  عي للل"لا  الصوت الاجتما -
لتجاوز  ،ة التي عل متها أ  تعتمد على نفسهاوالاختبارات الحياتي   ،بالكثيّ من التجاربرأة القوي ة المستقلة التي مر ت الم

 رجال. الدشراف أولئل  للنقاش المطروحةالعائلة  أمور منهاو  ،وتقديم رأيها في الكثيّ من المواضيع ،المصاعب
ة ة روائي  ة بالرام من ايابه كشخصي  هو الرجل الوحيد الحقيقي والخالص، في نظر الراوي  ف "نصر الدين": صوت المثق   -

ته لنصو ها باعتباره العنصر المتلقي الذي تنتظر الكاتبة قراء ،الخطابالفكر و متااورة، لكنه حاضر حقيقة ومتواجد في 
ر بها مع رجال العائلة تم  كان  مها التي تمءي، وعن معالتها التي  البطلة عن تفا يل أيا   ه  ث  ادِ الإبداعية والحبيب الذي و   

، فأ با  تكن لهم مشاعر الحقد نصر الدين إلى ي قربمن شاب تزويجها قرار بنتصروا الذين استولوا على فكرها، وا
ووط عليها في بيئة ذكورية سلطوية لا تمنح للمرأة أدنى حري ة للاديث عن رأيها وإبداء مشاعرها، ة، لتتزايد الءوالكراهي  
الأمر  ،التي كان  تراها موروسة في رجال عائلتهايمنة والهصفات التسلق لو  ، فاقد لشجاعته،ملتزم الأخلاق خليلوبين 

 عنه.تنفصل و  لحدودا تءع له لها أ  غ  ح  و  الخفي ة، امالذي جعلها لا وتمل علاقته
شارك   وهبتها ضمن الأعمال  ،تلعب في الرواية دور تلل المرأة المحب ة للفن والإبدا للل"كنزة":  الصوت الفني   -

أنها ضِد ها على    و بِ  التي  المتعمدة بسبب الاتهامات والموالطات ،ة، لكنها اعتزل  عن موا لة هذا الفنة العلني  المسرحي  
فكير  وجهد  للمسرح»في قولها:  ،ة وباايةامرأة متار ر  فه  أعطاني شيةا؟ إنني  ،خمس سنوات وأنا أعطي وقتي وَ

سأواص  هذا النوع من ني يّ أن  بالحجارة من طرف الأطفال والجمهور نفسه يصفني بللل...، فه  َظن   قُ ش  أُر  
وجدت الزواجم  طة بالأحزا  والخيبات،منكسرة محاريس  كامرأة آ ل نشأتها )لأ، لتثب  عكس ذلل وترجع 17«الحياة؟

ة المرأة في سجنها الأبدي من  ور معالأخرى ا ترسم  ورة سبيلا لاسنداد شرفها الءائع بين الأقاويل، وبهذا المقام فإنه  
ا وجدت سعادهاا في الزواج، وصلتني أنه   ..وفيما كنت أظن  » ا تستطع الخروجم منه في جميع أحوالها ،ذكوريبين وتمع 

ه، ك  رسالة منها بعد عد   لت عن الفكرة،  عد  ..لكني  ها عنك  دثُ ح  أُ  تُ د  ة أشهر َصف لي حياة سجنها الذ  اختارَ
 .18«! ..  صورة لجسر.. مع كلمة واحدة: تماسكيم  لها بطاقة تح    فأرسلتُ 

التعنيا فعل  من أ   بالرام  ،وتمعا رافءا للمرأة المعن فة وهي فتاة متءر رة عايش  :«يمينة»للالصوت العاجز ل -
  ل  تِ وق   ن  ه  تذ    كرام  س  مِ وط   ،ن إلى الااتصابض  ر  ع  ن وتذ  ف  طِ ت  تي اخ  يمينة عن إحدى الفتيات اللا   غ  د  ا  ت   ادر من أفراده، ت

نا ر ل و  وتعالى  راخها، برز  وت الكاتبة الروائي ة ة الشخصي   وفي يمينةفين، مين المتطر  رولى الحياة من قبل المجرِ  فيهن  
في مشهد  ،ة السوداءآلاف البنات والنساء أثناء العشري  مثل  يمينة مر ت بهمظاهر الاستبداد والظلم والتعذيب الذي 
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وجعلها تشعر بالءعا والعار الذي يمس بشرفها وكرامتها، في  ،نا الأحداغ التي وقع  لإذلال المرأةسينمائي، يسرد ل
  .19« ن ك  ما عاناه: آثار َعذيب، خدوش، وبقايا جراح..الجسد ع ف  كُش  »قولها 

كما حاول  الكاتبة أ  تكشا لنا عن مظاهر انتهاك جسد المرأة بالبولى عن العنا الجسدي الذي تعرض  له 
ل لنا  ور التعذيب والقهر إلى مشاهد و ِ ا  ة الو ا لت  فة تقني  موظ   ،الفتيات الصوار والنساء في وجود تلل الجماعات

 ،فاتوهي إحدى الفتيات المعن   "راوية"ة عن فظاعة هذه الممارسات، وذلل كما جاء في  يوة الخطاب الصريح لذذمج ِ مع
  ُ ب   ق  هم، نلُ لُ ...نصرخ ونبكي ونتأل وهم يمارسون معنا العيب، نستنجد، نتوس  »إذ تقول: ،التي واورت معها البطلة

 .20«هم لا يبالونأرجلهم ألا  يفعلوا ذلك ولكن  
العلاقات و إ  وجود تنو  أ واتي في الرواية يكشا لنا عن وجود وجهات نظر وربى وأنماط  تلفة من الصراعات 

ة التعبيّ عن الأفكار المرتبطة بالواقع والمجتمع، وعليه ة المجال لحري  ات بعءها ببعض، تفسح الروائي  ة بين الشخصي  الحواري  
  في خطابات ايّ ج  ذمِ د  فهناك من الأ وات التي أ   ،كى على لسا  الراويةنا في هذا العمل أ وات عد ة و   ه  اجِ و  تذ  

ة ات الرواية، وقد اختارت الروائي  بين البطلة وشخصي   ؛مباشرةذات طبيعة  ةوأخرى  يو  في مشاهد حواري   ،مباشرة
نجد ضمن التصوير، حيث منها ما يخدم منها ما يسعا المقام و  ،ة متنوعة في الحوار لاعتبارات محد دةأساليب لووي  

 استخداماتها الأساليب اتتية:
 : الل غوي ة الأساليب .3.4
    غير المباشر:  الأسلوب الحوار 
وأنها ، أنها كانت أول امرأة َنخرط في الحزب أيام الثورةذات يوم  قد أخبَنيعيشة كان  امرأة قوي ة،..  ةلال  » -

 ،21«أربعة دورو كقيمة للاشناك وقتها دفعت
، ويبعث بعلاقتنا ثكسيحد   أنه ووعدنيأحمد  لا ذلل اليوم، كا  أجمل الأيام على الإطلاق، حين ود عنيكا  جمي» -

 ،22«المنكسرة من جديد..
 .23«قبل أ  أسافر.. أن نتزوج الجميع قر رالمشكلة أ  » -
 ،24«، ا أخرجم بقي  واقفة..مني الخروج طلبتاف، دخل  ممرضتا  مذهولة عاجزة عن التصر   بقي   » -

تاء »رواية    بهل  فِ ح  ما  ها، ومن أبرز المختلفة ةزات الفني  الروائية على جملة الخصائص والممي  هذه الأقوال  طويتن
كما هو   ،لنا الأحداغ والذكريات بءميّ الوائب أو بءميّ الشخص الثالث تة سردخطابي  من أساليب  ؛«الخجل

 .  السابقة موضح في الأمثلة
  :الأسلوب الحوار  المباشر 

موظفة الحوار المباشر بكثرة ة، ن  المبدعة في استدعاء خطابات أخرى على سائر الخطابات الأ لي  لقد تفن  
 ومن ذلل قولها: ،يسلوب متفرد في  يااتها

ن  حبالى، فه  ستنتظر حتى تأَيك بالعار؟وقال له..بوبكر على والدي ااضبا دخل العم  » -  «: ك  بنات الجامعة يل عُد 
 . 25«قال الطبيب ، التي طلبت الإجهاض البارحة، أشعر بشيء من الذنب نحوهانفسها الفتاة » -
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اتها ة تختار )الديالوجم  لتجري على لسا  شخصي  فإ  الروائي   ،ةبالإضافة إلى ما سبغ ذكره من الأساليب الحواري  
ة بينها وبين الشخصية الرئيسي   ة ما يمكن أ  ينطغ به لسا  حالها؛ إذ أنها تمناهم فر ة الحديث، نمثل  ا تقولهالحكائي  

 :في الحوارات اتتية الشخصيات الثانوية
 رئيس التحرير: 

 ؟....أريد أن َكتبي تجربة هؤلاء الفتيات» -
 خالدة:

 لقد كتبتُ في الموضوع سابقا.. -
 .. قد مت  إحصائيات.!كتبت   -
صب خارج دائرة الإرهاب، قلت ، وقلت إن ألف وسبعمائة امرأة اغتب   ص  تُ نعم..قلت إن خمسة آلاف امرأة اغ   -

في  يّ  م  لَُ بالجنون، ار   ب   ص  إن الوزارة لا هاتم، قلت إن القانون لا يبالي، قلت إن الأه  لا يبالون، طردوا بناهام، أُ 
 ك أحد غير خالدة مسعود  ومثيلاَيها؟عارة، انتحرن...ه  تحر  حضن الد  

 رد الرئيس صارخا:
 نحن لسنا القانون؟ نحن صحافة -
 .26«طعته خالدة بنفس النبة: نحن سخافةقا -
وأداة للصراع م( 1995) ة منذ..أخذ نفسا عميقا.. ثم قال: الخطف والاغتصاب أصبحا إستراَيجية حربي  » -

حة والمجتمع الأعزل، كيف سيفهم العال ما يحدث عندنا إذا ل نكتب نحن ة المسل  ح بيّ الجماعات الإسلامي  المسل  
 .27«عنه؟.

، ليناو الخطاب إلى المجادلة وارتباكاعمقا  أكثر النقاش زدادة في تصادم بين الربى المتءادة ويكايتقع أطراف الح
 التي تكمن في مقابلة حجة يخرى حتى يقتنع أحد طرفا الحوار.

 :الحوار الداخلي 
ونولوجم أو الحوار ة  وتها داخل الكثيّ من مواضع الرواية معتمدة على توظيا الموافظ الكاتبة على بقاء واستمراري  

 الداخلي بين النفس وذاتها في قولها: 
كانت لعبتي المفضلة أن أصنع أشياء جميلة بالورق، ما زال الورق ضروريا  في حياتي، مازلت أصنع به أشيائي » -

 . «الجميلة، ولهذا لن أكتب عن يمينة، ولن أسمح للمصو ر أن يأخذ صورة لحزنها..أأفضح يمينة؟ أأفضح نفسي؟..
 28.«نحن لا نكون مساكيّ إلا إذا كنا بلا أخلاق» في موضع آخر تقول:و  -

 التعدد الل غو :  .4.4
وسيتم  ،ة التي تعتمج من أبرز الأساليب الفني ة التي يقوم عليها السرد الروائي المعا رة الل ووي  ما يسمى بالحواري   أو

 استخلاص أهم هذه الظواهر على الناو اتتي:
  :الأسلبة 
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ها مقدمة نة واحدة وملفوظة، لكن  ي إحدى طرائغ إبدا   ورة الل وة في الرواية، وتعني تقديم لوة معي  إ  الأسلبة ه
وبتعبيّ أكثر وضوحا الأسلبة هي حءور  29ةوة الأخرى، أي ثمة واحدة تكمن وراءها لوة أخرى ضمني  في ضوء الل  

صادر معينة أهمها: القرآ ، الحديث،  ا ة يستعين فيه وتين:  وت ظاهر و وت مءمر يوظفه الروائي كظاهرة فني  
 الشعر، الأمثلة الشعبية، المقامات، وقد لل  هذه الظاهرة في تاء الخجل من خلال: 

 المث  الشعبي: 
ول عن إحدى دور النشر في حواره مع ل هجة الجزائرية ونسبته إلى المسؤ ة المثل الشعبي الذي قيل بالاستعارت الروائي  

نوُ يل غ رقال»البطلة قائلا:  ثل رُو رُبا  د المصالح والجشع يرمز إلى الخطر الذي وقع  فيه الجزائر بسبب تعد   ؛30«بابور الل ي ي ك 
نطاق تفكيّها  توسيع التي خطط  وهدف  إلىفة المحاربة من أجل امتلاك القيادة والرئاسة، الذي ساد المنظمات المتطر  
 . العشرينن القر  في سنوات التسعينيات معلى الأراضي الجزائرية 

هرب  البطلة من مشاعر الحب التي كان   :31«أخج  من أن أفتح حديثا عن الحب والوطن يشيع أبنائه ك  يوم» -
ها ومواجهة العائلة بذلل في ظل الظروف القاهرة التي  في رأيها أنه من ايّ اللائغ الإفصالى عن حب  ، و تشاركها مع  ديقها

 أبنائه.  وافتقاد فين والوطن ينزف دما إثر استشهادكا  الجميع يناجد الأحباب المختط
  :ّالتهجي 

مزجم لوتين »ة للوة الخطاب الروائي؛ فهو حسب ما يقوله باختين ة التي تعطي روحا حواري  هو من الأساليب الفني  
التهجين تين داخل ملفوظ واحد، والتقاء وعيين لوويين مفصولين داخل ساحة ذلل الملفوظ، ويلزم أ  يكو  اجتماعي  
د حءور هذا الأسلوب في متن الرواية ولا تكاد تخلو من أشكاله بفءل الحس  الجماي( الفني الذي ، وقد تعد  32«قصديا  
  :اتتيةة زت به الكاتبة وعليه نسوق أمثلة لتأكيد ما قلناه في المقاطع الروائي  تمي  
ز جم الل وة العربي  ة: التهجيّ بالل غة العامي   - ة ات الحكائي  ب البطلة الشخصي  خاطِ ذة عندما ت  ل وة العامي  ة الفصاى مع التم 

عشرة غرفة، وساحة   إنه بيت من طابقيّ، وست  » نصر الدين":" تهالأخرى كما جاء في حديثها مع الشاب الذي أحب  
يحط الحنيّ دفعة واحدة على غرفتي »وفي موضع آخر تقول له  33«..16 الحوشكبيرة يحيط بها سور عال َسمى 

  34«بالماضي كله مسي جةنفسي  فأجد
، فمن خلالها تفصح عن تلل الأسوار والحواجز ةركزت الكاتبة على استعمال كلمة )ح و ش  وقد كر رتها مرات عد  

ود والخجل ليصبح الماضي جرحها وجرلى جميع النساء المعتقلات بالقي ،الكثيّة التي كان  سببا في انفصالها عن هذا الشاب
هيب الباطل   إثر التهديد بواسطة الأفكار الدخيلة والأعمال الشنيعة. الذي أرام  عليه والن 

 قاطعتها قائلة: طبيب إرهاي ؟ كيا ذلل؟» -
 أي أنهم متعلمو ؛ 35«قارييّ أجاب : بعءهم -
يا لهوي باي(، ودي تيجي، ويظهر أيءا في قولها: دي »الذي يتجلى في المقطع اتتي:  التهجيّ باللهجة المصرية: -

  36«كلحلوة بش
 .37: بوحا، آريس، طابندوتهجة الأمازيغيةالتهجيّ بالل   -
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احة فتا  بطاقة الورود الفو  »ة، اختارت المعنى و اا  العبارة باللوة الفرنسي  ة )الفرنسية(: التهجيّ باللغة الأجنبي   -
  وقرأت:

(, tu n’es que poésie dans ma vie Poésie)»38 والتي معناها شعر لس  سوى شعر في حياتي، 
 ومعناه الالاه الممنو . 39(sens interdit)أما شوار  الحب فايثما تتقاطع هناك شارات ال  

 الكلمات الدخيلة: 
 :أمثلة، منهافي  ب من الكلامالمعر   جاء

  40«..التي لا تتوقا عن الأنين الكمنجةَشبه ا مدينة..ثل عن قسنطينة..إنه  ..أحد  » -
..وأل أراقب  درها المجيء يقود النا مصاوبة بعزف  الراديولمنبعثة عمج يمينة..كان  هنا..مع أحزا  فلسطين ا» -

 41«الخا ة في معزوفة هادئة جوقته
 دى اتلات المستخدمة في الموسيقى؛بتا  عن أ لهما الفارسي، تعمجا  عن إحالكمنجة والناي هما كلمتا  معر   

مصطلح دخيل "يعود أ له هي الجوقة و ، مفتوحة الطرفينوالناي هو عبارة عن قصبة جوفاء  ،فالكمنجة هي اتلة الوترية
أما  ،42التي لها عدة دلالات وهي: الرقصة المستديرة، مكا  للرقص، فرقة من الراقصين" (choros)إلى الكلمة اليولنية 

ة ويصدر ي  دات الصوتالمذيا  الذي يستقبل الند   :ةهي في الأ ل كلمة فرنسية وتعني باللوة العربي  ف ،كلمة راديوعن  
    الأخبار.
   اخرة:المحاكاة الس 

عمج   ،خلالها الوعي الاجتماعي والثقافيتمارس من  ،ة للروايةة طارئة في البنيات النصي  ة مقا د نقدي  الروائي   جم  رِ د  ت  
 ة، م، والاستهزاء، والسخري  ، والاستهجا ، والتهك   بها عن الشل  ة تعمج  ج  دو  ز  ل دلالات م  كلمات وأساليب ومِ 
إلى الهزل  صيوة الحوار التي كسرت فيها مسار الحديث من الجد  بجاء التهكم،  منها ة يشكال عديدةتأتي السخري  

 في قولها:
 ، 43« أبصف النساء أنا أم بصف الرجال؟، عش  الحيّة لأول مرة» -

فيه الأعراض في  ل  ه  نذ  فيه القانو  وتذ   يب  وِ ة وبصوت عال عن استيائها لوضع المرأة في وتمع ي  تعمج الروائي   كما
  .44«بعدك صار الرجال أكثر قسوة أيضا، صارت الأنوثة مدج جة بالفجائع»: حءرة الرجال قائلة
ت أمام أعين خالدة الصويّة تلل التقاليد ر  ، م  45!»ما أبشع أن َكون الواحدة منا عروسا» وتقول أيءا

ة وبكل أمانة تسردها لنا الأديبة بصوت  ارخ عن نفسي   ،لزواجمة عن قسوة الأحداغ التي لرى أثناء اة المعمج  الاحتفالي  
فمن المتوقع أ  تعمج البطلة المتميزة بتفكيّها ومشاعرها عن الأحداغ بهذا  ،في لحظات الزفاف من حولها العروس والبنات

ا جزء ينتمي إلى أفراد د من كونهما جعلها تتجر  وهو  ،الشكل لأنها أحس  بالاشمئزاز في بيئة ضار ة وملطخة بدماء الشرف
 تلل العائلة.

 :السخرية 
 ة مع رئيس التارير الذي يصرخ في وجهها قائلا:الصافي   في حوار خالدة الشاب ة
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ضحكت، ضحكت من ك  قلبي، وقلت: َبدو «»كيف سيفهم العال ما يحدث عندنا إذا ل نكتب نحن عنه؟» -
ونس،  مضحكا..العال سيقرأ جريدَنا التي لا َوزع عشرة آلاف نسخة في الوطن ولا َص  حتى جيراننا في المغرب وَ

 .46« !يك معا ..وخرجتولا َدخ  الإنترنيت؟ يا رج  متخل  
يومكم كذب اليوم، حض روا أكاذيبكم الجميلة، واَصلوا بنا، سنختار أجم  » وقال  المذيعة على لسا  فءيلة: -

  47«وألطف كذبة ولكم منا هدايا جميلة
الشعب الجزائري في فنة التسعينات كا  من أوجع وأقسى الأحداغ التي ذاقها أولئل  ه  د  هِ إ  التاريخ الذي ش  

ر ه الله، حيث كان  مثل  «محمد بوضياف»السي د  ، وأولهم الفقيدالجزائر يمنقذالكثيّ من بعد مقتل  مالناس جميعه
إثر الخدا  والكذب والءربات الوادرة من  ،الحقيقة في ء عاشته الجزائر عن كابوس سي  حكاية تروي خيبات الأمل وتعمج  

 .ثالثةالة مر  للالجزائر  هدمة قبل عدد هائل من الأهاي( التي كان  من ضمن  ططاتها السياسي  
  :ةالروائي   د الأجناسَعد   .5.4

 ة الأخرى والتعديلات التيفي ظل الانفتالى الإبداعي الذي تشهده الرواية المعا رة على أنوا  الخطابات الأدبي  
ة التي تتآلا وتنسجم وموعة من الأجناس الفرعي   د الخطابات يءم  ا متعد  را، فإنها أ با  جنسا أدبي  طرأت عليها مؤخ  

ل من خلالها الل وة داخِ ة ت  عندما تمنح الأديبة لمسات جمالي   «تاء الخجل»في البنية الكمجى للرواية، يتءح لنا هذا الأمر في 
 عملها قائلة: ة في الأسطر الأولى منالشعري  

 منذ العائلة..منذ المدرسة..منذ التقاليد..منذ الإرهاب.» -
 شيء عني كان تاء الخج  -
 ك  شيء عنهن تاء للخج  -
 ر عند آخر حرفمنذ أسمائنا التي َتعث   -
 منذ العبوس الذ  يستقبلنا عند الولادة -
 48«منذ أقدم من هذا.. -

وترول بين الفينة والأخرى من  ،ائية أ  تمزجم بين الأجناساستطاع  الرو حتى نهاية الأسطر الشعرية الأولى، وهكذا 
ختلفة التي تراودها كأنثى واقفة ة المالاضطرابات العاطفي  ل ة إلى الأسلوب الروائي في الكثيّ من المواضع، تنقوة الشعري  الل  

س وتطعن المرأة في براءتها ولن   وزلا ته، التي تنصا الرجل في وولاته واارافاته ،ةة التقليدي  ة الذكوري  ثائرة على الإيديولوجي  
 تها.عف  
 :التناص في الرواية 

ة، ة، القرآني  ة، الديني  عة منها: الأدبي  ات المتنو  ا على المرجعي  فيها المؤل   ز بها النصوص التي يعتد  وهي ظاهرة تتمي  
 :ة، وأول ما يمكننا استنباطه في المتن الروائي هوة، التاريخي  الاجتماعي  

الذاكرة ويستدعي  يغ  فِ الذي انطلق  منه الكاتبة في أول خطواتها لإنتاجم خطاب ي   :ة التاريخيةاص ذو المرجعي  التن -
ة في كونها أفءل أداة للمقاومة تسهم في تذكيّ الأجيال الحديثة سى وتكمن أهمية هذه المرجعي  ن  التاريخ الذي لا يمكن أ  يذ  

 في المواجه. لتطر  بنءال اتباء والأجداد في مقاومة الفكر ا
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عبارة قالها مالل  ،دةة ومتجد  بالاعتماد على الأسلوب الشعري استطاع  أ  تستدعي بلوة حي   التناص الأدبي: -
ة في وال الشعر وهي: إحدى أعماله الأدبي   في -فيما مءى ولا يزال-اد وهو أحد أعلام الأدب والثقافة في الجزائر حد  
من معناها وأعادت خلقها لتفءي إلى دلالة جديدة في قولها: فءيلة  ع وس   وقد «شعر ك  شيء شعر في المرأة»
 .49«شعر، لست سوى شعر في حياتي»
ة التاويل وامتصاص تلجأ الكاتبة في الكثيّ من المقاطع إلى توظيا النص الديني واستخدام تقني  التناص الديني:  -

َقول:  وقيغ التفاعل بينها وبين الخطابات الأخرى، من أجل ،عليهاة النصوص في الرواية لإضفاء نو  من الجمالي  
وا جميعا دعاء دون الله أكب، غن  الماضي يتناثر مع نداء صلاة الظهر الله أكب..َبدو المآذن غائبة.. الناس يرد  »

  ،50«الكارثة..قالوا آميّ
ترميز الأساليب و يااتها في  توليد المعاني وتطويرها عن طريغ استلهام الأفكار والإبدا  فيالكاتبة لقد أتقن  

 ة فريدة من أجل الو ول إلى المقا د.قوالب لووي  
هنا العدل يصنعه الرجال حسب »ة في قولها: : الذي تستاءر فيه المادة القانوني  التناص مع الخطاب القانوني -

معاقبة ك  من ارَكب  َنص على من قانون العقوبات الجزائر  الخاصة بهتك العرض 336راهام الضي قة، فالمادة َصو  
مقارنة مع القانون الفرنسي ت من خمس إلى عشر سنوات..القانون ليس صارما، غتصاب بالسجن المؤق  الاجناية 
د، يكمن في التعد  على جسم الضحية بالاعتداء الجنسي، فترفع العقوبة إلى عشرين على ظرف مشد   ينص   الذ 

 ،51«قهم. فمن يعرف رحمة الإسلام من بيّ هؤلاءلون الإسلام على أذواسنة نافذة، الرجال يفص  
ل من مواد جديدة والوعي السياسي للبطلة ينتج لنا خطابا مكو   المختلفة، ةهنا تتفاعل الرواية مع النصوص القانوني  

 تساهم في عملية بناء وانسجام النص.  
اة ب الاه المرأة موض  ك  ت  ر  ي الذي يذ  ة عن الاخناق الجنس البطلة بصفتها  افي  تعمج   التناص مع الخطاب الصحفي: -

فة التي تصدر من ة أجري  عن طريغ الباث والتمايص، تدين فيها الأحكام المتعس  ات حقيقي  ذلل في إحصائي  
حالة اغتصاب )لفتيات ونساء(..َضاربت الأرقام بطريقة  550»ة في تقرير  افي لها تقول فيه: السلطات القانوني  

، إضافة إلى ألفي 1994ة الاغتصاب الإرهابي سنة امرأة ضحي   1013ر قانون الصمت. مثيرة للانتباه في حضو 
، والبعض يقول إن العدد يفوق الخمسة آلاف حالة. ولا أحد يملك الأرقام الصحيحة، إن 1997امرأة منذ 

 جاءت هذه السنوات متلاحقة لتصنع سجني الذ  لضحايا تخضع لقانون الصمت نفسه...السلطات مث  ال
 .52«أَوقعه، سجني الانفراد  داخ  وطن مليء بالقضبان

نقدا مستمرا يفءح وضع المرأة  ؛ة في ندائها الناطغ باسم الكثيّ من النساءه الروائي  من خلال هذا الخطاب توج  
في  والأمن الذين تكتموا القءية ولزموا الصم  ،ورجال السلطة ،البائس الذي يستخا يمر خطورته أسياد القانو 

تقع على  ،، ولا بد أ  نجزم ي  السكوت عن الحغ هو أساس كل إذلال وخءو  ومعالة ومصاعبلكثيّ من الأحيا ا
 ة.ة، الجسماني  ة، الجنسي  ة، المعنوي  ها من جميع النواحي؛ النفسي  ه ضد  عاتغ المرأة إثر العنا الموج  
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   ة:المقاطع الروائي   ةُ ن  م  ل  السينما وفل  
الأعمال المتميزة التي  ، مثل ما يلتزم به فيبدعة في تشكيل عملها وتقسيمه إلى فصول معنونةة الماجتهدت الروائي  

 ،ة فريدةم لنا منظورا متار كا لمشاهد وأحداغ سردي  ة، إضافة إلى أنها تقد  تتعلغ بتنسيغ السيناريوهات والمذكرات التأليفي  
 ،سلوب يولب عليه طابع الو ا التفصيلي المتسلسلفيها الرولى بلقطات حي ة وأ ث  ب  رها وتذ  استطاع  أ  تصو  

 والواقع ايّ المتوقع مثل ما نلتمسه في المقاطع اتتية: ،والنميز القائم على أساس التخييلوالتشبيه،  ،والاستعارة
 انتبهت أن  سيارة كادت َدهسني وأنا أحاول قطع الطريق.» -
 قت أذني حاد ة مث  سكيّ.َراجعت إلى الخلف مذعورة، أما شتيمة السائق فقد اختر  -
 ،53«له، فرمقت السائق بنظرة لا مبالية..كدت أغضب، لكن مشوار حزني كان في أو   -
قال، » - ..ركضت نحو غرفة يمينة..خفت أن َكون هي المنتحرة، لكنها كانت مع أرانبها الصغيرة مع رائحة البَ

 .54«مع أحزان فلسطيّ..
 لا أزهار في الجزائر بعد اليوم.» -
 لاحقول. -
 الأرض مغروسة ببنادق محشوشة الماسورة، الأشجار َثمر حبات من الرصاص. -
ك  شيء في هذه الجبال َعو د الحرب، والقتال. الجزائر منذ اليونان، منذ بيزنطا منذ الوندال، منذ الأَراك، منذ  -

 فرنسا، وهي في حالة قتال.
 .55«ةةها السي  لَُ ر  ط  ةة، صار ف  القتال صار عادهاا السي   -

ة الو ا والتصوير في جميع مقاطعها، حيث تعتمد الكاتبة في سردها أ  فصول الرواية لا تخلو من دق   نلاحظ
على استخدام تقنية الو ا التصويري الدقيغ للأشياء وملامح الشخوص والأماكن وهي تقنية مناتها حغ وويل النص 

 السردي إلى فيلم سينمائي بامتياز.
 : خاتمة .5

 ة في الخطاب الروائي إلى تسجيل النقاط اتتية:الحواري   مظاهر عن ةشفاتقودل دراستنا الك
  ،بفءل التلاقح الأجناسي كبيّة همية  يتزخر تعد الرواية  ثابة ملتقى حوار الأفكار والأ وات المطمورة

ة التي لتجربة الفردي  حتى تقيم حوارا كاشفا عن ا ،والمصادر التي يتم الرجو  إليها واستثمارها في المتن ،ةللأعمال الأدبي  
 ة.ات الحكائي  ة بباقي الشخصي  من خلال علاقاتهم الأساسي   ،دها أبطالهاجس  

   ةة من وجهة نظر باختيني  ة الحواري  وفغ مقاربات حديثة أبرزها المقاربة الأدبي   س  ر  د  وعليه فإ  الرواية تستاغ أ  ت، 
هذا النو  من الخطابات وتقديم فهم  ة تخص  إلى وليلات لووي   وهذا ما أجريناه على رواية "تاء الخجل" قصدا منا للتو ل

 .قرائي لها من منظور أدي  معين  
   لصورة والحءور في رواياتها دة الصوت وار على الشعب العري ؛ هي سي  فءيلة هي  احبة القلم الذهبي المؤث

إثر التعنيا  ،والهلع ،عبوالر   ،والخشية ، مشاعر الحز  ت فيهن  ر  مِ أ وات وأ داء الإلغ الءعاف الل واتي ط     لالتي 
 إلى، هو الباعث من ارتفاعه في كيانها د  الأنثى وت ذا   ه  ر  مِ ء  ة الممارسة في حقهن، فالصوت العميغ الذي ت  والأقاويل السلبي  
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ي حسب قاليد التي تقو  لأعراف والتمن ا للكثيّباعهم ة في ظل إت  لتاكي لنا عن حياة المجتمعات العربي   ،ةوريل قلم الروائي  
ل الاجتماعي والهدم تزيد في الاالال الفكري والتفك  إلا  أنها في الحقيقة  ،ة بين الأفرادرابق الوحدة الاجتماعي   زعمهم

 .العربية ة بين الرجل والمرأة داخل الأوطا الأسري وزيادة العنصري  
   تشارك  في ، ة التي تناولها الرأي العامالإنساني  هي من القءايا  القر  العشرين اتيتسعينة الجزائر في إ  قءي

ة حقوق الإنسا  على وجه خاص، وأما من جهة الأديب فيستايل وجمعي   ،الحديث عنها جميع الهيئات من  تلا العاا
أو  ،يالشعر  المناهض، سواء د في الانخراط إلى مءمار الإنتاجملا يند  دو  أ  يفعل شيئا، ف بعيدافي مكانه  ث  ك  م  ذأ  ي  

ولا يزالوا يبدعو  في رسم  ورة  ،فين الذين أبدعوااب والمثق  ليشارك فكره و وته مع ايّه من الكت   ،أو الروائي ،القصصي
وفعل توييّي  ةة أدبي  ليادثوا التوييّ عمج الكتابة باعتبارها ظاهرة فني  ة، ة والاجتماعي   ادقة عن حياتهم وبيئتهم الفكري  

مكانة هامة في وال  ل  وِ ش  ية لمنتجها وموقفه حيال هذا العاا، وتختار فءيلة فاروق كامرأة ت  عكس المشاعر السيكولوجي
ة التي توليها دول العاا أبرز القءايا الهام  الحديث عن  ؛ةة العربي  وعءو ضمن الحركة النسوي   ،التأليا الوظيفي والإبداعي

 الذكورة.ة تعنيا المرأة في وتمع وهي قءي   ،ة بالوةأجمع أهمي  
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