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 :ملخص
راسات النقدية الحديثة، إذ حظيت باهتماام ااافي في حيويتها ومكانتها في الد   -بوصفها مصطلحا نفسيا-ات لقد استرجعت الذ  

اصاابا الت فكااذ بالااذ ات والااوني  ا نسااا  ونااد  .هج اللسااانية والبنيويااة ومااا بعاادهاساايمياا الانفعااالات واءهااواا بعااد ا  انصااتها ا نااا
نفعالاهاااا لا الحريااة مااا الانقاالاط وإ االاط بالت حاارر الااذ اتتقااوم فيهااا فلساافة رااعرية  ااااة نصاايدا النثاار ا دياادا، هااذ  اءاااذا الاا  

 باالكتابة ءْ  يصواهوائها ما الال الت لانيب باءلفاظ وهندستها  ااة الن ص وفق ا زاج الن فس  الخافي، مم ا ا  ى بهذا الن وع ما 
 ق الد لالة الش عرية الفنية.مشرونيا تطويريا نيلى مستوى اءنساط والر ؤى و ريقة الص ياغة والت شكية ما اجة تحقي

ما راعرية اللقاة إلى راعرية ا زائري ا عاصر، الن سوي الشعري  السر  سيميائيةوفي ضوا ذلك، تت جه هذ  الد راسة إلى بحث مسألة 
رااتاه نارااا نقدياة نا ساالة النصية و ، ما الال نوارة لحرشللش انيرا  نوافذ الوجعفي  يوا   ثلاهاا الت طبيقيةمحاولين إبراز تمالذات، 

سايمياا السار   تحليلية رصينة، وساعيا  من اا ماا جهاة ااارى ل جاباة نياا الت سااؤلات ال ا  راو تناا في هاذا الص اد  ومنهاا: ماا مقوم اات
 وفيم تكما جماليتها؟وما اصوصية تلك الكتابة؟ ؟ ما سمات الكتابة الن سوية في مجال الش عر ؟الش عري الن سوي

 نوارا لحرش.، نصيدا نثر، سيمياا، سر ، رعر جزائري معاصر،  ة:الكلمات المفتاحي
Abstract: 

The self has  recovered its position in modern critical studies, as it received special the 

emotions and whims of the passion after being excluded by linguistic and structural. Thinking 

of humanitarianism has become a poetic philosophy within the new prose poem, the latter in 

which the self is freed for its emotions and passions through manipulating the words, which 
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led this type of writing to become a development project at the level of patterns, visions, and 

way of formation achieving artistic significance. 

According to this perception, this study is discussing the issue of the semiotics of the 

contemporary Algerian feminist poetic narration, trying to applied in the windows of pain for 

Nawarah Lahrash, and seeking from to answer the questions that we have in this regard 

Including: What are elements of the semiotics of the feminist poetic narration? What are the 

characteristics of feminist writing in the field of poetry? What is the privacy of that writing? 

And where is its aesthetic? 

Keywords: semiotics; narrative; contemporary Algerian poetry; Prose poem; Nawara Lahrash 

   
 :مقدمة

إ   ما يتابع نص ا راا الش عري في ا شهد الش عري ا زائري ا عاصر، يشعر بتلب س الذات اءنثوية لكتابتها،  
وكلمتها الش عرية، فنجد مواضيع القلق والحذا والتمزط، والنشوا بالد اول في نيالم البوح، واستشراف اءفق، والبحث نيا 

 إلى نيالم ما ا واجهة والتجاوز  ااة الن ص. ركة جديد للكتابة، وارتدا  العوائق
فقد صار كة  "ما تكتبه ا راا يتمث ة نيلانة بما يقتر  بوجو ها اءنثوي، وما تثذ  ما اسئلة حول نيوائق مسارها ا نسا  

ومواجهتها للس لطة الذكورية"
اسب في ميا يا ، وهذا لا يتحق ق لها إلا  إذا صدر نيا وني  ثقافي للمراا، وما تحق قه ما مك1

الحياا ا ختلفة كالعمة والحرية والتعبذ، ال  اكستبها ا راا نيلى مراو ا اءسئلة الص عبة وال  تتعل ق بمعارها ووجو ها، 
 .2فضلا نيا مجاهدا الص مت والت سلط وا نصاا

ما ا زائري ا عاصر، الن سوي الشعري  ر الس   سيميائية، تت جه هذ  الد راسة إلى بحث مسألة وفق هذا الت صورو 
، ما الال نوارة لحرشللش انيرا  نوافذ الوجعفي  يوا   ثلاهاا الت طبيقيةمحاولين إبراز تمرعرية اللقة إلى رعرية الذات، 

رك لت الهدف ما ل جابة نيا الت ساؤلات ال   سعيا  من ا ايضا ، و نرااته نرااا نقدية تحليليةو  للديوا  صيةا ساالة الن  
وما اصوصية ؟ ما سمات الكتابة الن سوية في مجال الش عر ؟ر  الش عري الن سويسيمياا الس   اتمو  ااومنها: ما مق الد راسة

لصالح الشعر،  هنيا بعض ما سر يت ىند تخل   -الس ر –انيتبرنا اءولتلك الكتابة؟ وفيم تكما جماليتها؟ هذا بالن ظر إذا 
س نيلى ا طاونية انيتبرنا  ملمحا  ا ؤس  و ر ، غذ ا  هذا التخل  ا ز وج س  نيا كثذ ما رعريته لصالح ال ىوالثا  ند تخل

 .جماليا  نيضد ما ا بية هذا النص او ذاك، وجعة مساالته امرا  ملحا  ومشرونيا  
ند فرضت نيلينا هذ  الخصوصية، الاستئناس بمنهج اسلوبي بلاغ   و  التقيد بحرفيته، وذلك لاستنطاط مقومات و 

والدلالية، ااصة وان نا لا ننكر بأ   اءسلوبية العلم ا ديد ينظر إلى الن ص في كلي ته، ااصة وا   هذ   ا مالي الفنية
اءسلوبية ما ه  إلا  "نيلم لقوي حديث، يبحث في الوسائة الل قوية ال  تكسب الخطاب الانيتيا ي او اء بي اصائصه 

يد الظاهرا إلى  راستها بمنهجية نيلمية لقوية، وتعد  اءسلوب ظاهرا التعبذية والشعرية فتميز  نيا غذ ، وتتعدى مهمة تحد
 .3لقوية في اءساس ندرسها ضما نصوصها"
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 :تحوّلات اللّغة والخروج على الشّكل الشّعري .2
مع موجة الحداثة ال  مست الش عر العربي الحديث وا عاصر نيلى مستوى الش كة، كا  لزاما لشعراا ا رحلة الر اهنة 

يواكبوا مستجدات الس احة الفنية وا نبال نيلى مستويات ركلية جديدا ومقايرا نيا تلك التقليدية الر تيبة، وما كا   ا 
إلا  ا  برز الشكة ا ديد للقصيدا الش عرية ال  في ذاهاا رك ة نضية راهنة جعلت الن قا  فيما بينهم يقعو  في إركالات 

 ائصه وما معايذ ؟ وغذها ما اءسئلة.بشأ  تسمية هذا الش كة ا ديد، ما اص
والش كة الش عري ا ديد ا مث ة في رعر الت فعيلة او الشعر الحر، ونصيدا الن ثر  ا ديدا جعة التنافس ما اجة    

  انتحام الكتابة فيه محتدما بين الرجة وا راا، حيث"لم يكا ااتيار ا راا لشكة الش عر الحر )التفعيلة( او نصيدا الن ثر مجر  
ا كا  ذلك الانتحام لقنانية ما ا راا بضرورا  ءركال إبدانيية جديدا، تجرب فيه ا راا ا واهاا و اناهاا الت عبذية، وإنّ 

، كة  هذا جعة القصيدا ا زائرية تتمراى في معترك القلب القرائ  كا تاهة ال  4الت جديد، والخروج نيلى تقليدية الن سق"
ا جدلية الت جاذب والت نابذ حين يتدااة الن ص مع الذ ات ما اجة تحقيق ا عنى، وتحفيز الد ال تتجاوز حدو  حركيته

 الابستيمولوج .
بهذا القدر ما الوني  الش عري، تواصة القصيدا رحلتها انطلانا ما تحو لات الوانع ومرتكزاته ا عرفية، حين    

اث واءسا ذ، وتقر  ا ما انيماط الذ اكرا واوجانيها الن ازفة إراراهاا وملامحها، هكذا تنفتا نيلى اءجناس، فتحاور التر 
و ت ا شهد ا بداني  ا زائري اسماا رعرية جديدا،  واصلة سفر ا بداع نيبر مسافات الل قة بكة جماليتها والفكرا بكة 

ااتلفت جماليتها وتباينت  اوضاع كتابية، دلعتْ ا الهوية والذ اكرا، هاهنا انآفانها، ولبناا نضايا الو ا الباحث ني
إيديولوجيتها وارتسمت محاولات تجريبية نيانقت الحداثة، بة وتجاوزهاا وات سعت نيوالم مدارسة الش عر في مخابر البحث 

 ورسائة الد راسات العليا.
البعد  وإذا تأم لنا تجربة نوارا لحرش الش عرية فسنجد الل قة نيندها تت صف بالر صانة والاصطفاا ويقلب نيليها   

ا راري ا شفر، وهذ  إحدى سمات الحداثة، فقصائد مدو نتها يتدااة فيها الت نافي الد يني واءسطوري والصوفي 
والعجائبي، وتدور ارعارها في اغلبها حول اسار الذ ات والعالم والكو  برمته، وتدهشنا الش انيرا ما جهة اارى بسية 

وني  الفوضوي غذ ا نظم ا فعم بالقم وض والت عقيد بما يصعب نيلى القارئ العا ي وا ثقف فك  لاسمه ورموز لترفع اللا 
 بذلك ما رعرية نصوصها ال  تمتنع نيا منا معانيها بكة سهولة واضحة.

مجهولة، لا تبوح بسرها، ء   البوح  منا ق  لافالش انيرا تتقا ع في رحلتها ا بدانيية مع الرومانسيين، بارتيا ها    
لقرااا الن قدية يعانب نيليها، وإ  افصحت، فإ   الن ص يفقد سر جلاله وندسيته الذي هو سر جماليته جريمة اثناا ا
تحدث الخلة نيلى مستوى موازيا اللقة، وثورا با نية تؤ  ي إلى الااتلاف  الشانيراما اجة ذلك كانت تجربة ورعريته. 

 والت ميز، بحيث تصبا القصيدا نيندها نونيا ما الت جريب.



 

 

196 

 5هذا ا نطلق، يكو  الت جريب " لالة نيلى البرانية في البناا والحرفي والتجويد، والسع  إلى مخالفة السائد" وما   
واصة وهذا كله ينتظر نارئا حصيفا يتولى مهمة فك ذلك البناا ومحاولة استجلاا ا عا  النصية حتى تكتمة نيملية الت  

 .البلاغ 
 ت وعالم النّصالذّاسيمياء بين  الشعري تناوب التّشكيل 3

لقد بدات إرهاصات التجربة الش عرية نيند نو ارا لحرش باتخاذها لشعر الت فعيلة معبرا رئيسا في تشكيلاهاا الش عرية، 
ذت ما تبثه ما تشكية رعري الذي يمثة القطب الرئيس في تجربتها.  ثم جاوزته إلى حالة رعرية اتخ 

لى مستوى الفعة الشعري، ونيلى مستوى التحلية الذي راو ها، فقد وما جهة اارى، فقد كانت هذ  التجربة ثرية ني   
اث وسذها نيلى نهج القدامى  جعلت هذ  التجربة ما الم ا نسا  وتمز نه وتونه إلى الخلافي تشكيلاتٍ رعرية  راو ت التر 

فوضى، وما يمز نها  في بث انفعالاهام ووصفها، كما تأم لت الحاضر، وافصحت في كة  ذلك التأمة نيما يحيط بالذات ما
 ما جراح، ونيبث بالهوية وا قومات.

و ا كانت الذ ات الش انيرا مسؤولة نيا تشكية الن ص وإنشائه، فه  إلى جانب ذلك ذات تتشك ة  ااة النص   
فحين يتدااة  تشكية وتشك ة نبة الن ص و االه، كونها البانيثة وا بعوثة ما النص، فه  صاحبة وجو  ونيمة، صاحبة

 ص مع الذ ات فإ   ذلك يؤ  ي إلى تحقيق ا عنى، وتحفيز الد ال الابستيمولوج .الن  
وبالتالي يصبا نيالم الن ص هو الن سيج ال ذي تنقرس فيه الذ ات، ويشك ة هيئة تحر كها، ولذا سنوض ا ارتقال الن ص  

شكة الذات اولا نبة الداول إلى جدليتها مع الش عري بهذ  الحركة ا تر  ا والقائمة بين الذ ات ونيالم تكوينها، إذ سنبرز ت
نيالم الن ص، ما الال مظاهر نصية تشذ إليها وإلى حالها، ما الال إرارات ونيناويا نصية وغذها، ما ا رارات 

 ا شبعة بالذاتية ال  تريد الذات الشانيرا ا  تجعلها بؤرا تؤول ذاهاا ووجو ها في النص.
لنتبين هذ  الحركة، حيث نجد العنوا  معلما واضحا ما معالم  ()نوافذ الوجعولنقف نيلى  يوا  نوارا لحرش  

الش عرية، يظهر الحاجة والت عطش  غلاط نوافذ الوجع والآلام، وسحب ذلك نيلى مدار الترنم بموسيقى الديوا ، ال ذي 
تمزط الذات الش انيرا، ونرنت  يكتنف ذلك التطلع بلحنه الش ج  الحزيا الذي تقطعه آهات ا راحات والانكسارات ال 

ذلك بالآمال ال  تتطلع ما الالها إلى نسيا  هذ  الآلام، والحز  نيلى زما مضى، والتلهف ترنب مستقبة مشرط اال 
 ما اءوجاع والآهات واءحزا .

خررة "وإذا جاوزنا ذلك إلى ما ااتذ ما كلمات رعرية نيلى القلاف الآار، فإنا نجد مثلا في نولها ما نصيدا 
 ألم":

 أساريري الآن ناضحة عذاب  
 وها ريح وجعي

 تخترقُ مسام الجرح...
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 ترتشف الأغَاني العِذاب  
 تراقص الفؤاد ...

 يستل من ربيع العصافِيِر الزّقزقات  
 أخجلُ من حزني الذّي

 6ترعرع فِ أسَاريِرَ من  شقاء ؟
حا، لكا الص راة بانية للاحتجاج وبث اءلم، لنرى الذ ات ا نطفئة جسدا وتعبذا، وا نكسرا اوجانيا وجرا 

وااتيار هذ  الكلمات في هذا ا ونف يش  ببقاا الصراة رغم ا ساحة ال  ندمت فيها الشانيرا آمالها وتونها إلى 
 :"خررة ألم"الخلافي ما الال الل جوا لربيع العصافذ ا فعم بالبرااا، ونقرا نولها في نصيدا 

 حين يبكي
 جرح الفؤاد   يئن فِ تضاريس

 هذا الأبد  
 يئن فِ ملكوت فالروح
 تتشجى خرخرة الآلام

 أخرفة من أنين  
 7تتشجى خرخرة المواويل  

نجد ا   الذ ات الشانيرا تتشظى في نيا ها، تبحث نيا سلسلة الالتئامات للجراحات ال  تنخر روحها ما     
 ج نيا نهر مواويلها، تقوم معه اسئلة مقاومة الزما.الدااة في نيالم القرااا، لكا ذلك الالتئام يؤول إلى تشظٍ نات

ام ا نيالم الن ص في  يوا  نوارا لحرش فيتجسد في ما يتأمله الن ص، وما يحاور ، وما يتوج ه إليه للخلوفي ما نلق  
، وما يحيط الت شظ ، وتحقيق رغبة الت جاوز والالتئام، فنجد في نصوصها اءمكنة ا قلقة، مثة: غرفة، ا نافذ مثة الباب

 :"نوافذ الكوابيس"بالذات مثة: الفراغ، اءرياا المحيطة، نقرا في نولها ما نصيدا 
 المواويل فِ صوتي الآن...بلا فاكهة

 شرفات الأزمنة والأماكن
 8تنطفئ على نوافذ الكوابيس

 وتقول: حين تتمدد أوردة الجراح
 بين رفوف العذاب

 تتلاشى بين أصابع القلق
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 بساتين الغبطة
 9ساتين الانشراحب

 هل قلبي نافذة
 10تحلم بصيف الملائكه ...؟

وما تتأم له الذات مثة: البحر، السرب، الكتاب،....الخ وكذلك فضااات الذات ال  تروم منها الالتئام مثة:  
ة، الحاكيات، تأمة النجوم، اءحلام، القصيدا، وما تضجر منه الذات، ونيلامات ضجرها، مثة الحز ، القلق، اللهف

 الوجع، اليأس، فنقرا لها ا قطع الآتي:
 ...أيها الدّمع...

 قلبي جرح غامض..غامض
 11سمائي مزهريات مطفأة...

 وتقول من قصيدة "نافذة الـ...من"
 من يفك أزرار تعبي..؟
 من يفك أزرار قلقي..

 12أزرار حزني..؟
عاناا ا رئ  ونيذاباته اكثر ما بوح لقد اصبحت مساحة التأمة اكثر ما مساحة الت عبذ نيا الذات، فكانت م 

 "غيم الشحوب":الن ص، تقول في ا قطع الآتي ما نصيدا 
 هل يمكن لي..

 يا قلبي الغريب فِ هذا العالم
 أن أزحزح غيم الشحوب هذا بباقات من قصائد؟

 فِ عمري المطفَأ
 أصباحا تهبني نهارا آخر؟

 13صباح يرعى القلب ويرعاني
 

 بين سردنة الشّعر وشعرية السّرد: يبلاغة الخطاب الشّعر . 4
تتمظهر تجربة الش انيرا نوارا لحرش ما الال نصوصها الصا نة، ال  تبحث نيا روح ا نسا  الحقيق ، ونيا  

الذات، ونيا الحقيقة القائبة، وتحمة في  ياهاا استراتيجية مضا ا تنفتا نيلى القرااا والتأوية والقرااا والقموض، ولذا 
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تطما إلى إنامة الدالة اء بية بكة ثرائها، وإيحاااهاا، او هادف إلى احتواا ما ا لق نيليه بارت نيلامات فبلاغة الخطاب "
 .14اء ب"
إ   بناا الخطاب الش عري نيلى الرمز وا يحاا بداا ما العنوا ، يجعة القارئ في توت ر مستمر لفك  لاسمه، وما ثم   

للقبض نيلى السر الخف  الذي يحقق للن ص رعريته. حيث يحيلنا هذا  ينهال في ذهنه جملة ما التصورات والتأويلات
 ا ضمو  إلى الونوف نيلى  بيعة الل قة الشعرية وحداثتها في  يوا  "نوافذ الوجع" بدا ا بالعنوا .

 الغلاف وشعرية العنوان:سيميائية . 1.4
لالة ا عنوية، لذا تعتبر الصورا لقة موجهة نحو ينتم  الش عر والر سم غلى فا واحد، ولا تقة الدلالة ا رئية نيا الد  

ما رسومات تجريدية لنماذج إنسانية مطموسة ا عالم  "نوافذ الوجع"استكشاف فضاا ا عنى. ويتشكة غلاف  يوا  
في وا لاما، وتساهم اءلوا  الطبيعية للقلاف ااصة اءزرط الذي يخالطه البياض بدلالته الش عورية والنفسية وا مالية 

إبراز  دلية الحياا وا وت، الس عا ا والحز ، التفاؤل والتشاؤم. ثم يظهر لنا اسم الش انيرا ا دو  انيلى الصفة القلاف، إذ  
كتب بخط متوسط الحجم باللو  اءسو  هو الآار، واللو  إذا كا  اءسو  فهو لو  مشؤوم، يوح  بضبابية وسو اوية 

 ال  تلف  الذات ما جميع النواح .
ام ا العنوا  فقد ارتسم بالخط العا ي وبالل و  اءسو  القامق، وما اط العنوا  تناسلت واحا ت به رسومات مزركشة    

اربه بأوراط متفتحة ومربعات تتمراى في ركة نوافذ، انتشرت في مساحة القلاف ونيلى حساب اللو ، توح  بتجذ ر 
خلافي ما هذ  اءوجاع والآلام، لتنبجس بعدها كلمة رعر معلنة نيا اءوجاع والآلام واستطالتها وفتا الن فس اءمة لل
 جنس العمة اء بي بمحاذاهاا واسفلها مباررا.

ام ا ا رئ  فيبدو فيه اءزرط منتشرا في صفحة القلاف كل ه، وكأنها مكا  مزركش برسومات مربعاتية تظهر وكأنها   
نيلى نيا ا اليونانيين وا يطاليين للزينة، مع حضور البياض الذي لا نوافذ تتدلى  اسفلها ورو  وازهار كتلك ال  تقرس 

 يتعد ى الشقوط ال  فلتت ما نبضة اءزرط.
وهذ  اللوحة ما ه  إلا تصوير للذ ات و واالها، او ه  تضمين رمزي له، ولعة هذ  الصورا تمثلت  لالتها الناتجة  

ا انكسارات وتشظٍ وجراحات وآلام، وصورا تلك النوافذ ا فتوحة نيا القرااا في التحول الذي نيرفته الذ ات الشانيرا م
ا توح  بانفتاح الن فس نيلى اءمة والت فاؤل في الخلافي، وال  لابد لتلك اءوجاع في يوم ما ا  تزول وتتلارى.  وكأنه 

الدلالية ال  تسانيدنا كما تمد نا ما جهة اارى العلامات البارزا نيلى ظاهر القلاف بمستويات العناصر اءسلوبية و     
نيلى فتا مقاليق الن ص، "فدرجة ا بداع تتون ف نيلى نينصر ا فاجأا في ضم العناصر ال  لا يتونف جمعها في سياط 

، وهو العنصر الذي يساهم في تحقيق النص وبلاغته، وند رك ز نيليه محمد مفتاح في  راسته للعنوا  بانيتبار  وحدا 15واحد"
فهم معا  الكلمات ا عجمية، وبنية ا ملة ومعناها ا رك ب، اي ما القانيدا إلى القمة، ونيلى   لالية في نوله: "يجب
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. فالعنوا  يخف  ريئا ما  ثارا انتبا  16اساس هذ  ا ملة نتونع ما يحتمة ا  يتلوها ما جمة اي ما القمة إلى القانيدا"
 ا  نص مضمر، والن ص توسيع لتلك الوحدا الد لالية.نارئه إل اهميته والبحث نينه، ولهذا فالوحدا الدلالية للعنو 

و ا كا  العنوا  يمثة وحدا  لالية مستقلة، ويختزل التجربة الشعرية برمتها في ابر  بتدإ محذوف، لشحا العبارا بالعنصر 
 .17القرائبي وابعا   الدلالية "فالكتابة وراية لسر يتشكة في الخارج، ويختز  حاجز الصمت واءلم"

لعنوا  يداة بطبيعته ما بدايته في لعبة الكتما  وا افاا، وتصبا وظيفة اللقة في النص إيحائية مشفرا، إ  وا 
افصحت نيا اسرارها فقدت جلالها الذي هو سر  جمالها. ونيلى هذا اءساس، تعجز اللقة في بعدها الضيق نيا استيعاب 

 نزياح، لقة القلب والعقة البا ا.التجربة الشعرية المجازية، وتنحاز إلى لقة ا فارنة والا
وهذا "ا  لاط للفانيلية القلبية، فرض نيلى التجربة الصوفية  ريقة جديدا في التعبذ، ذلك ان ه كشف نيا منا ق  

، وتجربة رانيرنا 18لا تحيط بها اللقة، وما هنا لم يكا بد ما الق لقة ثانية  ااة اللقة اءولى، وه  لقة الرمز وا رارا"
نيا هذا ا  ار، حيث ااذت  لالة نينوا  "نوافذ الوجع" تتنامى وتسري نيبر تشع بات الن ص وفضائه، حتى  لا تخرج

بسطت سلطتها نيلى جسد الخطاب بأكمله، مما يوح  بالبرانية الفنية ال  اه لت الش انيرا نوارا لحرش لااتيار مثة هذا 
 العنوا  إلى  ااة ثنايا الن ص الش عري.العنوا  وتركيبته ما اجة بسط رعرية راملة تنتقة ما  لالة 

وضما هذا ا  ار، فدراستنا هذ  حاولت استنطاط الص يغ الس يميائية واءسلوبية ال  ساهمت في إبراز الفكرا  
المحورية للن ص، ما الال إبراز نيلانة العنوا  بالخطاب الش عري. حيث تعد  مفر ات العنوا  "نوافذ الوجع" نقطة البداية 

نطلانة ال  يتأسس نيليها محتوى الن ص، فه  ند لعبت  ورا وسطا ومحورا مركزيا وبؤرا  لالية اساسية، في بعض معظم والا
ا قا ع الشعرية النصية ا شكلة لبؤرا الن ص وللتدلية نيلى ذلك لابأس ا  نقف نيند بعض ا قا ع ما الد يوا ، إذ تقول 

 ؟":..بكاءا قلب آيل للسقوطالشانيرا ما نصيدا "
 بين الدموع التي ازدهى بها الحزنُ 

 ...الأحزانالذي اعتراني...ينخرط فِ 
 نهاري أبدا يجيء

 على أجنحة الجراحات
 19الّتي منها الألم يعاني...

لقد ات سم هذا ا قطع بكثرا الدوال ا عبرا نيا الحالة النفسية ال  تكابد اءلم مثلما في الفاظها )از هى بها الحز ،  
ءلم، يعا ....( ليتجلى لنا توازي رحلة الذات ا أساوية ال  نخرها اءلم بفواجعه ونسوته، حتى لكأن ه ترب ع نيلى جراحات، ا

 سلطة الذات وكب لها بسطوته ال   لم تجد الشانيرا بد ا للخلافي والنجاا منه.
 :"نافذة أشجار الوقت"وتقول في مقطع آار ما نصيدا 

 أيـّها الدمع يا مروحة الحزن
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 تهاجر قطعان الضوء من عيوني
 يأفل ريش الصباح ويبتئس...

 قلبي جرح غامض...غامض
 حزني جياد متعبة...متعبة...فكيف أعيد إلى صوتي..

 20إلى أشجار الوقت
استخدمت الش انيرا هنا اسلوب الالتفات البلاغ ، وهو الانتقال ما صيقة إلى اارى بحيث تحق ق كة  صيقة  

عت فيه، "فقد تر  صيقة ما ما صيغ الالتفات في سياط بعينه لتشذ إلى ا عنى ا قصو ، ثم تر  وظيفة الس ياط الذي وض
هذ  الصيقة نفسها في سياط آار لتشذ إلى معنى آار مقصو  هو نقيض للمعنى اءول، وهذا يعني اصوصية الدلالة في  

كة  حالة"
21. 

و  اءسلوبي اهتماما مكثفا، حيث تحول الخطاب نيندها فإذا تأملنا نص  الش انيرا، فسنجدها ند اهتمت بهذا الل 
ما القيبة إلى ا تكل م، وما ا تكلم إلى ا خا ب، وما ا خا ب إلى القيبة، وما حال الحضور إلى حال القياب، وإ   

  وسلطتهما، رعرية اسلوب الالتفات ووظيفته في مثة هذا ا قام هو رغبة اءنا الشديدا في التخلص ما نيو  اءلم والحز 
ما حيث تعدا  الفضاا الذي تعر ض لو أا هذ  ا راح )الدمع، الحز ، تنتكس، جرح غامض، حز  جيا  متعبة،....( 
 وكة  هذا رك ة ناسما مشتركا في ذات الش انيرا، ال   تكشف ما الال نبرهاا الخطابية نيا امة البحث نيا ا لاذ الآما.

هاما في الن ص ما اجة التواصة مع ا تلق  )ايها الد مع...( وهو ما يقيب في  وند رك ة ا نا ى في ا قطع نينصرا 
اءنا بوصفها اصة ومنشئ الخطاب، وبهذا ا عنى يداة النص في  لالات الانكسار والحز  والت وجع، وتظة اءنا ترفع راية 

 لوانع الظاهر.الثورا البا نية نيلى موجة اءوجاع والآلام ال  تعيشها مسلوبة ا را ا في ا
 من سلطة اللّغة إلى سلطة الذات :بنيات الدّلالية فِ النص الشعري. ال2.4
لقد انيتمدت الشانيرا في نصها "نيلى نيلائق إسنا ية نهلت ما اصائص اللقة العربية ا بدانيية ما الال إيجا  نيلانة    

، حيث إ   الحقة الدلالي هو مجمونية ا فاهيم تنبني  ر ية بين الكلمات ا كونة لهذا الن ص، وال  تجسد حقلا  لاليا بارزا
 . 22نيلى نيلائق لسانية مشتركة، ويمكا لها ا  تكو  بنية ما بنى النظام اللسا "

إ   البنية الد لالية لنصوفي نو ارا لحرش تستمد حضورها ما الخطاب الت خييل  العا ف  والانفعالي، الذي فرض نفسه    
 مفر اتية للخطاب توز نيت نيلى المحاور الآتية:نيلى ا دونة، مشكلة بنية 

مثة: الر يا، امواج، الشتاا، البساتين، غبار الظلام، ازهار البال،  يور الشمس، الونت  الفاظ  الة نيلى الط بيعة -1
 رتاا ررس،...الخ
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جع الو اع، رهقة،  معة، اءلم،  ا راح كالض ما ، إبط الآلام، ا راحات، و  الفاظ  الة نيلى الحز  واءلم والتوجع: -2
 تنهيدا، النكد، ا واوية، نهقهة البكاا، نار النوى، 

بحور اءمنيات، ورو  اءما ، صباح غناا، هطول ا سرات، تنشرح نيصافذ الحز ،  الفاظ  الة نيلى التفاؤل واءمة: -3
 23بساتين القبطة والانشراح، نور القبطة الرحيب،..الخ

 لا شعريا:االحزن د .3.4
يمث ة الش عر حاضنة هلامية بوسعه اكتناز انيمق العلانات واكثرها حساسية، فهو فعة إبداني  يضقط الل قة إلى  

 رجة العصر ويقط رها في ركة احاسيس ورؤيا ملو نة بألوا  الت جربة الذ اتية للش انيرا نوارا لحرش، وه  تجربة ارتقة فيها 
 .24يتدا ة في إنتاج جوهر العلامة الش عريةالحز  بوصفه فانيلا سيميائيا، ومركزا  لاليا 

والش انيرا نوارا لحرش امتزج لديها وفي نصائدها الحس  الر ومانس  القنائ  بجوهر الحز ، فه  تحاول تجاهة الم فراط  
"الغيم ينحني ما حولها نيا  ريق اءمة واءمنيات ال  تسونها  ااة اءمكنة وفضااات نصوصها، تقول ما نصيدا 

 :للحزن"
 أحدّق فِ الغيم...

 فتنتبه إلى حزني
 قلبي المخضوضر بالشّجى

 وهو ممتطيا صهوة
 25الدّموع التي تراني...

فه  ررنيت في تقشذ الفجائع ال   تسب ب فيها ا نسا ، وبكة هدوا تنكأ جرح الذرائع ال  يتوس لها هذا  
ه بقدر العلو سيكو  السقوط موجعا ومؤ ا، ولعة هذا ما ا نسا  لتبرير نسوته الناتجة نيا اوفه وريبه، وتؤكد الشانيرا ان  
الحديثة حم الة للألم والوحدا، فف  نظرها حين يهرع اللية   ةبرز في السجة اللقوي للشانيرا ال ذي يتمظهر في ا ملة الش عري

نفاها، ووحدها العزلة كعا ته، لينهشها، فتفتا نميص اللقة تنزوي فيه، كما لو انه جنتها، وحد  نميص اللقة، و نها وم
العالية هويتها وانتماؤها، فاتكأت نيلى  مونيها ا شرئبة بقابات احزانها وحسراهاا وغذها، فتقول ما نصيدا "ا عا  

 شمعدا  للجرح؟":
 على شُرفة الصَّوتِ 

 نشيد جريح  
 وصباح غنّاء

 وأثثّه الحزن بالسحاب  
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 وها سكيُن الجرحِ 
 26أُغمِد فِ ورود الأماني

الص ور ال  نيمدت إليها الش انيرا في القبض نيلى القارئ إلى النهاية، فتمثلت بإاراجه ما موسيقى الاكتئاب  ام ا 
والحز ،  نسوجة ما ايوط الحياا اليومية، ويمكا ءي إنسا  ا  يعيشها ويسر ها، كيف لا وه  لشانيرا تعمة نيلى 

رنيقة جمال ما يحيط بها وإ  كا  روتينيا، فنقرا لها ا قطع الآتي تطوير لقتها وا واهاا في صمت وانتبا ، فتلتقط بحواسها ال
 "دندنة...":ما نصيدا 

 دمعة يابسه ..
 تجهل كيفَ 

 من نوبات النّشيج تشفى؟
 وكيف القلب

 من نعاس الوجع معفى...؟
 وأبدا تظل فِ الصّوت دندنة بائسه  

 27وشجر جراحهُ وارفه  
كتابة اصبحت تمثة الفراش الذي تتوسد  الشانيرا ءسئلتها وحذهاا، وهذا ا قطع فرصة لكشف نيا ا   اللقة/ال 

وما الحروف إلا  القطاا الذي تلتحف به لتتدثر ما كة برو ا واحزا  الحياا الخائنة، وه  لا تع  بأنها تحفر لكلماهاا مكانا 
ج صمتها لنداة تأملاته بهذا في مشهدنا الشعري، بعيدا نيا التهويلات الل قوية ال  تسرط منا الشعر،وتفتا لنا سي

 الس ؤال.
 :"نوافذ الوجع"تقول نوارا لحرش في نصيدا 
 تتربّّ طيور الحزن فِ صوتي

 تهدّ أكوام النّكد مباهجي...
 28تدقّ الجراحُ مسامير الألم فِ قلبي..

نيا الت عبذ فأصة الت عبذ في هذا ا ونف هو صراخ ا نسا  الذي يعا  ويتكب د اءوجاع، ولكا حصة انزياح  
، والانزياح هنا حق ق لنا الش عرية ءن ه ونع نيبر هذا التر كيب كونه نطعة وجزا لا )تتربّّ طيور الحزن(الحقيق  في لفظة 

ا تشك ة  يتجز ا ما وصف حالات ا نسا ، ال  ذكرها الش انير ويقصد ما ورائها نيدم نجاا ا نسا  ما هذ  الحالة، ءنه 
 الحياا.نصيبه الد ائم في هذ  
 29"حزن"تقول ما نصيدا 
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 ...قلبي أنا...أم قلب أحزاني
 هذا الذي صار يؤرجّ العمر

 فِ أراجيحِ الأسى؟
 ويجعل الغيم يراقص أحزاني؟

لقد استطانيت الش انيرا بهذا التا عْبذ الش عري ا فهم باءسئلة ا  تحول العالم إلى كلمات، فالش عر هو امتلاك للوانع،  
ت ا شحونة  فالن ص فيه نوع ما اءسى واءلم وا راح، وهذا ظاهر ما الفاظه و و الهِ الوار ا، ال  جاات لتبرز معاناا الا 

بأبجدية آتية ما  ااة ا رح، لنستشعر حينها الونت الذي يذهب بالسعا ا، فيشهر نيذابه بطرح اءسئلة، هذا اءسئلة 
و ل ا شهد ا بداني  حين تقترف الش انيرا ما الوانع ما يصلا ء   باتت تمث ة رئة الكتابة ا بدانيية ونيلامة ما نيلامات تح

 تحق ق به رعرية ااصة في نصوصها وكتاباهاا.
لارتمالها نيلى الد لالة الحقيقية نيلى العذاب وا قاساا  )يراقص أحزاني(الانزياح نيا لفظة فض لت نو ارا لحرش  إ    

ت الشانيرا بلفظة غذها كا) وا عاناا الش ديدا،  لتبرز العذاب في صورا بي حزني نة تجذب ا شانير وتنب ه العقول، ولو نيبر 
 مثلا (  ا تحق قت الش عرية و ا تح ققت نصدية الشانيرا ما الم ونيذاب. شديد
ونيلى العموم، وما الال هذ  القرااا لهذا لديوا  يظهر ا   الشانيرا تفتا تجربتها الشعرية نيلى الحياا مرا اارى،  
لنا بقااها وفية للشعر وا نسا  بآلامه، وحاجاته ال  لم يمحها كة التنظذ الذي  ال الش عر والكتابة. فه   وه  تبين

نّوذج ح   نيا حكمة اءنثى ال  تخذلها الحياا فتتمسك بها اكثر، فتزيا جبالا ما اءفكار ا اهزا ببانة ما الكلمات 
 زولا . الر نيقة ال  بها تتحو ل إلى  فولة وحلم لا ي

 . البنية الإيقاعية:3.4
يوجد في نصيدا الن ثر ركة ما ا يقاع ونوع ما التكرار لبعض الصفات والبنيات الشكلية ال  تحقق وظيفة  

، ونصيدا النثر اكتسبت استقلاليتها بوصفها نونيا رعريا ذا اصائص مميزا، فه  30ا يحائية كما نال صابر نيبيد بذلك
كة ر ا، وه  وحدا مقلقة، ومجمونية نيلائق تنتظم في ربكة كثيفة، ذات تقنية محد ا وبناا "تحمة ركلها الخافي نبة  

تركيبي موحد، منتظم اءجزاا، هايما نيليه إرا ا الوني  ال  ترانب التجربة الشعرية وتقو ها وتوجهها، فه  وحدا نيضوية 
 :32من قصيدة "عنقود الحلم..؟"انير ، فنقرا في ا قطع الآتي للش31وكثافة وتوتر نبة ا  تكو  جملا وكلمات"

..  أَحلم أنّ وقتي بيادر نورٍ...وَنَهاَر 
 عَصافير مكتظة فِ وَريِدِي

 تُطرّز بريشِ السُّرُور  
 حُقول جرحِي
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.. هَار   تُرمّم شجر العمرِ المنـ 
مِي لُمُ أنَّ أياَّ  أَح 

 مِع صَمٌ ينبضُ بِالوُدّ 
ذاتية ااصة استطانيت ما الالها إلقاا كة ما يمكا ما ركلية إ   الش انيرا ما الال هذا ا قطع اسست لبنية  

ا وسيقى الخارجية، وإحلال مكانها موسيقى  االية تنبع ما حدس تجربتها الشعرية، تجربة احالت التفجذ محة التسلسة 
سيقية نفسية تجل  في نولها: ون  بيا ر نور، حقول جراح ، ترمم رجر العمر ا نهار...." وهذ  البنى نّاذج نيا صورا مو 

 نوازع اءمة لدى الش انيرا والاصها ما نهقرات ا راح الد فينة وانكسار وتشظ   العمر.
فشانير النثر يحاول ا  يبلور العالم والوجو  في اركال إيقانيية، إذ إن ه يجعة الحياا والزما  هيكلا منظما سواا  

ن ه يستعمة بدل القافية وا قا ع ا وزونة توازنات ما نوع مقاير،وهذا با قا ع ا نظمة او التكرار او البناا الدائري، كما ا
ما يفس ر تنام  مسألة ا يقاع لدى روا  نصيدا النثر إذ اصبحوا يستعيضو  نيا بحور الخلية ويعو ضونها بانسجام  اال  

طلق العنا  والحرية لفكر  واياله، ء  لا يفتأ يتجد   ولا يخضع إلا  لحركة الر ؤيا والتجربة الشخصيتين، كما ا   الش انير ي
يسعى  ضافة ندرات رعرية كبذا للقصيدا ما اجة كسر الوجو  ا هيما ورتابة ا يقاع التقليدي القائم نيلى تفعيلة 

 :34"توعّكات"، تقول نو ارا لحرش في ا قطع الآتي ما نصيدا 33محفوظة في ذاكرا ا تلق 
 فِ غمرة السّعال )؟(..

 يتثاءب حزني
 فِ دمعةٍ شارده  

..  تؤثّث أيامي بشجر الغروب 
 تؤثّث حياتي

 بالتّوعكات المتجدّده  
 وحده الحب لقاحٌ 

 ضدّ فيروسات الحزن البارده  
 

يظهر لنا في هذا ا قطع برانية الش انيرا في الت صوير واستخدام الت عابذ المجازية الص ورية الط ريفة، في الونت نفسه  
ها ا دهشة صنعت في هذا ا قطع إيقانيا رعريا ما نّط اافي، حتى بات لكة  تجربة رعرية نيفوية الشانيرا وتلقائيت

 إيقانيها ا ميز، فللحز  إيقاع، وللتفاؤل إيقاع، وللمناجاا إيقاع، وللو نية إيقاع وغذها.
 35"احترق..."تقول نوارا لحرش ما نصيدا 
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 يا لائمي...لا تبح بسرّي
..  .لشظايا الليل، لمرايا الغسق 

 لا تبعثر صور دموعي
 على أرصف الغيم، على أرصف الأرق  

 فعشقك يا محزني
...  صار نبعا يفيض بالقلق 

 والقلب قد مات، وفِ وَجع الوداعِ 
 صلبت نبضهُ...

...  كي  يـ...حـ..تَ...ر...ق 
ل ما اجة فالقصيدا تنهض نيلى فكرا اساسية ه  فكرا غربة مز وج غربة الروح وغربة ا بداع، فالشانيرا تحاو  

إيصال هذ  الفكرا إيصالا رعريا باللجوا لاستخدام اكثر الوسائة ندرا نيلى التكثيف الل فظ ، وما ثم إنشاا إيقاع يقوم 
نيلى رعرنة الفكرا نيبر التسلسة الحكائ  ا بني نيلى تتابع اللقطات التصويرية )صار نبعا يفيض، القلب ند مات، صلبت 

قطع الشانيرا رعرية الن ص باستخدام الاستعارات التصويرية )رظايا الل ية، صور نبضه...( هذ  اللقطات رسمت في م
 موني ، وجع الو اع...( كلها حق قت توزانا إيقانييا بين ظاهر الن ص وسطحية تراكيبه وبين با ا  وااة نفسية الش انيرا 

 ا نكسرا.
نين والتوجع والفرح ينقة القصيدا إلى معنى الس ياط الد لالي الذي يخلق في فضاا الن ص نيا ا ما القربة والحو  

حلم  يحاول إرقال اءحاسيس وبعث ا شانير، وبذلك ند لا يجعة هذا السياط القارئ ا تلق  ء  يلتفت بخبرته 
الشعرية في استقبال نص يقوم نيلى ما نيرف واثُرِ  ما تقاليد إيقانيية رتيبة معروفة، فقد صار للمتلق  وتحديدا ما وجهة 

 .36وليين سلطة الر اي في تشكية إيقانيات القصيدا ما الال تزاوج نيالم القصيدا مع تشكلات احساسيه ومشانير التدا
"بكائيات يمكا لنا اْ  نور  مثالا نيا تشكية الصور الذهنية لدى الشانيرا نوارا لحرش في مدونتها في نصيدا  

 :قلب آيل للسّقوط"
 حين يقصُّ الحزنُ أجنحَة الأماني

 أفق الأفراح المقتضبةيسقط عن 
 ما تبقى من ربيع المعاني

 يصب خافق الأيام المتعبة
 كالوتر الكسيح
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 كالوتر الجريح
 مطفأ النّغمات

 37مطفأ المعاني
تبرز الص ور الذهنية ا شكلة في هذا ا قطع ما الال توارج ا راف العلانات المجازية والاستعارية والتشبيهية، كما  

ر ما الال البعد ا مالي الكاما  ااة كثافة هذ  الصور، بحيث تمثة اللقة ال  انيتمدهاا يتمظهر ا يقاع هو الآا
الشانيرا لوحة فنية ذهنية يقلب نيليها  ابع الحكمة، ال  استقتها الشانيرا ما حكم وتجارب الدهر واءيام في سياط  لالي 

 يحمة حركة إيقانيية متناغمة.
قائق برسم جماليتها بظلال الكلمات ا شحونة بالدلالات لتصبا نيمتها في فالخطاب الش عري يهدف إلى تمثية الح 

"يقص الحزن أجنحة تراكيب: فا .38جوهرها لا فيما تعبر نينه، وإنّا فيما توح  إليه ما  لالات تزيد في نسبة توتر ا يقاع
ش ا تلق  وتكسر افق انتظار ، فيها صور غريبة ومفاجئة تده الأماني / ربيع المعاني/ الأيام المتعبة/ الوتر الجريح...

استقرار ونمة الاستسلام للظ روف. فه  حالة لا وجو  لها إلا في ذها الشانيرا، تتسم  حركية تحية إلى الكآبة وحالة اللا 
بإيقانيية ااصة تسذ وفق  فقات رعورية مميزا نيند ا لقاا، فكلما اتسعت الد لالة وتجاوزت الكلمة حدو ها ونطعت 

 عجم الل قوي واحتد الت قابة والتنافر في ا عنى، وسا  القموض في فضاا النص وكثرت الصور ا زئية ا شكلة الصلة با
 للصور الكلية، كانت حيوية ا يقاع انوى، وزا  اكتمال بنية النص  لاليا وجماليا ورعريا.

تبيا  نيمة الخبرا ا مالية، بينما اءثر وكة  هذا لا يتم إلى ما الال نيملية التأوية الذي بات محصورا في إبراز و  
، ونيلى إثر ذلك 39يعد  متصو ر ا ذهنيا غائبا يعمة هذا التأوية نيلى استدنيائه وفق  انات تخييلية وندرات تأم لية معينة

نيلى  تستدني  نيملية التأوية مهارا تخييلية في تلق  الخطاب، وحتى نرااته تفوط احيانا مهارا ا بدع نفسه، ء  الانفتاح
 مجالات الرمز يحتاج إلى رؤيا تأويلية تجتمع فيها آليات التحلية الن ص  والخبرا في كشف جمالية النصوفي ا قرواا.

 

 خاتمة: .5
 نيلى ضوا ما سبق وما ور  في هذا البحث، نخلص إلى ما يل :

نيية في احايين كثذا، نيمدت الش انيرا إلى توظيف الل قة بحساسية فريدا ما اجة بلورهاا في ا عا لات ا وضو  -
نيا رحابة الخيال وكثافة الت صوير في  كشِفُ ية المحيطة بالذ ات، وكة  ذلك يوكذلك ما اجة تشخيصها للموانف الش عور 

 تجسيد الوانع والتعبذ نيا معاناا الذ ات وما يشقلها ما تدانييات الحياا.

نو ارا لحرش سيكتشف فسيفساا نص ية وارفة الظ لال  إ   ا تقص  لحيثيات الش عرية ا زائرية ا عاصرا وتحديدا نيند -
لى صعيد جميع ا ستويات، حيث تنصهر في ا تو  إرعرية و وكيمياا لفظية كثيفة مشحونة الط انات، تنم نيا تحو لات فنية 
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ه في اثناا الكتابية الش عرية، وهذ  اءاذا تستفز القارئ وتحث ه نيلى اوض تجربة لاكتشاف نيوالم الن ص وفك سنا ونائع
 نيملية ا  راك ا مالي.

حرصت نوارا لحرش نيلى ا يقاع الص وتي للألفاظ وتراكيبها ومكو ناهاا في نصوصها الش عرية، فا يقاع متنو ع  -
 ومتنام يرتبط بالحالة الش عورية ا كث فة تكشفها القصيدا بمفر اهاا واساليب التصوير فيها ال  تنقلها إلى ذها ا تلق .

ش كة ا ديد للقصيدا ا زائرية ا عاصرا جعة الش انيرا تتحر ك بشكة حر   ااة الفضاا الن ص  لقصيدهاا، إ   ال -
وفق نفسيتها واحاسيسها ال   في القالب تكو  متتابعة وفق وتذا واحدا، فتكو  التفعيلة وفق تلك الحركية تقوم الش انيرا 

 بتوزيعها كيفما تشاا.

ا هو نيملية تفانيلية تخرج إ   التلق  للن ص الش عري  - في ظة  تحولات ا شهد ا بداني  ا ديدا لم يعدْ سطحيا، وإنّ 
القارئ إلى آفاط مفتوحة ما الد لالات، ال  تسما بعد ا نرااات مفارنة ترتبط بسيانات معرفية وحضارية وثقافية 

 وتاريخية، ما يجعلها تفتا باب التعد  في الرؤى والبحث والتحلية والتأوية.
ت نظرا الشانيرا إلى الن ص، ء   إبدانيها اضحى يرك   - ز نيلى مكو نات هذا النص، ال  إ   هذ  التحولات غذ 

الذي بدور  يقوم بتحديدها وتحليلها بتقنيات حداثية تليق بالنص ا عاصر،  (القارئ / الناند / الباحث) متفتا المجال اما
  إنتاجه. وبالتالي يصذ ا ؤلف والباحث القارئ رريكين في

 من التّوصيات:
وبعد، فلسنا باما ند منا نا ريا نيلى اْ  نزنيم ان نا وصلنا في رعرنا إلى تامام الت جربة او نضجها، فهذا ما لا يستطيع 
احد ا  يزنيمه ولكن نا فخورو  مع ذلك بقيمة الت جربة في حد  ذاهاا، حريصو  ومعتز و  بأن نا مازلنا نصارع ما اجة 

نا ا زائري ا عاصر إلى مستوى العالامية، ولا نصة إلى هذا ا ستوى بالقض ما نيمة الت جربة، ولا الن هوض بشعر 
بالت حمس اءرنيا لها، ولكن نا ننهض باها وبا د  والد راسة والت وجيه، فلا يجوز للن قد اء بي ا  يظة  صامتا يتفر ج في سلبية 

عبا الد راسة الامجدية البن ااا ال   تدفعنا إلى رفع مستوانا اء بي والفكري وانكماش، وواجب الن قد ا عاصر هو الن هوض ب
 ومسايرا حاجات الوجو  ا نسا  وررو ه.

 وايضا يجب الا  لاع نيلى  واويا الش عراا ا زائريين ا عاصريا بتأم ة وروية لاستنباط ما فيها ما بلاغة الخطاب -
 صهم وجمالياهاا وما ينتج نينها ما تحو لات للمعنى في متونها.وترص د تحو لات ا شهد ا بداني  في نصو 

جب ا  تخضع اءنيمال الش عرية للش عراا ا زائريين ا عاصريا إلى ا زيد ما الد راسات وكشف الحجب نيا اي -
ويه ما او بعلانتها وتفانيلها مع الن صوفي اءارى، وكذلك  ا تح-بنيتها الداالية–جماليتها سواا بتفر ها الداال  

 . جماليات لقوية وفنية فريدا ومتميزا تروط الس امع وتبهر ا تلق  
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 1: الهوامش -6
 

 

، 2013، 1اء بي الثقافي، بذوت، ط نيل  سرحا  القرر ، اسئلة القصيدا ا ديدا، مؤسسة الانتشار العربي والنا ي 1 
 .49في
 .49ينظر: ا رجع نفسه، في  2 
 .134،في2008صبحية نيو ا زنيرب، الن ص بين التأوية والتحلية والتلق ،  ار نباا الحديثة، القاهرا،  3 
 .50نيل  سرحا  )مرجع سابق(، في 4 
 .134صبحية نيو ا زنيرب، )مرجع سابق(، في 5 
  نيا ا ؤسسة الو نية للفنو   2005( حتى اكتمة إصدار  نيام 2002-1993نيرا بين انيوام ) يوا  رعري اصدرته الشا

 ( خمس ا وتسعين صفحة ما الحجم ا توس ط، يضم اثنتين ونيشريا نصيدا .95ا طبعية، يتكو  ما )
 .18-17، في في2005نوافذ الوجع، ا ؤسسة الو نية للفنو  ا طبعية، ا زائر،  6 
 .16ا صدر نفسه، في 7 
 .59م  ، في 8 
 .61م  ، في 9 
 .62نوافذ الوجع، في 10 
 .60نوافذ الوجع، ا صدر نفسه، في 11 
 .65م  ، في 12 
 .84م  ، في 13 
 .134صبحية نيو ا زنيرب، النص بين التأوية والتحلية والتلق ، في 14 
 .136صبحية نيو ا زنيرب، ا رجع نفسه، في 15 
 .59، في1987ر البيضاا،  ينامية الن ص، ا ركز الثقافي العربي، الدا 16 
 .136صبحية نيو ا، في 17 
 .95، في1978ا ونيس، الثابت وا تحول،  ار العو ا، بذوت،  18 
 .51نوافذ الوجع، في 19 
 .61-60ا صدر نفسه، في في 20 
 .140صبيحة نيو ا، في 21 
 .23، في2000محمد تحريش ، ا وات الن ص، اتحا  الكتاب العرب،  مشق،  22 
 .85-09نوافذ الوجع، في في 23 
ينظر: محمد صابر نيبيد، ا قامرا ا مالية للن ص اء بي  راسة موسونيية، الشركة ا صرية العا ية للن شر، مكتبة لبنا  ناررو ،  24 

 .168-167، في في2012، 1القاهرا، ط
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 .32نوافذ الوجع، في 25 
  و اكثر، وه  تشكية موسيق  للشعر بنية موسيقية اكبر ما الس طر، وتستقة اكثر ما سطر، بة وتمتد إلى خمسة اسطر ا

ا بنية مكتفية بذاهاا، وإ  مثلت في الونت نفسه جزئية ما بنية نيضوية انيم الا  ا عاصر، تطور نيا تشكية السطر الش عري، كما انه 
 .109-108وه  القصيدا، ينظر: نيز الديا اسمانيية، الش عر العربي ا عاصر، في في

 .39نوافذ الوجع، في 26 
 .49-48ه، في فيا صدر نفس 27 
 .56م  ، في 28 
 .82ا صدر نفسه، في 29 
  ينظر: محمد صابر نيبيد، القصيدا العربية الحديثة بين البنية الد لالية والبنية ا يقانيية )حساسية الانبثانة الش عرية اءولى(، اتحا 30 

 .74، في2001الكتاب العرب،  مشق، 
 .74ا رجع نفسه، في 31 
 .86في نوارا لحرش، نوافذ الوجع، 32 
 .75-74ينظر: صابر نيبيد، في في 33 
 .66نوافذ الوجع، في 34 
 .22-21ا صدر نفسه، في في 35 
 .78ينظر: صابر نيبيد، في 36 
 .51نوافذ الوجع، في 37 
 .170، في2001ينظر: نيبد الله حما ي، الشعرية العربية بين الاتباع والابتداع، منشورات جامعة منتوري، نسنطينة،  38 
تعد ية الدلالة ولا نهائية التأوية(، مجلة الخطاب، منشورات مخبر تحلية -عين، الشعرية وانفتاح الن صوفي ينظر: اذا حمر ال 39 

 .19، في2010، تيزي وزو، جانف ، 06الخطاب، ع
 
 
 . قائمة المراجع:7
 .1978ا ونيس نيل  احمد سعيد، الثابت وا تحول،  ار العو ا، بذوت،  -
لن صوفي )تعد ية الدلالة ولا نهائية التأوية(، مجلة الخطاب، منشورات مخبر اذا حمر العين، الشعرية وانفتاح ا -

 .2010، تيزي وزو، جانف ، 06تحلية الخطاب، ع
 .2008صبحية نيو ا زنيرب، النص بين التأوية والتحلية والتلق ،  ار نباا الحديثة، القاهرا،  -
 .2001ورات جامعة منتوري، نسنطينة، نيبد الله حما ي، الش عرية العربية بين الاتباع والابتداع، منش -
، 1نيل  سرحا  القرر ، اسئلة القصيدا ا ديدا، مؤسسة الانتشار العربي والنا ي اء بي الثقافي، بذوت، ط -
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