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 : ملخص
يةة اللةة  نررا لاستقااب اتتـاام الباثين  والنقّاد تتليية  اأعمـال إنّ دراسة الكرونوتوب في الفضاء الشّعري  تكتسي أهم      

دراسة جماليةة لشعر  الفنيةة. ومن تذا المنايق تيوح دراستنا البلييةة الموسومة تا:" كرونوتوب الفضاء الشّعري تنَ  العـود والتفعيةية :
ي الّذي يجـع تن  العـاود  والتفعيةياة في شعر مجدوب ويستهدف مـينا دراسة جماليةاة الكرونوتاوب والفضاء الشّعر   العرالوي

 "يناتيةع في   الهضاب". وتبرز معالم الجـاليةات الفنيةة في ضوء نموذجن  مقتضبن  ليعـود والتفعيةية من ديوان: العرالوي  
 .الفضاء  الشعر  العـود  التفعيةية  الجـاليةةالكيـات المفتاثيةة:   

Abstract:  

 The study of the chronotope in poetic space is of great importance, given to attract the 

attention of researchers and critics Analysing works of art  and frome this The starting point is 

our research study Tagged with: «Chronotope of the poétic space between the column and the 

meter: an aesthetic study Poetry of Majdoub Al-Arbawi ». Our work aims to demonstrate the 

aesthetics of the chronotope and the poetic Space that it combines the column and the taifa in 

Majdoub Al-Arbawi’s poetry.  

The features of artistic aesthetics emerge in the light of two brief example  of the column and 

the tafi’la from the column  and the tafi’la from the Diwan: Fontains in Hills  

Keywords: chronotope; Space; Poetry; column; tafi’la; Aesthetic . 
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 . مقدمة: 1
ذو اأعص  اليةوناني  يحيةُ  ميى العلاقة الوطيةدة  تن  الزّماان  chronotopeلاشك أنّ مصايح "الكرونوتوب:      

والمكاان  ويتجسّاد في الفانّ اأعدبي الشّعاري الّذي يعتبار محاور جذبٍ ليدّراساات النّقدياة الجـاليةة الكرونوتوتيةة الباختيةنيةة 
 المهتـة تتليية  الِخااالت الشّعرية.

وّماً جوتاريًا مسهِاـاً في توليةد معالم الإتداع القريضي الحديث الّذي يضمّ في ثناياه الجـع وإنّ الفضاءَ الشّعري يعدّ مقا   
ِ شعرين  متباينن  من ثيةثُ الشكُ : العـودي والتفعيةيي  والجدير اللذكّر أنّ المرامي المستهدفة تكـن في إضاءة  تن  لوناَن ن

اء تسـة الديناميةكيةة والفامييةة  ولاتدّ من التّنويه بجوتر أهميةة التفام  تن  أهميةة نررية الكرونوتوب وجماليةته الّتي تُُيةِّزُ الفض
 محاورين الزّمان والمكان في الخااب الشّعري.

واستنادا لبيةان جماليةات الفضاء الشّعري الّذي يبرزُ في المفاتيةم اأعساسيةة والسّيةاقاات الفنّيةاة لشعر مجدوب العرالوي        
جيرار جيةنيةت والهدف اأعسمى يتـلور في استخلاص "الباارع: مبد المالك مرتاض  والنَّاقادِ الةربي  وفق منهجين النَّاقاد

 دلالات النصّيةان المقتضبيةان  مع رصاد الواقاع الفكري والإتدامي ليشامار مجدوب العرالوي. 
مفهاوم الكرونوتاوب في ظّ  نررية الختن  وتابيةعةِ الحالِ  يتجيّى انشةالنا الفكري في الإشكاليةااتِ الماروثاةِ: ما       

 ماتيةاة الفضاء الشّعري؟ وما مفهاوم شعااري وجماليةتاه؟ وما مفهاوم الفضاء؟ وما
العـود والتفعيةية؟ وما جماليةات الكرونوتوب؟ وما الجـاليةات الفنّيةة ليفضاء الشّعري الإيقاميةة واليّةوي وفق منهج مبد 

 يرية وفق منهج  جيرار جيةنيةت الةربي؟. المالك مرتاض الجزائري   والتّصو 
بادعِ من ثيةثُ الدّراسة المنهجيةة ميى      

ُ
ادنا توساطة البلاث في أمـالِ الشامرِ الم ُـ وفي سيةاقِ وضعِ الفرضيةااتِ وثيِّهَا م
عريةِ الرَّائعةِ  الموسومة تا: "يناتيةع في الهضاب".  انتقاء نصّن  وجيةزين من مُدَوَنتااه الشِّ

نَا لاختِيةار الموضوع تكـن في إتراز جماليةة الكرونوتوب في الشّعر وما تتَّسِمُ تهِ التّجرتة الشّعرية        وأما الدّوافع التِي ساقاتان
ليشامر مجدوب العرالوي منن منزلة راقيةاة في الفضاء الشّعري الفصيةاح مع العناياة تسبار كوامان جواتر إتداماه الفنّّ من 

 كاديميةاة المستلقّاة الّتي تكشاف  رؤيتاِه ليفضاء المحيّي والوطنّ في الشّعر الجزائري الحديث.خلال الدّراساة اأع
وامتـدنا في الدّراساة المنهجيةاة لجـاليةاة الكرونوتاوب والفضاء الشّعري ميى المنهج الوصفي التَّلييةيِي لبِيةان التّجييةات       

 ضبن  من شعرمجدوب العرالوي.الجـاليةة والفنّيةة المرصودة في النصّن  المقت
 : Chronotopeمفهوم الكرونوتوب  .2

معنااهُ: الزّمانُ    Cronosوتعنِّ المكاان.  toposيعود أص  لفرة كرونوتاوب  إلى الحضارة اليةونانيةةٌ  وتي مؤلفة من: 
كَ 
َ
            .1انِ والمعنََ أنَّ دلالةَ الكرونوتوب تحيةُ  ميَى العلاقةِ الوشائجيةةِ تنَ  الزَّمانِ والم

إنّ مصاياح الكرونوتاوب يحيةاا  ميى نرريااة الزّمان والمكان الّتي أرسى دمائـاها المفكّاار الروسي: ميةخائية  الختن  في       
 .2منجزه: : " أشكاال الزّمان والمكان في الرّواية"

صوص تيَّ مقارتاة واضلة المعالمِِ في النَّقدِ اأعدبي العربي وميى المستوى الإجرائِي: فالمقارتة الكرونوتوتيةة المنهجيةاةُ لين        
 الحديثِ  وتابيةق النّررية صالح في النّتاج اأعدبي والشّعري ثسب رائد المقارتة الكرونوتوتيةة لباختن . 

ء النصّي تستدمي ونتساءلُ: لماذا تستخدمُ الصيةغ الكرونوتوتيةاة في النّصوص الشّعرية؟ والجواب: أعنّ أناواع الفضا      
 أنماطاً زمانيةة كرونولوجيةة  قصد استنباط مستويات ضـنيةة مبانّة.
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ومن أترز الدارسن  العرب الذين مالجوا الراّترة الكرونوتوتيةة النّاقد الجزائري: مبد المالك مرتاض في كتاته "ألف ليةية       
 .3وليةية: تحيية  سيةـيةائي تفكيةكي لحكاية حماّل تةداد"

ر الإشارة بأنّ كرونوتوب الختن  ينتـي ليفنّ واأعدب  وضِـنَهُ تندمج مكوّناات الزّمان والمكان في تعالق مضوي وتجد      
 يجسّد النّررياة النّقدياة المتكامياة من ثيةث المفهوم والتّليية  ليخااب الفضائي الشّعري.

 Espace الفضاءتعريف 2  
ّّ الشّعري  وقد مرف المصايح تبيوراً يعتباارُ مصاياح الفضاء من المصايلات التي يح فُااُ  هاا مجال اأعحـاا  النّقدياة في الن

من ثيةث شموليةة نواثيةه المتعيقة اللإتداع اأعدبي والشّعري  فإشكاليةة مصايح )الفضاء( امتنت هاا الدراسات المعاصرة 
اياح  رُغم اختالاف اأعحـا  الةرتيةاة تشأنِ المهتـة اللخااب اأعدبي ثيةث رسَّخات النرريااتِ الإتداميةاةَ  وثدّدت المص

ِ: المكان: وما يناسبُ الخااب الشّعري من  Lieu   والحيّةز: Espace - Spaceمفهاوم. ُراَدِفاَن ن
المصايلن ن الم

اُ  دلالات ثقيةقيةة ومجازية  تتجيّى في المشتـااا  ميى الجواناب اليّةويااة  والدِّلاليةااة  والحِ  ِـ جاجيةااة  الفضاءات الّتي تح
.ومييّت الفضاء النصّي بخاصيةة التّناصيةة جوليةا كريستيةفا ّّ  :4والانزياثيةة المولَّدَة لين

عبأة  Espace Sémantique وملاوةً ميى ذلك الفضاء الدّلالي: تتلدياد  
ُ
الذي يُحية  ميلا اليةة الشعرية  الم

. والعلاقاة 5واأعخارى: مجازياةإثداهما: ثقيةقيةاة  ليةة:    وثدد وظيةفتن اللدلالات المجازية   ومييّه الناقاد جيرار جيةنيةت
 الوطيةادة تن  دلالاة الحقيةقاة والمجاز تتجيّى في الخااب الشّعري.

 والجديار اللتّنوياه أنّ الفضاء الشّعاري ياُعَادّ محااة جوترياة تتاياّب العناية تتليية  الخااب       
 ءاته الجوترية.وتيةان جماليةاته  وأتعاده الرّمزية  وإيحا

عر مفهوم 3  Poésie – Poetry  الش ِّ
عر من أقدم الفنون اأعدتيةة العرتيةة  وظهر إلى الوجود كوثيةقة تاريخيةة تُُكِّنُ منن فهمِ ثيةاةِ العرب  ووظَّفَ الموسيةقَى  يعتبر الشِّ

رتكزةِ ميَى الوزنِ والقافيةة  
ُ
عريةِ الم ورَ الشّعرِ ارتبطَ بمرثيةٍ منن مراثِ  نموُِّ اليّةةِ ويبرزُ الدكتورُمحـد غنيةـي تلال أنَّ ظهالشِّ

. إذنن  فالشّعر العربي ارتبط تجيّيةه في زمن رقيّ اليّةة  وتُيّةزتا بخاصيةة 6الإنسانِ  ثيةثُ صارتِ اليّةةُ ذاتَ طاتعٍ جماليٍّ  لدَى
 جماليةة.

فِي   واتفق أفلاطون وآرساو يارُ مراتر اأعشيةاء والعاطفاةوقدن أشاادَ أفلاطون اللشّعرِ والش عراءِ منن ثيةثُ الإلهاامُ  وتصو     
عرِ الاجتـاميةةِ   .7النَّررةِ ثولَ رسالةِ الشِّ

وأمّا الاتفاق تن  الفيةيسوفن : مصدر إلهامٍ وخَينقٍ  وتصويرٍ ووجدانٍ  ودلالة الفكرة الفيسفيةة أعفلاطون تدلّ أنّ الشّعرَ  
 الته السوسيةولوجيةة. أفلاطون وأرساو ثول الشّعر  فيةكـنُ في رس

القدامى ذوي الباع اد العرب ومماّ لاشكّ فيةه  أنّ الشّعر العربي المتباره ديوان العرب  فقد جذب العدياد من النقّا      
تا( الّذِي 132ولا يفوتاُنَا البدء التن سلام الجـلي )ت راقيةة الرّفيةع  والصّيةت الموموق  الّذين أرسوا دمائم ثركة نقدية 

هَا مَا تيقفاهُ اليةَّادُ  ومِ  ناَوَّهَ  ناماتِ  مِنان هَا مَا ييقفاهُ بأنَّ: " الشّعر صنامةٌ وثقافةٌ يعرفاُهَا أتُ  العِينمِ  كسائرِ أصنَافِ العِيُمِ والصِّ نان
.  8اليِّسانُ" ُ  اأعدبِ والعِينمِ اليِّسانيِّ عرُ اتتكارٌ صنامِيٌّ نسجِيٌّ لفرِيٌّ  يدُركُِهُ أتَن  إذنن  فالشِّ
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عرَ ذاعَ صيةتُهُ في مهدِ الجاثظ )ت       عرُ صنامةٌ   تا(  ثيةثُ يقولُ فِي تذَا الشَّأنِ:122والجديرُ اللذكّرِ أنَّ الشِّ "إنّما الشِّ
منن خيةالٍ وتصويرٍ  واتتكارٍ لفِضَاءٍ شِعريٍّ  .ويعنِّ الجاثظ ما يحتويِهِ الشّعرُ 9وضربٌ من النَّسجِ  وجنسٌ منَ التَّصويرٍ"

 دٍ.جديا
العربِ وتاريخهم ومرهر  تا( في كتاتاه: "المعاني الكبير": يُبِرزُ أنّ الشّعارَ كانَ مؤلَّف172أما اتن قتيةبة الدينوري )ت      

 ".فالشّعارُ دياوانُ العربِ  ومصدرُ ترُاثاِهِمن التَّيِيةادِ الَّذِي سَماَ تناُبُوغِهِمن  وإتدامهم الشّعري الرّفيةع.10نبوغ مفكّريهم
ويكونُ الشّعنرُ مجـومةً  .11"ىتا( الشّعرَ أنَّاهُ: " كلامٌ ماوزونٌ مُقفَى يفيةادُ معنا337َكـا مرّفَ " قدامة تن جعفر ")ت       

ّـَى النَّرنم  وقامدتهُُ تأثيرهُُ  وسر هُ أسيوتهُ  وخيةالُ   هُ.منَ اأعتيةاتِ الموزوناة المقفااة  ذات المعاني الراّئعة. والشّعرُ يُس
يؤكِّدُ أنَّ الشّعرَ وليةدُ يـاءِ القرنِ السّادسِ الهجريِ  الّذِي يعُتبُر منن م تا(235في إطارِ نقدِ الشّعرِ  فالزَّمخشري)تو       

ناَاهُ المعاني الحقيةقيةةُ والدّلالاتُ الو  ّـ هُ: " أساس البلاغة " الّذِي ض َـ بِعَهَا ضعيةةُ  وتالحقِبةِ الّتِي ماشَ فيةهَا  وألَّفَ خلالَهاَ مُعنجَ
ّ  12اللاستعـالاتِ المجازيةِ   اللبلاغاةِ الّتي تهتم اللدّلالاتِ الحقيةقيةةِ والاستخداماتِ المجازيةِ. .إذنن  فالزمخشري يخت

وتابيةعة الحال  فالفنّ الشّعري في العصر الحديث استقاب اتتـام النّقاد العرب المعاصرين الّذيان أرسوا ثركة نقدية       
ثيةث تناولت الشّعر العربي الحديث الةرتيةة  ر النهضة اأعدتيةة العرتيةة وتأثرتا اللاتجاتات الفكرية راقيةة واكبت تواد
العناية بجوتر الصّراع تن  القديم والجديد  وما تعياّق ته من مفاتيةم وخصائصه واتجاتاته ملاوة ميى وأهميةته ومفاتيةـه 

 التقييةاد والتّجدياد والمعاصرة  في النّقد الحديث. 
مشدودا حـبال مصور غاترة   مز الدين إسمامية  أنّ الشامر قد يعيةش في مصرنا  ويكون يذتبوفضلا ميى ذلك         

 موثوقا ترالط شك  الشّعر القديم.   . والمعنَ أنّ الشّعر الجدياد قد يكون13والجدياد ليةس دائـا مصريا
ليفضاء الكوني  والحيةاة رِ  بَ التجرتاة الذّاتيةاة  الّتي ناَفَاذَتن إلَى النَّروإنّ مفهومَ الشّعرِ فِي العصرِ الحديثِ  اتّجاَاهَ صو       

لقارئ الش عورَ الانفعالي الذّي يعبّر منه الأعدواتِ االإنسانيةاة. والش امِارُ المرتف الإثساس من خلال مـياهِ الفناِّي ييُيةاارُ فِي 
 والتّصويرِ. ى  والموسيةقَ الفنّيةةِ المتـييّة في الصيةاغةِ اليّفريةة 

وأهميةة الشّعرِ الحديث تكـانُ في الإيحاءِ الأعفكار والإيقاع والص وَر وذلك مدارُ التَّعبير منِ التّجرتِاةِ الشّعرية       
عرَ تجرتِة إتداميةة إيحائيةة ذاتُ تعُدٍ فكري تأم يي يترجمه التّعبير الشّعري من التّ   14ودقائقِها جرتة العـيةقة والمقولة تدلّ أنَّ الشِّ

.  ليفضاء والكون والحيةاة والعالمَِ
نضيء سيةاقاته من خلال  الّذي ولعيّه من المفيةاد التارّق ليشّعر الجزائري في الفضاء الصّلراوي  وتو محاور مقالنا     

ة وتصويار مناظارتا في ر الحدياث اتتاامّ توصاف الابّيةعاالشّعرية ليشامر مجدوب العرالوي  ومماّ لاشكّ فيةه أنّ الشّعالنـاذج 
والشّعر الجزائري الجديد يجسّد الرّواتر   15فضلا ميى وصف البيةئة بمشاتد سهولها وتضاهاا ورمالهاالصّلراوي  الفضاء 

الّذي ترهر معالم ظواتره في شعر مجدوب العرالوي الّذي يجـع تن   الابّيةعيةة ليـناطق الصّلراوية في الجنوب الةربي 
 ي.العـودي والتّفعيةي

وتوليةد شعري تنضوي المكاني  وما يجسّده من خينق  وفي ظّ  الإتداع الشّعري ليعرالوي يتجيّى التعايش في الفضاء      
 توادره ضـن إنتاج شعري جديد أثرى اليقافة الجزائرية اأعدتيةة والشّعرية.
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Esthétiques مفهوم  الجماليات 4  

يةة الّتي تهتمّ تبيةان القيةـة الفنّيةة والعناصر الجـاليةة ليعـ  الفنّّ  ولفرة جماليةة مصايح الجـاليةات يوثي اللدراسة الجـال     
ّّ النّواثي الجـاليةة.والاتّجاه الجـالي يرمي لتنريةم السيوك وفق مقتضيةات الجـال تةضّ  مصدر صنامي من: جمال ويخ

 صالاثي يتـيّ  في التّركيةز ميى الجانب الفنّّ.  ومراد مفهوم الجـاليةة الا16النّرر من القِيةم اأعخلاقيةة وشعاره:الفنّ ليفن
يرهر تجيّي المفاتيةم الاصالاثيةة لدى نخبة من المفكرين الةرتيةن   أولهم الفلاسفة الإغريق  ثيةث يرى أفلاطون في      

ي  أنّ الجـالَ ظاترةٌ موضوميةةٌ لها وجاودتا  سواءً أثَسَّ هاا الإنسان  أو لم يحُِسن هاا   وت
ُ
تفاوت نسبة الجـال في مالم الم

ع في الإنسان. 17الشيء حـسب اشتراكه في ميال الجـال الخالد  . إذنن  فدرجة الجـال تُرهِرُ الحقيةقة الّتي تشِّ
موضوميةة في الموضوع الخارجي  أو في العلاقاات تن  أجزائاه   ويرى أرساو أنّ العقَ  يدركُِ الجـال نرراً لوجود سمات

"  19  وفي ضوء ذلك  فإنّ "الجـال يعتبر أسيوب الإنسانيةة وإدراكه تجرتِة جماليةة18ونسَاق مخصوصنتيةجة امتـاده ميى كمّ 
والرؤية  تتـلور في العق  المدركِِ ليجـال في كونه المقوّم العاكس ليومي الجـالي.ومييةه  فالراّترة الشّعرية تي ظاترة 

 . جماليةة  لكونها تنضوي ميى معرفة جماليةة واميةة
والمعنََ أنّ الفيةيسوف ياَعنتَباِرُ   20تب تيةج  إلى أنّ ميم الجـال تو فيسفاة الفَنّ  وما الفيةيسوف إلا فنان جمالويذ      

 فنّ الجـال ماورد الفيسفاة الفنّيةة.
ِّ القرآنيِّ في سورة النّل :       ُسيـنَ  مِنَ النَّ

الِ مندَ الم َـ يةاق ترهر فيسفة الَج من فِيةهَا جَماَلٌ ثِنَ  وَلَكُ : ))62وفي تذَا السِّ
رَثُونَ ((.   ترُيُِحونَ وَثِنَ  تَسن

:ما لهم فيةها من الجـال  وتو الزينة  ولهذا قاال: )وَلَكُمن فِيةهَا 62تا(  تشأن الآية:777وورد في تفسير اتن كيير)ت      
رَثُ  : غدوة ثن  تبعيونها ليـرمىجَماَلٌ ثِنَ  ترُيُِحونَ(: وتو وقات رجوماها مشايةا من المرماى  وَ)ثِيةانَ تَسن  .   21ونَ(  أين

والقصد أنّ الجـاال يعُادّ من الرّواتر   22عيي شيق:"الجـال تو ظاترة ديناميةكيةة متةيرة"ل الفنّ والجـالوورد في كتاب    
الفانّ"  مع  ويؤكد الباثث مبد القادر فيةدوح أنّ الموضوع ثري  ويقتضي الخوض في "فيسفاة  المتلوّلة المتةيّرة الفعّالة

الترا  الشّعري القديم  كخااب له صفة الوجاود العـيةق تةاية تيةان ملامح التجرتة الجـاليةة في  تكريس البعد اأعناولوجي
 .23العربي  إضافة ليصّورة الفنّيةاة المجازياة

. 24ةة مبر المجاز"سلر اليّ  يرى الباثث اأعكاديمي الجزائري مبدالقادر سلامي أنّ:"جماليةة اأعدب تتجيّى في كشفو   
: أنّ الراّترة الجـاليةة تتجسّاد في الفضاء في تقديرناو ح تيةاني  إذنن فجـاليةة اأعدب والشّعر تيوح في اليّةة المجازية كانزيا

 الشّعري الّذي يرسي قوامدتا الفنّيةة.
 :الكرونوتوب وأهميته 5

يةااُ  ميَى العلاقاة الوطيةدة تن  الزَّمان والفضاء الّتي تعتيي إنّ أهميةة جماليةة الكرونوتوب تكـان في تيةان دلالتاه الّتي تح     
 منزلة ماليةة في الفكر النّقدي والجـالي لا:)الختن ( وتتجيّى تجييةا ذلك في الفنّ اأعدبي والشّعري.

 1.5 جماليات الكرونوتوب عند ميخائيل باختين   

الفضائيةة الإجرائيةة  من ثيةث تيةااان العناصر المكونة ليفضاء في  الجوتر المفيةد أنن نيقيَ اأعضواء السّاطعة ميى السّـات   
( وتُرهرتا في النّّ الشعري ليشامر العرالوي  ووظيةفتنا النّقدية تكـن في التّليية  والتّركيةب باختينظّ  نررية)
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تدامي  وصولًا لينّتيةجة   فالتّلييةا  يتّص  تتفكيةاك مناصر النّّ  والتّركيةب يعنّ تناااء مكوّناات العـ  الإ25والتّفسير
 المرصودة  والمتـييّة في إضاءة الفضاء  من طريق المخاط الآتي. 

رؤيتناا دراساة جماليةااة المكان  إلا  والملاثظ ميى المستاوى الإجرائي  في ضاوء الدّراساة الكرونوتوتيةاة  أناّه لا يمكان ثسب   
نَّن الحد  والشخصيةة  نرراً لما تحـيه الراترة من أتعاد  جانب من ثيةثُ تنااول منصري الزمان والمكان تحييةالًا  إلى ركُن

 دلاليةة جماليةة جمةّ.
اليّذَيننِ نستقي منهـا   ومييةه  نركّز في دراستنا ميى المكوّناات اأعساسيةة لينّـوذجن  المقتضبن  من شعر العرالوي    

 العناصر الجوترية الموجودة  قصد الوصول لينتائج المرجوة.

 باختين(:ل )وفق المنهج الكرونوتوبي: المكو نات الإجرائية  الفضائية 2.5
لنرجع الآن إلى العناصر اأعساسيةة المؤلفة لجـاليةة الفضاء  وفق المنهج الكرونوتوبي ليـفكر )الختن : (  من ثيةثُ       

 الآتيةة:المعادلة 
 

 الحدث = الفضاء +الإنسان    +الزمان   +المكان 

من مالمه الفضائي الصّلراوي  عبّر من جماليةة الفضاء ليشامر مجدوب العرالوي ينايق من تجرتة صادقة ناتعةإنّ الشّعر الم  
تابيةق آليةاات المعادلاة ليـكان في سيةاق النّسج الإتدامي  وذلك يستدمي في الجانب العـيي  الزاّخر اللعناصر المكونة 

 نتائج المرجوة. المقترثة لنررياة الفضاء المقصودة  قصد الوصول لي
 : )مؤلف من سارين(.   26النّّ الشّعري: المعنون: "ثنن "  يقول       

 مام فعام لا تقرّ تصيرتي      تذا وذاك يزيااد فّي ذتاااولا
 تشر يرث  تعضه متألما      ويقيةم في تذا التّراب فصولا

 تحليل جمالية الكرونوتوب: 
 .الزمانيى: منصر يدلّ متوثي تتعاقب الزمن:  عام فعام: -
 . الإنسانيدلّ ميى: منصر  توثي تكيرة الناس:  بشـر: -
اب: -   .            المكانيدلّ ميى: منصر  يقيم في التّ 
 .الحـدثيدلّ ميى: منصر  تنق  من مكان لآخر:توثي حـركة ال يرحل متألما: -
 لفضاء الصّلراوي.=ام فعام + يرث  متألما تقاطع العناصر:تشر+التراب +ما النتيجة: -

بما أنّ نررية الكرونوتوب تُيُّ  الزّمان والمكان في العـ  الإتدامي الشّعاري. فرغم ارتباط الزّمان اللفضاء  إلّا أنّ       
وتجدر الإشارة لنوع العـ  ته  وإنجازه   الزّمان منلصارٌ في المكان  من خلال زمان الحاد ؛ لاسيةـا ثيةناـا يتاامّ 

  لتركيةاازه ميى كرونوتوب تاريخيفهو  لشّعري  المستوثى من خلال تفكيةاك مناصر الراترة في الخااالالكرونوتوب ا
 :27وفي قصيةدة: "ثوار خافت"  يقولدا  المنجزة  التتاتع الزمنّ)مام فعام(  مع اأعثا

 ت  من جمال في اأعفاق أطرقاه      ثتى أميةد من اأعيام ما رثلا
 نّ      ولن أساتق هماّ فتاّت المقااالاأقصى الّذي تيةت تةداد يسبق
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 .الزمانيدلّ ميى: منصر  اأعيام: توثي تتعاقب الزمن: -
 .الإنسانيدلّ ميى: منصر  :الضـير المتّص  )الشامر( -
 يدلّ ميى: منصر المكاان. اق: تةداد: ماصـة العر  -
 الحــدث.يدلّ ميى: منصر ت  من جمال أطرقه؟:   -

= الفضاء المكاني.اأعيام + طرق الجـال:  صر: الشامر + تةداد + النتيةجة: تقاطع العنا  
الفضاء المكاني الصّلراوي. في  الكرونوتــوب الز مانـي الت اريخيإنّ اأعيّام المتتاليةة تعكس التعاقبيةة الزمنيةة المتـييّااة في    

للكرونوتوب د( كفضاء ثضاري تاريخي  وصولاً وذلك يتجيّى من ثيةثُ مـييةاة التقاطع تن  الزّمن التاريخي  وانتقااء )تةدا
 وما يتضـن من نررة فيسفيةة ليوجود والكون  كـا ورد في قوله: )ت  من جمال في اأعفق أطرقه؟(.القيمي الجمالي، 

المناسب للإتداع الشّعري  الّذي تيوح معالمااه في العديد من اأعتيةات مع  الكرونوتوب الفنّ  الأدبيكـا نرصد ثضور     
 لوان أخرى  لكنّ اقتضاب المقال يضارنا لاثترام الحجم.أ

 :لعبد المالك مرتاض جماليات الفضاء الش عري وفق المنهج الن قدي  3.5
من ثيةث التقايةع  "الإيقاع في الشّعر العربي خاصيةة طبيةعيةة تعود في أصيها إلى تفعيةلاتِ البّلرِ الماثاِِ  في المفتاحيعُتبر 

ّّ اللقراءة التلييةييةة الإيقاع تكـن في التقايةع الشّعري  أما اليةة الشعرية  اليةة . إذنن  فجـ28الإيقامي" "يمكن لمعالِج الن
فتليية  اليّةة الشّعرية   29مع تعضها تعض في ثقول دلاليةة" أنن يصنّفَ المواد اليّةوياة تسيكها في مجـومااات  تتشاكا ُ 

 يتايّب تيةان السّـات اليّفريةة المتشاكية.
ّّ الفضاء الشّعري  وما ياباّق مييةه منن دراسةإنّ الزّ  متعيقااة توظيةفتاَيةنان  إثداهما: تتّص   اوية النّقدية ليدِّراسات المعاصرة تخ

إذنن  فتابيةاق النررياة يتوقاف ميَى  .30ضاوء نررياة جيةارار جيةنيةتى ميَ اللمعنَ الحقيةقي  واأعخرى تكـان فِي المعنَ المجازيِ  
ديوان: "يناتيةع  خلال من المجازيِةِ في تحيِيةيِنَا ليص ورةِ الفنِّيةةِ ميى الوظيةفةِ الحقيةقيةاة  والمجازيةِ. إلّا أننّا سنركّز  تعيةيةاان الاادّلالات

 (.31في الهضاب" ليشامر مجدوب العرالوي
 وبُ؟كَ مَا تهِِ .. أتَِيَّ الس هُ رمَِالُكَ مَا هِااَ .. أغََزاَ الجنَُوبُ؟          ولُؤنمُ 

نـ تجُِ  تاِاي و مُ َـ  وبُ اوِلُ أنن ياَرَى وغَداً ياَتُ يحَُ    قٌ            يركَُ تَسن
نِّ الخاُاُاوبُ أَصُولُ تِلَا نِهاَياتٍ أَعنّيِ             تَ   دَأنتُ ولَا تُُاَزثِن

 وبُ رنمَاكَ زفَنارَتاُناَا اليَّهُ وَلَنن تاَ     مٌ             تنَِا نَسِية وتَ تَذكََّارن لَنن يمَُ 
اقاي الفٌ             ولَ كَّرن لَنن يُحَاصِرَني خَريِتَذَ  َـ نََ بِأمَن  د رُوبُ نن تاَفن
ذِفاُهَا إِلَى أذُُناِاي الازثُِنِّ تِلاَ كَارنهٍ ثُرُوفي تَُُ   رُوبُ كُ               وَتاَقن

 الإيقاع: -
 ؟  كَ مَا تهِِ ..أتَِيَ الس هُااااوبُ رمَِالُكَ مَا   هِااَ .. أغََزاَ الجنَُوبُ؟                    وَلُؤنمَ 

اااسُهُوتاُاون  لنااجَنُوبُ؟                رمَِالُكَ مَان   هِااَن .. أغََزَ   وَلُؤنمَكَ مَان هِاِي..أتَِيَ سن
                    6/6ا //  6///   6ا // 6//  /6//                      6/6ا //   6/// 6ا // 6// /6//
   مَيَتُُن     مُفَامَيَتُُن     فاَعُولاُنن                      مُفَامَيَتاُنن       مُفَامَينتاُنن   فاَعُولاُنن مُفَا
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لاثرنا انتـاءَهُ  لاِ: حـر الوافر: منن خلَالِ تقايةع وزن البيةت                   
يةٌ  *** مُفَامَيَتاُنن  مُفَامَيَتاُنن  فاَعُو  :مِفتَاحُ حَـنرِ الوافِرِ  - عنرِ وَافِرُتَا جمَِ لاُنن حُـورُ الشِّ  

عريِ يتّسمُ        . والبيةت 32ياَزندَادُ الوقنعُ" اللانسجام الصونتي للألفاظِ المؤَثرِّةِ  "ففِي قراءةِ الكلامِ الموزُونِ  إنّ إيقاع الوزنِ الشِّ
اأعصوات ومخارج الحروف  الصَّادرِ من  لخارجِي فلسبن  ت ن يمتّدُ للإيقاعِ الداخيِي العـودي لا يقتصرُ ميى الإيقاعِ ا

ييةاار. وثرف الرّوي: تو الحرف اأعخير في اأعتيةات  ولذلك  فالقصيةدة الئيةة.
ُ
 وتركيةب الكيـات ذات الوقناعِ الموسيةقي الم

 الل غة الش عرية: -

ومُصايحُ التشاكِ  ِ  التركيةبِ اليّفرِي  التشاكا ز تسـات لةوياة  تندرج ضـنَ إنّ اأعلفاظ المتشاكية تنَ  الجـ  تتـيةاّ     
أنَّ المشاكيةَ تعنّ تُاث  الوثدات  أين . 33سيةـيةائيةاً في نررِ النَّاقدِ مرتاض: "توَ تساوِي مناصر لفريةاة فِي وثدة كلاميةة"

 اليّةوية في الخااب الشّعري.
بدعُِ اختااارَ قاَمُوساً لةَُ 

ُ
وتذهِ ليـقام والفضاء الشعري  مي : اليةناتيةع  الهضاب  الجنوب  الرمال  السهوب  ويًا مُناسباً والم

ُوثِيةَّااةِ 
عريَِّةِ الموظَّفةِ في العـييةَّةِ الِإتدَاميةَّةِ الم تصية اللشّعر العـودي  المادةُ اليّةويَّةُ تَدل  ميى الي ةةِ الشِّ

ُ
ستعِرةَ الم

ُ
تصدق العاطفة الم

ـاتِ اليَّفرِيةَّةِ الّتِي تاَرنشَااحُ تدّلَالَات الانفِعَال والحزُنن  مع تَوظِيةف مراتِر الاَّبيةعة  مي : الوجداني   الراتر في السِّ
اء  النَّسِيةم الخرَيِف  اليَّية   الةُرُوب   َـ  وتذهِ اأعلفاظُ تشكُِّ  التلامَ وثدةِ القصيةدةِ في التّعبيِر منِ البيةئةِ وفضائها.السَّ

ِـي"     عجَ
ُ
ليرتطِ تنَ  وِثداتِ ةٌ رارُ طريقفالتِّك. 34ولاتدَّ منَ الإشاارةَِ أعهميةةِ " التّكرارِ  كشكٍ  من أشكالِ الاتِّساقِ الم

ِّّ  مي  تردِيدِ العرالوي للأفَعالِ: )تُازحُِ(   (  وتوَ تكرارٌ مَحنضٌ  الن جِ الِإتدامِي تشِعُ جييّةاً فيو)تَذكَّرن منوانِ  واليّةةَ في النَّسن
ُعبَّأةََ اللِحسِّ الجـالي. ولفرةُ  القصيةدةِ: "ياَنَاتيةع فِي الِهضابِ" ليشامرِ: مجدوب

 العرالوي الّذِي يوظّفُ اأعلفَاظَ الشعريَّةَ الم
ِّّ القرآني  اءِ مَاءً  :( 28)في سورة الزمر   "ياَنَاتيةع" تذكّرنا اللن َـ   فَسَيَكَهُ ياَنَاتيةعَ في اأَعرنضِ(()ألمنَ تاَرَى أَنَّ اَلله أنَانزَلَ مِنَ السَّ

 .فهذَا تاَنَاصٌ قرُآنيٌّ 
 الص ورة الفن ية:  -
عريِ العـودي:  ِّّ الشِّ ناَا جُمياَةً منَ الص ااوَرِ الفنّيةااةِ الانزياثِيةاةِ الرَّائعاةِ من تأمينا في الن اَ..أَغَزَا     لقدن رصدن رِّمَالُكَ مَا بِِّ

ُشَبَّااهاستعارة مكن ؟: الجنَُوبُ 
)غَزاَ(   ورمُِزَ لهَُ بأثًدِ لَوَازمِِهِ  )الجيةش(  تهِ  يةاة  فشبِّهتِ الرّمِالُ اللجيةشِ الةازيِ  فلُاذِفَ الم

ُشَبَّهِ )الرّمِالُ(
عُ تنَ  الرَّوننقِ والج واستُعِيةاارَ اللم َـ راَوِي. وأثاَرهُُ: تصويِرُ المعنَُ يجن ـالِ والإيجازِ وتيَّ جزنءٌ منَ الفضاءِ المكاني الصَّلن

راً جماليّةاً.   تبلاغةٍ رائعَةٍ  تزيدُ المعنََ قُوةً وسِلن
: )القوة(  ورُمِزَ لهُ  استعارة مكنيةة  شباّهَت الاتتسامة اللقوة التي تستخدمُ في الإنقااذِ  فلاذفَ المشباه تِهِ  تُِّيركَُ بَسْمَتِِّ

ُشَبَّ 
يُر(  وأتانقَى ميى الم ة(. واأعثرُ: تجسِيةدُ المعنوِي فيبَأثدِ لوازمِِهِ: الفع :)يجُِ َـ يةَّةٍ.صورةٍ  ه)البَسن  ثسِّ

ُشَبَّهِ و  استعارة مكنيةة  شُبِّهَ الجوُعُ الليةدِ  فلُذِفَ المشبَّهُ تهِِ )اليَةد(  ورُمِزَ لهَُ بأثَدِ لوَازمِِهِ)كَفّ( كَف  جُوع: 
أتُنقِيَ ميى الم

يةَّ  ُّ المعنوِي في صورةٍ ثسِّ   ةٍ. )الجوُع(. و اأعثرُ: تشخية
ُشَبَّهُ تِهِ )البقرة(  ورُمِزَ لَهُ بأثَدِ لدَّهْرُ الحلَُوبُ: ا

رُ تبِقَرَةٍ ثَيُوبٍ  فلُذِفَ الم لوَازمِِهِ )الحيَُوبُ(   استعارة مكنيةة  شُبِّهَ الدَّتن
يةَّةٍ. رُ(. واأعثرُ: تجسِيةدُ المعنوِي في صورةٍ ثسِّ ُشَبَّه )الدَّتن

 وأتُنقِيَ ميى الم
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نِّ  ُشَبَّهُ  الخاُُوبُ: تُُاَزثِن
ورُمِزَ لهَُ بأثَدِ تهِِ )النَّاسُ(   استعارة مكنيةة  شُبِّهَت)الخاُُوبُ(  وتي المحنُ بأنَُاسٍ يُمازثُِونَ فلُذِفَ الم

ُشَبَّه )
يةَّةٍ. (  واأعثرُ:تشخيةّ المعنَوبُ الخاُُ لوَازمِِهِ )تُُاَزحُِ(.وأتُنقِيَ ميى الم  في صورةٍ ثسِّ

 : التفعيلةجمالية  -
ّّ التفعيةيي:  35السَّيُر نََنوَ الجنَُوبِ(:منن مُدوَّنتِهِ:"ينَاتيةعٌ في الِهضَابِ"  ومنوانه: ) الن

ِ  البَعِيةدِ   يَسَارُكَ تاَرنكَةُ الرَّمن
ِ  الَجدِيدِ   يَميةنُكَ جُيَّةُ الرَّمن

 وَتَحنيةتَكَ وَمنكَةٌ 
 جَيَسَتن بِأتَنرتِةَِ الس هُوبِ 

  مَيِقَتن بِخُااَكَ وَأزَنمَةُ الباَيَدِ التِي 
 وَرَمنشَةُ الباَّرندِ الشَّدِيدِ 
ُ  جَبَّةً وَتاُقَاكَ  ِـ  أرَاَكَ تَحن
 تَحنيُمُ أنن تاَرَى مَاَراً

ريِض
َ
 ياَهُد  مَقَاتِرَ الوَطَنِ الم

 : الأسطر الثلاثة الُأولَ  الإيقاع:  تقطيع -
اااِ  البَعِيةادِ  يَسَارُكَ تاَرنكَةُ الرَّمن

36 
//6/  //6    //6/6 /6   //6/6 

 مُفَامَيَتُُن    مُفَامَينتُُن     فاَعُولُنن 
ااِ   الجدَِياادِ   يَميةناُكَ جُيَّااةُ الرَّمن

//6/  //6   //6/6 /6      //6/6 
 مُفَامَيَتُُن    مُفَامَينتُُن     فاَعُولُنن 

 وَتَحنتَكَ وَمنكَااةٌ 
 / /6/ //6  //6 

 مُفَامَيَتُُن   فاَعُو
يةٌ :وافِر:  حُـُورُ الشِّ مِفتاح حـنرِ ال  مَفَامَيَتاُانن مَفَامَيَتاُانن فاَعُولاُااانن  عنرِ وَافِرُتَا جمَِ

ِ يشتـلان ميى تفعيةلات متكامية: مَفَامَيَ     يحتَوِي ميَى تُُن مَفَامَيَتُُن فاَعُولُنن أما السّار اليالث يلاثظُ أنّ الساريننِ اأعولن ن
ِ: اأعولَى)مَفَامَيَ  ( تامَّ تفعِيةيَتن ن دُ ميَى  ويمتاز ة  و اليانيةة مجزُوءة )فاَعُو( تُُن ِـ التقايةع الموسيةقِي تبنائه الإيقامي الّذي يعت

َلنضِ في ترديدِ لفظِ )الرّم (  والتضادّ المتجيّي تن  اأعلفاظ )اليةسار  اأعصوَاتِ النَّةـيةةِ في التركيةب والتناسق
والتّكرار الم

ّّ في لفرَين )البيد  الوطن(.وا  والجديد( واليةـن (  و)البعيةد رادِفِ  في الن
ُ
 لتِّكرارِ اللم
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الِ الدِّلالَةِ  الشَّامِرُ و    َـ رِ اكت تتنَاسَبُ والمعنََ.والنـوذَجُ التّفعيةيي  العرالوِي يتصرف في تعداد التفاميةِ  تتفاوُتٍ ميَى قَدن
ةُ الإتدامِيةة ترتَكز ميَى السّار وتجزئِةِ اة الانفعاليةة. وتذِهِ التجرتَِ اه النَّفسِيةتدفا قَاتِ يةة الموسِيةقِيةة مَعَ تُو جَاتهِ و تفعِيةلاتَاُهُ الإيقَامِ 
 الإيقاعِ الموسِيةقي.

عرية تِشَكيِهَا الموسيةقِي التّفعيةيي مند شامرنا العرتاااوي  كَسَّرتن نراَام الشِّعار العـودي  وأرستن      ومييةهِ  فالسُاُور الشِّ
ةَ منِ الحدمائمَِ شعر تفعيةيي منن ثية عَبرِّ

ُ
وسِيةقِيةة الم

ُ
يقولُ: مزّ الدين إسمامية : "المقاطِعُ الةِ النفسِيةةِ والاننفِعاليةةِ  كـا ث البِنيةة الم

وسيةقى تاُؤَلِّفُ تنَ  اأَعصوَاتِ ليةتشَكََّ  الحيةِّز الدّلالي
ُ
وسيةقِي  . فالِإيقاعَ 37"الصَّوتيةةُ تُكَوِّنُ اليفرَةَ  وتُُيَاُِّ  تنِيةاَة دلاليةاة. والم

ُ
الم

ِـُ  دلالات جوترية.  بأصنواتهِِ يح
 :اللُّغة الش عرية -
ا أشبهُ  إتراتيةم أنيةس ثولَ سماتِ الي ةةِ في حـيهِ  عبير منِ المعاني. ويذتبإنّ الي ةة الشّعريِة تيَّ آليةةُ التّ     اأعنيرتولوجي: "أنهَّ

ا لةةُ إيقاعٍ موس38اِللةناءِ مِينَ  الكَلامِ" : أنهَّ عرَ    في ثن يةقِيٍّ وتتـيةزُ تدلالتِها الصَّوتيةاةِ .أين يرَى مصافى مندور أنَّ " الشِّ
وسيةقِي فَلسبن  ت ن توَ خَيناقٌ لةُاَوِيٌّ "

ُ
عريةَ تجرتِةٌ فنِّيةةٌ إيقامِيةةٌ و 39ليةسَ ضرنتاااً منَ الإيقاااعِ الم . و ذلكَ يعنِّ أنَّ التَّجرتِةَ الشِّ

 إِتدَامِيةةٌ توليةدِيةٌ.
ةُ الوجدانيةة الذاتيةة.و  شعرَ مجدوب العرالوي  يعُتبُر تجرتِةً  إنَّ      َـ عريِة  والنَّبرةَُ الإيقامِيةةُ والنَّة الي ةةُ رائدَةً منن ثيةثُ اليّةة الشِّ

عريِةُ لديه تُضيةفُ في دِلَالَاتِها غايات اج ادِمُ لةاةً تاُعَبِّ تـاميةة ووطنيةة وثقافيةة واقتصادية  الشِّ ارُ منن وجُودِهِ والشامِرُ يستخن
ُتفَامِيةِ في فضاء مكانيّ صَلراويّ  وتُوَ يصَوّرُِ الواقعَ الاَّبيةعي وا

ي  وتجرتِتاِهِ الِإتدامِيةَّاةِ الفنِّيةاةِ الم  لذّاتي ترُوحٍ شِعريِةٍ قَويَِّةٍ.  الِحسِّ
. إذنن  40تحُ ك َّ اأعتاوابِ  وينقياُانا لشتىَّ الآفاَقِ"الي ةة تيَّ المفِتاحُ الذَّتبِ  الذِي يفويذتب مز الدين إسمامية  أنّ: "      

 فآليةة اليّةة تيّ المفتاحُ الّذي يفتحُ اأعتواب الموصدة  ويجوب آفاااق النّصوص.
وظِّفة للألَفَاظ والتعاتيةارِ الحد      

ُ
ّّ التّفعيةيي: "السَّيُر نَوَ الجنُوبِ" تِشكيِه الحدِيثِ التّفعيةيي  ولةُتِه الم ُ  ظِلالاً والن ِـ يية يح

ااَر" رَمنشَةُ الباَّرندِ(  الّتِي استوثاتاا ثسب تقدياري منن قصيةدَةِ: ويجدُرُ التَّنويِهُ تتوظيةف الشامر العرتااوي لعبارة )إِيَحائيةةً  
َ
" الم

يةاب في  تاَاءِ فِيةهِ وارنتعَِاشَاةُ ليشامار تدر شاكر السِّ ءُ الشِّ  .التاَّنَاصِ وتنا يتجيّى  41ريِفِ(الخَ  السَّانر الشِعري التاسع: )دِفن

 الص ورة الفن ية:  -
يةةٌ أو خيةاليةةٌ. والش    عرية ثسِّ توظِيةفةٍ اجتـامِيةةٍ يتـيةاَّزُ وي عرُ الحديثُ فَنٌّ تصويريٌّ. وشعر العرالإنَّ طبيةعةَ الص ورة الشِّ

 نيةةِ الصَّلراَوِيةِ.وأَخلاقَِيةةٍ ووطنَِيةةٍ  ويتعيَّقُ اللمراتِرِ الذاتيةةِ والواقِعيةةِ والمكا
وذلكَ منن خلالِ تجارتِهِ ت الاجتـامِيةة والوطنيةة والفكرية  والشامرُ العرتااوي كشَأننِ اأعصوات الحديية يعباِّرُمن التلدِّيا      

ُكتنِزة اللص وَرِ الإيحائيةَّةِ 
عرية الهادِفة  والم تنوّم  الشِّ

ُ
ة الوطنيةة والاجتـاميةة وشامرُنَا واكَبَ العدِيدَ منَ الر رُوفِ الم

يةة فضلًا من قساوة ِـ ا تشعريته.  والتعيية ًـ ثِه العاتيةة  التِي جعيتنهُ مشلُونًا  وميهَ  الفضاء الصّلراوي  ورياَّ

امِيةاً  مُحاولَ      َـ   "42اةُ خَياقِ العالاَمِ فاَناِّيًةاويقُاولُ النَّاقاادُ غالي شكري: "جوترُ الإنسان اأعمـق اجت
امي. والقصدُ أنَّ  َـ ُـنُ في الإتداع الفنّّ المعبّر من العَالَم الاجت  اأعمرَ العـيةق ليشامر يك

ُعنوَنِ:"السَّيُر نَوَ الجنُوبِ"  فهِيَّ      
ّّ الياني منَ الشّعر الجزائرِي الحديث:الم   : 43كالآتي   أمَّا الص وَرُ الفنّيةة الانزياثِيةةِ في الن

هُ  بَعِّيدِّ:يَسَارُكَ تَـركَْةُ الرَّمْلِّ ال   ُشبَّه تهِِ )تركةُ الرَّمِ ( ووَجن
ُشبَّهُ )يسارُكَ( والم

)البَعِيةد(  تدُونَ  الشَّبَهِ  تشبيةهٌ مؤكَّدٌ  ذكُِرَ فيةهِ الم
بِيةهِ  وغرضُهُ: التَّأكِيةدُ.  ذكِرِ أداةِ التَّشن
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ُشبَّهُ )يَميةنُ  يَِّينُكَ جُثَّةُ الرَّمْلِّ الجدَِّيدِّ:
هُ الشَّبَهِ )البَعِيةد(  دُونَ ذكِرِ تشبيةهٌ مؤكَّد ذكر فيةه الم ُشبَّه تِهِ)جُيَّةُ الرَّمِ ( ووَجن

كَ( والم
بِيةهِ  و غرضُهُ: التَّأكِيةدُ.  أداةِ التَّشن

لية  تَحْتَكَ وَعْكَةٌ:  مصلوتةً تدليةيِهَا.ةِ. والةرَضُ: إمااءُ الحقيةقااةِ كناياةٌ منن موصُوفٍ  وتُوثِي اللمرضِ والومكةِ الصِّ
 والةرضُ: إمااءُ الحقيةقةِ تدليةيِهَا..: كنايةٌ منن صفةِ: الارتجافِ النَّاتجِ منِ الباُرُودةِ البـَّرْدِّ الشَّدِّيدِّ رعَْشَةُ 

 
 الخاتمة:6 

 خيُصنا فِي الختامِ إلَى جمية من النتائج الجوترية:      
توثيةق العلاقة الوشائجيةة  ي  من ثيةثُ جماليةة نررية الكرونوتوب تعتيي مكانة الرزة في المستوى الإجرائي ليفضاء الشّعار  -

 تن  الفضاء والزّمان  مع مكوّنات الإنسان والحد .
 د في المستوى الإجرائي تتابيةاق المعادلاة المقترثاة ضـن المخاط البيةاني.ة يتجسّ ة الكرونوتوتيةر الجـاليةجوت -
ِ  يتـيّ استنتااج  - التّاريخي  والكرونوتاوب القيةـي الجـالي  إضافة ليكرونوتوب لانِ في: الكونوتاوب الزّمنّ لونيةنانِ كرونوتوتيةاَن ن

 الفنّّ اأعدبي الراّسخ في النّصوص الشّعرية ليعرالوي.
والشّعر التّفعيةيي  جماليةة الفضاء الشّعري تيوح في الإتداع الشّعري الفصيةح الراّقي الّذي يجـعُ تن  الشّعر العـودي  -

 ليشامر مجدوب العرالوي.
 ن  الشّعر العـودي والشّعر التّفعيةيي يوثي حـبّه ليتّرا  العربي  وتُسّكه اللجديد.اليرّاء ت -
الموجة  النّرم العـودي يعكسُ ثبّه ليشّعر التقييةدي الكلاسيةكي  والإتداع اللشّك  التّفعيةيي يدلّ ميى مسايرة -

 التّجديدية  ومواكبة التّلديات المعاصرة.
عر الجزائري الحديث تجرتِ - ة إتداميةة إيحائيةة ذاتُ أتعادٍ تأم ييةة يترجمها النّسج الشّعري المعباّار من التّجرتة العـيةقة الشِّ

 ليفضاء والحيةاة والعالَم. 
زة مقتافة من ديوان: "يناتيةع ةوي والتّصويري ميى نمااذج وجيةق الإيقامي واليّ الفضاء الشّعاري يعكسها التابية اتجمالية -

 في الهضاب".
 ء الشّعري تيوح في اليّةة المجازية كانزياح تيةاني.جماليةة الفضا -
 تُيّةز الفضاء الشّعري ليشامر مجدوب العرالوي اللااّتع الوجداني. -
 توظيةف جماليةات التّناص القرآني واأعدبي الشّعري.  -
عريِ.  - راً للِإتداعِ والإلهامِ والتدَف قِ الشِّ  الفضاء المكاني يعدّ فضَاءً مُفجِّ
 دب الجزائري المعاصر تروائع شعرية راقيةة.إثراء اأع -
ومييةه  فالفضاء الشّعاري لمجدوب العرالوي مكتنازٌ الأعتعااد الدّلاليةة والجـاليةة  الّتي تتاياّب استقااب اتتـام الدارسِنَ      

عريِ الجـيةِ .  والباثِينَ  للإتداعِ الشِّ
ضاء الشّعري الّذي يرسي لبناتها الكرونوتوتيةة والفنّيةة  كـا أضأنا وفي تقديري: أنّ الدّراسة الجـاليةة تتجسّد في الف     
 ذلك.



 

 

 

709 

 
 الهوامش: 7.

 

 

 .12شهرزاد توفوتي  أشكال الكرونوتوب  في ثلاثيةة أثلام مستةانمي  ص 1 
 .76  ص: 2996ن و المكان في الرواية  تر: يوسف ثلاق  وزارة اليقافة  دمشق  الختن  ميةخائية   أشكال الزما 2 
. 2993مبد المالك مرتاض   'ألف ليةية و ليةية: تحيية  سيةـيةائي تفكيةكي لحكاية حمال تةداد'  المابومات الجامعيةة  الجزائر   3 

 .34ص
 132م  ص 1976   دار المنشورات المصرية جوليةا كريستيةفا  النّ الروائي المترجم 4 
 73محـد مزام  شعرية الخااب السردي: ص:  5 
 322  ص 2951دار اليقافة  تيروت  لبنان  ط    -محـد غنيةـي تلال  النقد اأعدبي الحديث  دار العودةينُرر   6 
 .327 -322لمرجع نفسه  ص 7 
 .67ترة  مصر  دط  دت  ص اتن سلام الجـلي  طبقات فلول الشعراء  تح: محـد شاكر  دار المعارف  القا 8 
 231  ص 2929  3  ط3الجاثظ  الحيةوان  تحقيةق وشرح:مبد السلام محـد تارون  دار الكتاب العربي  تيروت  لبنان ج 9 
اتن قتيةبة الدينوري  كتاب المعاني الكبير في أتيةات المعاني  تّ: سالم الكرنكوى  دار النهضة الحدييةّ  تيروت  لبنان ط     10 

 .61  ص 2956ص: 
 .97 ص: 2997  3قدامة تن جعفر  نقد الشعر  تحقيةق: كـال مصافى  مكتبة الخناجي لينشر  القاترة مصر ط 11 
  ص 2977  2تدوي طبانة  دراسات في نقد اأعدب العربي: من الجاتييةة إلى القرن اليالث  دار اليقافة  تيروت  لبنان  ط 12 

12- 12 
  67  ص2952  3بي المعاصر: قضاياه وظواتره الفنيةة والمعنوية  دار العودة  تيروت  لبنان  طمز الدين إسمامية   الشّعر العر  13 
 37  ص: 2951دار اليقافة  تيروت  لبنان  ط    -محـد غنيةـي تلال  النقد اأعدبي الحديث  دار العودة 14 
 -375  ص: 2977  3لاين   تيروت  لبنان  طأنيةس المقدسي  الاتجاتات اأعدتيةة في العالم العربي الحديث  دار العيم ليـ 15 

379. 
 79  ص2951  2ميي شيق  الفن و الجـال  المؤسسة الجامعيةة ليدراسات و النشر و التوزيع  تيروت  لبنان  ط 16 
 37  ص 2997مز الدين اسمامية   اأعسس الجـاليةة في النقد العربي  دار الفكر العربي  القاترة  مصر  ط   17 
 22ه  ص المرجع نفس 18 
 22 -27  ص 1667  2تلال الجهاد  جماليةات الشعر العربي  تيةت النهضة ليابع  تيروت  لبنان  ط 19 
 23 -21المرجع نفسه  الفن و الجـال  ص:  20 
  دار الفكر ليابامة و 62تا(  تفسير اتن كيير  سورة النّل  الآية : 777الإمام أبي الفداء إسمامية  القرشي الدمشقي )ت 21 

 .223  ص2957  2 ط1ر  تيروت  لبنان  مجالنش
 . 61ص ميي شيق   الفن والجـال   22 

  11  ص2999  2مبد القادر فيةدوح  دراسة الجـاليةة في الفكر العربي  منشورات اتحاد الكتاّب العرب  دمشق  سوريا  ط 23 

ـاليةة في اأعدب(  جامعة تيقايد  تيـسان  مبد القادر سلامي  مقال: تحيية  الخااب: مقدمة ليقاريء العربي)المستفاد: الج 24 
 . 69ص . 1661أكتوتر  27تاريخ الصدور: 



51150101896 - 177 ISSN:   2170-1717 

EISSN  2602-6015 
 

710 

 

 

 .272  ص2929  3مصافى سويف  اأعسس النفسيةة للإتداع الفنّّ في الشّعر  دار المعارف  القاترة  مصر  ط  25 
 .33  ص1665  2ائر  طمجدوب العرالوي  الديوان: يناتيةع في الهضاب    منشورات ليةجوند  ترج الكيةفان  الجز  26 
 .37المرجع نفسه  مجدوب العرالوي  الديوان: يناتيةع في الهضاب    ص 27 
مبد المالك مرتاض  التليية  الجديد ليشّعر: معالجة تحييةييةة  لجنة إدارة المهرجانات والبرامج اليقافيةة والتراثيةة  أتو ظبِ   28 

 .132 -136  ص1627  2الإمارات العرتيةة المتلدة  ط
 .27المرجع تفسه  ص 29 
 73  ص1662محـد مزام   شعرية الخااب السّردي  نررية جيرار جيةنيةت  اتحاد الكتاب العرب  دمشق  سوريا   30 
 .21  ص:1665  2مجدوب العرالوي  المصدر: ديوان "يناتيةع في الهضاب"  منشورات ليةجوند  الجزائر ط 31 
 .79  ص1622  2عري  دار الكتب الحديث  إرتد  اأعردن  طمحـد تن يحي  السـات اأعسيوتيةة في الخااب الش 32 
مبد المالك مرتاض  شعرية القّ وسيةـيةائيةة لنّّ  طبع إتحاد كتّاب وأدالء الإمارات  وزارة اليقافة والشباب   الإمارات العرتيةة  33 

 .12  ص1627  2المتّلدة  ط
  2992  2اليقافي العربي لينشر  تيروت  لبنان  ط محـد خاابي  لسانيةات النّ: مدخ  إلى انسجام النّ  المركز 34 

 .17ص
 .65  ص:1665  2مجدوب العرالوي  المصدر: ديوان "يناتيةع في الهضاب"  منشورات ليةجوند  الجزائر  ط 35 
 .65المصدر تفسه: ديوان "يناتيةع في الهضاب"  ص 36 
 75   الشعر العربي المعاصر  ص مز الدين إسمامية  37 
 .32  ص2952  2س  دلالة اأعلفاظ  مكتبة اأعنجيو مصرية  القاترة  مصر  طإتراتيةم أنية 38 
 87  ص2977مصافى مندور  اليّةة و الحضارة  دار المعارف  الإسكندرية  مصر   ط   39 
 .59صالمرجع نفسه   40 

 .321  ص1622تدر شاكر السيةاب  ديوان: أنشودة المار  الناشر: مؤسسة تنداوي  القاترة  مصر  ط   41 

 273  ص2975  1غالي شكري  شعرنا الحديث...إلى أين؟  دار الآفاق الجديدة  تيروت  لبنان  ط 42 
 .65يناتيةع في الهضاب  ص 43 
 

 . جعار قائمة المصادر والم 8.
 2996  وزارة اليقافة  دمشق  الختن  ميةخائية   أشكال الزمان و المكان في الرواية  تر: يوسف ثلاق_ 
بومات الجامعيةة  الجزائر  ض   'ألف ليةية و ليةية: تحيية  سيةـيةائي تفكيةكي لحكاية حمال تةداد'  المامبد المالك مرتا_ 

2993 . 
 م1976  دار المنشورات المصرية  جوليةا كريستيةفا  النّ الروائي المترجم_ 
 م2951قافة  تيروت  لبنان  ط   دار الي -محـد غنيةـي تلال  النقد اأعدبي الحديث  دار العودة_ 
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 م1627  2الإمارات العرتيةة المتّلدة  ط
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 م2952  2ة  القاترة  مصر  طإتراتيةم أنيةس  دلالة اأعلفاظ  مكتبة اأعنجيو مصري_ 
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