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 : صملخ
تتشكل اللغة في ديوان عدة بن تونس من خلال فاعلية التواصل الروحي بين الشاعر والبيئة التي  تللتيف في تيا فتين الكتابتية     

حيتي  استيتعا   ال اللغوي موجود في النص كنظام  حيائي لملتقدات وسياقات ملرفية  أثرت في فكتير الشتياعر وصتيقلغ لغتتي  أن الد  
 تيتي  الفيتيتيوفي أن يرتيتيتذجر متيتيو جين متيتين اللغتيتية الفيتيتيوفية في ديوانتيتي  :ا اللغتيتية الفيتيتيوفية الدينيتيتية التيتي   رتيتيد انعلاقتيتيا متيتين ن عتتيتي  الدينيتيتية وتوج

. واللغتية الشتياعرية الوجدانيتية التي  تلتيا عتين الغتير  )لغتية  صتيلاحية انقياده لتلاليف  الدين الإستيلامي واتتيتغال  علتيل التيوعلإ والإرتتياد 
   تيخة أحمد بن مفيعفل الللاوي.الشلري الم يجن علل ديوان  الشلري ألا وهو رثاء 

 .الإصلاح الديني؛ اللغة الفيوفية؛ التفيوف؛ الشلر الكلمات المفتاحية:
Abstract:  

The language in the poetry collection of ‘Adda Ben Tounes is shaped through the 

dynamic spiritual communication between the poet and the environment in which he learned 

the  writing art. The linguistic signifier exists in the text as a living system that embodies 

beliefs and epistemological contexts that influenced the poet’s thought and refined his 

language. Drawing from his religious inclination and Sufi orientation, he was able to employ 

two models of Sufi language in his collection, Religious Sufi language, which reflects his 

adherence to Islamic teachings and his engagement in preaching and guidance and Poetic 

mystical language, which expresses the dominant poetic purpose of his collection—mourning 

his Sheikh, Ahmed Ben Mostefa Al-Alawi.  

Keywords: Poetry ; Sufism ; Sufi Language ; Religious Recovery. 
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 مقدمة:  .
 لي ا المبد  في كتابات   وال  تحدد  تتجرد حقيقة اللجل الأدبي في رسف صورة عن المرجلية ال  يرتند       

التوج  الشلري واللرف اللقائدي الذي ينتجي  لي   بحي  تكون هذه الفيورة الفنية تكلا من أتكال التواصل 
اللغوي الججالي المنظف الذي يحيل  لى تلالقات نفيية ضجنية بين الحاضر والماضي. ومادام الشلر يشتغل علل 

المتلقي يحرص علل استكناه المتغير اللغوي في النفيوص وخفيوصيت ا. بملنى أن الخو   جدلية الخفاء والتجلي فإن
في مراءلة اللغة هو اتتغال علل خلق واقع نفيي جديد  يجدد القفييدة ويجلل الملنى صفة لغوية  ظاهرة منبذقة 

 من تفريرات تحدد الإطار المرجلي لبنية النظام اللغوي في النص .
الشلري الفيوفي  نتاج يندرج في  طار متلدد الأغرا  وفق مرتويات وجدانية  تلرية تحقق  وعلي   كان النص    

آفاق يتقاطع في ا الجانب الديني مع الجانب الروحي الحالم  بملنى أن التفيوف في الشلر هو توج  يوحي بحالة 
وعجلية الوعلإ واستشراف عالم  انل ال الشاعر عن اللالم الخارجي والجوانب المادية, وارتباط  بالوعي الداخلي  

بناء الحدث في التجربة الفيوفية قائف علل فلل الخلق و لحاق النفس بلالم جديد يجردها من  المذالي الخاص.  لك أن  
 الأثر الرلبي لمشاكل اللفير.

ني الديني اللرفاالقفييدة اللربية بإضافة الإدراك لقد عرف الشلر الج ائري  التفيوف كأثر فني يتجاوز تركيبة     
الإصلاحي  حي  ظ ر التيار الفيوفي في الشلر متوازيا مع التيار الإصلاحي. فرلك الشاعر الفيوفي الج ائري 
مرلك المفيلح التربوي لملالجة الفكر الج ائري الذي هج ن بفلل الاستلجار  فكانغ الغاية من التفيوف في بداية 

الانقياد لتلاليف الدين الإسلامي  وقد مذل هذا التيار :عفيف أمره التحرر من قيود الاستلجار وتربية النفوس علل 
الدين التلجراني  محجد البوزيدي  لخضر بن خلوف  أحمد بن مفيعفل الللاوي  عدة بن تونس ..وغيرهف  
كذير .ثم  ومع بداية موجة الحداثة والملاصرة اتتغل الشلراء الج ائريين علل التفيوف كألية للتلالي و اوز الواقع 

 ليومي واعتناق الحقيقة المعلقة كنو  من الإتبا  النفري لما فقده الانران وما يتلر  ل  من ق ر .ا
ضجن سياق دراسة الشلر الفيوفي  الج ائري ,جاءت دراستنا لشلر عدة بن تونس كجحاولة لاستظ ار البنية       

 ون الملرفي الذي توحي ب  أتلار عدة بن ا واستجلاء المخآيات المحبين في مقامات العارفين اللغوية في ديوان ا
تونس  وفق ألية التأويل  لتفرير رؤيت  و عادة بناء الملنى والكشف عن القيجة الججالية لنفيوص   بالإضافة  لى 
البح  عن المقاصد الكامنة خلف صياغت  اللغوية الدينية الوجدانية  وتلدد أغراض  الشلرية. و لك انعلاقا من 

 تكاليات الأتية :الإجابة عن الإ
 فيم تكمن خصوصية اللغة الصوفية في ديوان عدة بن تونس ؟       
 ماهي علاقة التصوف بالإصلاح الديني في الشعر الجزائري ؟       
 ماهي سمات الشعر الصوفي عند عدة بن تونس ؟      
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 (التصوف والإصلاح الديني في الشعر الجزائري:1
بالجوانب المادية والذقافية ال  مرت بها البلاد أثناء  الاستلجار الفرنري  فكان النص  تأثر الأدب الج ائري      

الأدبي الفضاء الفني الذي يفيور التجارب ال  عات ا المبد  الج ائري وهو يحاول الخلاص من هيجنة الفكر 
المواد والحركات ال  ينبغي علل  اومدام ميدان الفن :هو  ات  ميدان سيعرة الإنران الواعية علل عالم الاستلجاري 

  فإن الشلر كان 1وعلل عالم الدوافع الباطنية واللجليات الآلية ال  تؤلف كيان  الباطن ا  الإنران أن يرتوطن 
كان في ا النص استجابة لرغبة الشلب الج ائري في  حياء  تأسيرا لن ضة فكرية تحجل مبادئ التغيير والتذقيف 

لج ائرية     تلد الكتابة الشلرية  ات الن عة الإصلاحية والفيوفية مظ را من مظاهر الإصلاح  وبل  ملالم الهوية ا
 الذقافي في الج ائر .

 لتصوف في الشعر الجزائري:ا أ(
يدل التفيوف في ملناه اللغوي اللام علل طريقة خاصة في اللبادة؛ اتارة  لى نو  لباس المتفيوفة فيقال:         

ف ؛يدل علل الحكجة؛ كجا يلتا لقب لمججوعة من الناس اختاروا ال هد في الحياة والمبالغة تفيوف أي لبس الفيو 
في عبادة الله  يقول  براهيف بن أحمد :وجملة ما يمكن حوصلت  من هذه المقاربات اللغوية أن ا التفيوفا لفلإ 

أن  نربة لأهل الفيفة أو أو   أو أن  مأخو  من الفيوف  أو أن  مشتق من الفيفا أو الفيفو  جامد غير مشتق
 sophia .sophos  2كذلك مشتق من الكلجة اليونانية اصوفيا. أو صوفوسا   الفيف الأول من الفيلاة

أما التفيوف والفيوفية في التلريف الاصعلاحي ف و توج  فكري ديني ينبذق من جملة تفيورات عرفانية        
تلبير  هي التحرر من قيود الفكر المادي واللبودية الواقلية تكون الغاية من اعتجادها كعريقة في ال  تأملية روحية

هو ن و  فعري  لى الكجال الإنراني والترامي   افالتفيوف في حقيقت  ايذار وتضحية  والتجاهي مع المعلق 
العرق وقد انتشر هذا الفكر في الذقافة اللربية والغربية بفلل ال وايا الدينية و المجالس الفلرفية و   3"والملرفة .
بحي  أصبح هذا الفكر كالللف يرث  المريدون عن مشايخ ف ولا يقال عن الشخص أن  صوفي  لا   ا   الفيوفية

 تدرب علل يد تيخ من تيوخ الفيوفية, يقول عدة بن تونس في هذا المقام:  
 لا يدددددددددددددر  معدددددددددددد  ا قيقددددددددددددة م مدددددددددددد 

 
 4إلا مدددددن لددددده  دددددية مدددددن أهددددد  ال ريقدددددة"  

خلاص والحرية والتغني بالحب الإلهي ,فكانغ  اربهف تمذل  بنية أعجالهف الأدبية الفيوفية اترف المتفيوفة بفيفة الإ    
   أن الأدب تي والشلر خاصةتي يلد  مقفيدهف الأول  في التلبير   ال  تتجلل في ا كراماتهف  وصفاء اللالم وحقيقت 

بل قفيده الفيوفية لذات  تلبية لن عة   بةا فالأدب الفيوفي لا يقوم علل الرغبة أو الره  عن مشاعرهف وروحانياتهف 
ولم يت لفوا ب   لى كبير, وهو لذلك أدب يقوم علل   حب التلبير عن خلجات النفس, فلف يقفيدوا ب  عظيجا

وبهذا يكون النص الشلري الفيوفي تبفير في كن  التناقضات ال  يليش ا   5دعامة متينة من الإخلاص والفيدق ا.
 خلق ركن رؤيوي تأوي  لي  النفس في انتقالها من اللبذية  لى المذالية . الإنران ومحاولة  اتية في
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لقد استذجر الشاعر الج ائري ن عت  الفيوفية في بناء النص كنو  من المقاومة بالإضافة  لى عدة أسباب 
  لاميتشكل  رهاصات الشلر الفيوفي في الج ائر من ا: الرغبة في الرجو   لى الأصول و تأسيس وجود هوياتي  س

سيعرة الفكر المحافلإ   تأخر الشلراء عن مواكبة ركب الحضارة والتغيرات الذقافية بفلل الانشغال بالقضية الج ائرية
مجردة من   علل الوعي الداخلي للشلب واقتفيار الكتابة علل مط الإحياء فكانغ لغة الشلر تقريرية وصفية

الشلرية التقليدية  سمة  بداعية غالبة علل النص الشلري فكان الإبلاغ والوعلإ وغيرها من الأغرا    التخييل
 الج ائري المحافلإ .

وبلد تداخل فللي الملاصرة و الكتابة  الشلرية , ظ ر نو  من الإبدا  الفيوفي الرؤيوي الحالم كتنظير لحياة 
ة الفن في التلامل مع يلا عن الواقع المأمول ويقظة الشاعر و دراك  لفاعلي  نص تلري جديد سمت  الرؤيا الكشفية

فيكون النص الأدبي كجا يقول جون كوهن : وليس الشلر والنذر   تحولات القيف الحضارية والشلورية والتلبير عن ا
ففي مقابلة منعق   حي   ن ا هناك نوعان من المنعق يتواج ان   لا مظ را تقابليا يوازي اليقظة والحلف
يوجد منعق ا التوحد ا الذي   والوعي باللالم الذي تتكفل بالتلبير عن   ريةاالاختلاف ا الذي تبني علي  اللغة النذ

 .6احلام   و ده القفييدة في كلجاتهاوهو النجط الذي يجده الليل في أ  يحكف معا اخر من الوعي
 عذجان لوصيف ,عبد الله  تمذل هذا التيار الشلري الفيوفي الوجداني في كتابات كل من  عبد الله اللشي    

 ياسين بن عبيد وغيرهف.  حمادي
 ب( النزعة الإصلاحية في الشعر الجزائري:

الإصلاح هو فكرة واعية خاضلة لتركيبة من المفاهيف والمبادئ الرامية تنجي الشلور بضرورة التعوير       
قد عرف  ابن و   كجا ان  خعوة من جية لإعادة بناء القيف وفق عدة مرتويات والتجرك بمقومات الأمة الإسلامية

فإن صلاح الملاش والملاد في   ه  بقول : هو صلاح البلاد واللباد بالأمر بالملروف والن ي عن المنكر827تيجية )
ولا يتف  لك  لا بالأمر بالملروف والن ي عن المنكر, وب  صارت الأمة خير أمة أخرجغ    طاعة الله ورسول 

 7للناس .ا
الوعي    رك  الشلراء علل مبدأ تنجية   لشلر في فترة الإصلاح الج ائريفقد ارتبط هذا الملنى با  ومن ثم  

وبذلك أظ ر الشاعر دور الكتابة في رفض الت جين والتغريب والانحعاط الأخلاقي و صلاح ما أفرده الاستلجار  
عرف الشلر بأن  وبما أن الشاعر كجا يقول اللقاد :ا يلا عن الخوالج والأحاسيس و   الناتج عن سياسية المرتلجر

فإن الشاعر الج ائري استخدم الإبدا  كوسيلة للفغ انتباه القارئ و ثارة   8التلبير الججيل عن الشلور الفيادق ا.
مشاعره عن طريق الدعوة الدينية وتقوية الملتقد الإسلامي والتذكير بمآثر اللرب القدامل وخفيالهف ونخوتهف 

 واعت ازهف بالقومية اللربية. 
حركة الإصلاح مع جملية الللجاء المرلجين فكان عبد الحجيد بن باديس من أوائل دعاة الإصلاح بدأت    

ومل  البشير الابراهيجي, ثم انتشرت ن عة الإصلاح بين الأدباء والشلراء فظ رت في قفيائد كل من محجد الليد آل 
الله ,مفدي زكريا ... و غيرهف . أبو القاسف سلد   حم ة بوكوتة أحمد سحنون  محجد الرليد ال اهري  خليفة
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فكان هذا التوج  الشلري الإصلاحي ملادل موضوعي لذقافة التغيير والتجديد ال  كانغ تلار كل النخب 
 الج ائرية.

 ( اللغة الصوفية في الشعر:2
علل   لك الجدل الذي يرمي  لى  تبلور نص جمالي يقوم  تنشأ اللغة ضجن سياق جدلية الدال والمدلول        

   يتحدد الموضو    فالمرتوى اللغوي) الرم ي أو الغير رم ي   يلد الدليل المفاهيجي في النص  المغايرة والاختلاف
وعلي  يمكن اعتبار اللغة مبل  الحدث و التفيور اللام في أي عجل   اللام وفضاءه المكاني وال ماني من خلال اللغة

 أدبي.
ومعا   وجدنا رم ا غريبا -تلرا ونذراعللا حد قول علي الخعيبا فية والواقع أننا ا ا تأملنا أدب الفيو ا

يكاد  واعتجاد علل الإتارة ودرجات بليدة بين الملاني الحقيقة لا  وايذار للتلويح  عجيبا وبلدا عن التفيريح
     9..اولا يفيل  لى جوهرها عالم أو حالم  يف ج ا فاهف

الرم  ا من الكتابة يقوم علل الإتارة و للغة الشلرية  في كونها تخلق نوعفاللغة الفيوفية تتجاوز اللغة اللادية وا
ترتقل ألفاظ ا من حقول ملرفية وعلجية متنوعة, وبفلل هذا النريج اللغوي للنص   المتجاهي مع الملنى الغيبي

القارئ حي  أن   الظاهر والباطن ا  االفيوفي كان تلقي اللغة الفيوفية وفق مرتويين : االغجو  والوضوحا
أما بالنربة للجتفيوف ف ي لغة سامية وعالم من الأنوار والحوارات الروحية.   اللادي يرى أنها لغة تترف بالغجو 

ولا يتجاوز القارئ المقاصد الرعحية المتجلية  لا   ا كان يتجتع بروح التأويل التأملي الذي يم كن  من فك تفرات 
فالرم ية الفيوفية  جع بين الرم ية الأسلوبية   الكامنة وراء تلك اللغة الرموز ومكاتفة الأبلاد الروحية والنفرية

  والرم ية الموضوعية ال  قد يكون من أسبابها الموضو  نفر  أو استلجال الأقيرة المنعقية والمقاييس الفلرفية
 .10التجذيل والتوريةا والأولى يمكن أن تلرف بأنها الإغراق في أوج  البديع والبيان ,خاصة الاستلارة والمجاز و 

أما الرم ية الموضوعية ف ي الإطار المرجلي الذي يقدم الملعيات الفيوفية من خلال صور فنية رم ية  تقوم   
  نجد رم  المرأة والحبيبة  ومن بين الرموز ال  تحيل القارئ  لى موضو  القفييدة الفيوفية  علل الانحراف في الملنى

لعيات تظ ر أن النص يندرج ضجن واحد من الأغرا  الشلرية الملروفة كالشلر ف ذه الم  رم  الخجرة  وغيرها
ولكن   في الحقيقة  ينحرف عن بنية التفينيف   أو الحكجة وال هد ... أو تلر المجون أو الشلر الديني  الغ لي

د الخفي لينتقل النص  لى مرحلة من التشكيل اللغوي تهندس للوجو   الأدبي بفلل الاستلجال الفيوفي للغة
  وترتجلي المعلق الغيبي عا نرق الرؤيا ال  تلد وسيط تلري بين الخيالي والواقلي في  ربة الشاعر الفيوفي

فالرؤيا اكجا يقول جلال فاروق الشريف هي : جوهر موقف الشاعر من اللالم كإنران فنان, وبمقدار ما تتوفر 
عن الإنران الملاصر أي الإنران في تروط  التاريخية الراهنة  لدي  هذه الرؤية وتتكامل في فئة يرتفع الشاعر ليلا

فإن تداخل الرؤيا من ثم  لتفيبح بذلك الحبيبة هي  ات الإل  والركر هو حالة التوحد مع الله ... .و   11ا
د الفيوفية مع الدال اللغوي الشلري هي  حالة  لى تلالق عناصر اللجلية الإبداعية مع مقومات التجربة الفيوفية عن

 الشاعر والمتفيوف في موضو  يجرد سيرورة الذات الإنرانية في بحذ ا عن الواقع الأسمل والخلاص . 
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 ( التجربة الشعرية الصوفية عند عدة بن تونس :3

  ا يلد واحد من تلاميذ الشيخ أحمد بن مفيعفل   انت ج عدة بن تونس نهج العريقة الللاوية في التفيوف       
والدعوة  لى التجرك   جلل ملظف أعجال  النذرية والشلرية في  كر خفيال تيخ  الللاوي  الللاوي المرتغامي

 بتلاليف الدين الإسلامي . 
اعتجد الرؤية الفيوفية  ابتغاء تاير واقع   يندرج تلر عدة بن تونس ضجن الكتابات الدينية الإصلاحية     

كفيوفي لركب الإبدا  الأدبي  ما هو رصد لججلة النتائج    أن مجارات     الشاعر المتفيوف وهو ينحو نحو الفضيلة
بملنى ان فلل الكتابة عند الشاعر تمذيل لواقع وتفيحيح   ال  نرج ا وهو يلد نفر  للانضجام ل مرة الفيالحيين

 لفكر .يقول في واحدة من قفيائده:
 الله يبعدددددددددددددل في  ددددددددددددد  قدددددددددددددرن ر دددددددددددددلا"
 
 

 12"بدددده الدددددين ينجلددددي مددددن وصددددمة الصددددغر 
وهذا التخفييص مفاده ف ف اللجل الواعي الذي يقوم ب    لشاعر مكانة تيخ الفيوفية في المجتجعيوضح ا     

فالتفيوف   مة اللربيةكجا أن  توضيح لللاقة العريقة الفيوفية بتلاليف الدين وثوابغ الأ   المتفيوفة في ال وايا والمراجد
 حرب عدة بن تونس هو ف ف للجلنى الحقيقي للدين .

شاعر  ضاءات  هنية  تلعي للجبد  مشروعية اللجل علل تعوير الوعي والاهتجام بإيجاد تعرح نفيوص ال  
  -الج ائري خاصة -حل لذلك الانقرام الفكري  الذي جاء نتيجة جملة من الإتكاليات واج غ المجتجع اللربي و

تراث اللربي علل مرتوى فكانغ أتلاره التفاتة  لى  حياء الدين و ال  بلدما حاول الاستلجار طجس ملالم هويت 
حي  جاءت قفيائده علل نهج القفييدة اللربية القديمة ويتجاوزها أحيانا للكتابة بالشلر   الشكل والمضجون

الملحون سيرا علل نهج الشلر الأندلري الذي يتناسب والشعح الفيوفي والتغني الوجداني باللشق الروحي .أما  
 ولكن ا لم تخرج عن الوعلإ والمدح والرثاء .  ال  صورهامضامين  فتنوعغ بتنو  المقامات والأحوال 

 ( خصوصية اللغة الصوفية في ديوان آيات المحبين:4
بملنى أن  نظ ف القفييدة وفق تركيبة لغوية تتناسب وغاية   أقام الشاعر عدة بن تونس لغت  مرتندا  لىا الأثرا      
الل جة اللامية ,واللغة   فجاءت لغت  منفتحة علل النفيوص القرآنيةغ والإصلاح ال  كان يرلل  لي ا  الإبلا

وفي الوقغ الذي كان تلره ترجيلا وتفيويرا لواقل  النفري  .الشلرية لأن رسالت  موج ة لججيع طبقات المجتجع
  رردوالحري ظل العابع الديني غالب علل مججل ألفاظ  وتلابيره بالإضافة  لى توظيف لغة الحوار والوصف  وال

هذه الأبيات ال  يحكي في ا عن لحظة سماع ف لخا وفاة تيخ  أحمد بن مفيعفل   من هذا الأسلوب اللغوي
 الللاوي ودفن . 

 سدددددددددددددددويعة يا  دددددددددددددددا  دددددددددددددددوا  لا عدددددددددددددددة"
 

 أ دددددددددد مدددددددددن الجمدددددددددر تكددددددددداد مدددددددددن سدددددددددقر 
 دمدددددددددددددددوز سدددددددددددددددائلة أف ددددددددددددددددة مزقددددددددددددددد  

 
 عقددددددددددددود  اهلددددددددددددة مددددددددددددن  دددددددددددددة ا ددددددددددددر 
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 تندددددددددددادت خلتددددددددددده مدددددددددددن  ددددددددددد   حيدددددددددددة
 

 تمشددددددددددي علدددددددددد  قدددددددددددر فجددددددددددا ت لدفندددددددددده 
 صددددددددددبياة تر دددددددددد  في القلدددددددددد   ددددددددددعلته 

 
 فبدددددددات مدددددددن بعددددددددها يغفدددددددو علددددددد  حددددددد ر 

 ليدددددددددددددوا مدددددددددددددن أياا الزمدددددددددددددان تشددددددددددددد د  
 

 13"طوائدددددددددو مدددددددددن دور وخيددددددددداا الشدددددددددعر  
فقدم ج ئية من واقلة    ن الحالة النفرية هي ال  حركغ قلف الشاعر دون تكلف أو مبالغة في التلبير       

ثم يضيف  لى هذا الوصف القفيفيي صورة أخرى يظ ر في ا   الشيخ الللاويحقيقية عات ا هو وكل رفقاء 
 يقول :   الحوار

 رأيتددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددده في المنددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداا"
 

 في أحسدددددددددددددددددددددددددددددددددن مدددددددددددددددددددددددددددددددددا يدددددددددددددددددددددددددددددددددراا 
 قلددددددددددددددددددددددددددددددد  لدددددددددددددددددددددددددددددددده يا  مدددددددددددددددددددددددددددددددداا 

 
 هدددددددددددددددددددددددد  لنددددددددددددددددددددددددا مددددددددددددددددددددددددنكم سددددددددددددددددددددددددند 

 قدددددددددددددددددددددددددددددددداد  دددددددددددددددددددددددددددددددد ا اللفدددددددددددددددددددددددددددددددد  
 

 ففدددددددددددددددددددددددددددددددي اللدددددددددددددددددددددددددددددددوح المحفدددددددددددددددددددددددددددددددو  
 رأيتددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  بلا دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي 

 
 14 "وأمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددر  لا يددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرد 

  ضح تفاعل  مع توظيف القص في رسف صورة فنية بلغة  خباريةبشكل وا  ر الشاعر عدة بن تونسلقد أظ 
 .نا بها عن من لة الللاوي في قلب يخا 
حي  يرتخدم المفيعلحات العبيلية كفيور حرية  غيةويتجاوز الشاعر الواقلية والقص  لى الكتابة البلا  هذا   

 للتلبير عن عواطف  ا اه الللاوي. يقول : 
 هدددددددددددددددددددددددو الشدددددددددددددددددددددددمس وا قمدددددددددددددددددددددددار"

 
 الليددددددددددددددددددددددددددددددددد  والن ددددددددددددددددددددددددددددددددددارهدددددددددددددددددددددددددددددددددو  

 هدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددو ا ر  والبادددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددار 
 

 هددددددددددددددددددددددددددددددددو الدددددددددددددددددددددددددددددددددهر قددددددددددددددددددددددددددددددددد ورد  
 فددددددددددددددددددددددددددددددالكون مددددددددددددددددددددددددددددددن أصددددددددددددددددددددددددددددددله   

 
 ممادددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددو ب اتددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددده 

 ظددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداهر بندددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددور  
 

 15" دددددددددددددددددددددددددددددددددبه ظددددددددددددددددددددددددددددددددد  ممددددددددددددددددددددددددددددددددددد 
مقام التشبي  هنا هو انتقال من التلبير المألوف  لى الفيورة الشلرية بعريقة  لل القارئ يتلرف علل الشيخ       

 الللاوي عن طريق الخيال.
عجل  وهي نظرة  لل   فيائد عدة بن تونس وظيفة تلرية محددة تاز مدى تأثره بالللاويقد نلحلإ في ق

فإن اعتبار ديوان  م يج من التفكير الذاتي الوجداني   ومن ثم  تفيور فني  تتشابك في  المشاعر والأحلام الأدبي
لغوية الفنية المتداخلة ,يمكن والتفكير الديني الإصلاحي ملناه النظر  لي   علل أن  منظومة  من الللاقات ال

 :التففييل في ا علل النحو الآتي
  
 
 

 لغة الشعر عند عدة بن تونس

 تلرية وجدانيةلغة  غنائية تلبيةلغة  ة دينيةلغ



 
 

460 

 
 أ( اللغة الدينية:

والتذكير   تتجذل اللغة الدينية في القفييدة الشلرية في تكل وسائط تلبيرية عن تلاليف الدين الإسلامي       
ن تونس في عدة مقامات تلرية وقد استذجرها عدة ب بكلام الله سبحان  وتلالى بمقاصد الشر   وفق طرح مذبغ 

بلض ا في الوعلإ والإرتاد والحرص علل اللجل الفيالح من أجل الفوز برضا الله ودخول الجنة وبلض ا للتذكير 
 باستشلار بوجود الله.

تنبع خفيائص اللغة الدينية من تلك النفيوص والاقتباسات القرآنية ال  وظف ا الشاعر تأكيدا علل أن  صوفي      
ومن ما ج ما ظ ر في قفيائده   يرتذجر القرآن وغايت  الإبلاغ والإعلام  لدين وحافلإ للقران الكرممتللق با

 الأمذلة الاتية :
 الشاعر:  يقول 

 صدددددددددددددددددددددددددددددددددداح أ ن في النددددددددددددددددددددددددددددددددددا  يا"
 

 وارفددددددددددددددددددددددددددددد  الصدددددددددددددددددددددددددددددوت عاليدددددددددددددددددددددددددددددا 
 قددددددددددددددددددد  حدددددددددددددددددددي علددددددددددددددددددد  الفدددددددددددددددددددلاح 

 
 16"هلدددددددددددددددددددددددددددددددم قدددددددددددددددددددددددددددددددومي إليندددددددددددددددددددددددددددددددا 

   
 

  
رٍ  ﴿ فقول  :اأ ن في الناسا مقتبس من قول  تلالى: وَأَ  ِّنْ فيِّ النَّا ِّ باِّ َْج ِّ يََْتوَُ  رَِّ الاا وَعَلَ  ُ   ِّ ضَامِّ

       ( 22آية ، )سورة ا ج ﴾يََْتِّيَن مِّنْ ُ   ِّ فَجٍ  عَمِّيقٍ 

 يقول الشاعر :
 تلدددددددددددد  ا مندددددددددددداد ن ددددددددددددر ا للنددددددددددددا "

 
 17"وا ددددددددددددق واضدددددددددددد   لددددددددددددي مف دددددددددددددوا  

               
عاا مُّتَصَد ِّعاا م ِّنْ خَشْيَةِّ اللََِّّّ   أنَزَلْنَالوْ  ﴿مقتبس من قول  تلالى : َ ا الْقُرْآنَ عَلَ َٰ َ بٍَ  لَّرَأَيدْتَهُ خَا ِّ  اْ َمْناَدُ  وَتِّلْ َ هََٰ

   22)سورة الحشر الآية ﴾ لَعَلَُّ مْ يدَتدَفَكَّرُونَ  لِّلنَّا ِّ  نَْ رِّبدَُ ا
 

 يقول الشاعر : 
 "  أينمددددددددددددددددددددا تولددددددددددددددددددددوا فددددددددددددددددددددنم مددددددددددددددددددددا

 
 

    18ا  دددد "يدددوحي للعبدددد ممدددا قدددد قيددد  فيددده  
 و يقول أيضا: 

 " تأمددددددددددددد  رعدددددددددددددا  الله أينمدددددددددددددا تولدددددددددددددوا
 

 19فددددددددددنم و دددددددددده الله حقددددددددددا بددددددددددلا مزيددددددددددة"  
   

ٌ  عَلِّيمٌ  ﴿مقتبس من قول  تلالى:  ) سورة  ﴾وَللََِِّّّّ الْمَشْرِّقُ وَالْمَغْرِّبُ فأَيَدْنَمَا تدُوَلُّوا فدَنَمَّ وَْ هُ اللََِّّّ إِّنَّ اللَََّّ وَاسِّ
 (111آية ، البقرة
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 لشاعر:يقول ا
 " قددددددددددربتني مندددددددددده مددددددددددن بعددددددددددد الدددددددددددلاد

 
  دت مدددددددددددددددددددددني في وصددددددددددددددددددددد  وصددددددددددددددددددددداي 

 نددددددددددددددا  خفيدددددددددددددا مدددددددددددددن  ددددددددددددد  مقددددددددددددداد 
 

 20سدددددددقتني محيدددددددة مدددددددن  ددددددد  الندددددددواد"   
 (  3)سورة مريم آية  ﴾ إِّْ   دى ربََّهُ نِّدا ا خَفِّيًّا ﴿هذه الأبيات بها بلض الملاني من سورة مرم :   

 يقول الشاعر:
 خلدددق" أعدددو  بدددرب الندددا  مدددن  دددر مدددا 

 
 21ومدددددن  دددددر  اسدددددق مالددددده مدددددن مدددددداف "  

قُْ  أَعُوُ   ﴿مقتبس من سورة الناس وسورة الفلق: في صدر البيغ :الججلة الأولى مقتبرة من قول  تلالى :  
وَمِّن  (٢)مِّن َ رِّ  مَا خَلَقَ  ﴿ : وعج  البيغ من سورة الفلق قول  تلالى، (1آية ،)سورة النا   ﴾ بِّرَبِّ  النَّا ِّ 

قٍ إَِّ ا وَقََ  َ رِّ  َ ا   (﴾٣)سِّ

و لك لترليط الضوء علل جوانب مختلفة من الأفلال ال  توج  الأهواء   تتوالى الملاني الدينية بروابط متلددة   
 الكرم  أن يغفر ل  ويختف عجره برضاه :   الغفور  يقول الشاعر داعيا الله بأسمائ  الحرنى  )الرحيف للعريق الفيحيح.

 أ ننددددددددددددددددددددددايا رحيمددددددددددددددددددددددا برمحتدددددددددددددددددددددد  "
 

 يا  ريمدددددددددددددددددددددا مدددددددددددددددددددددا منلددددددددددددددددددددده  رمدددددددددددددددددددددا  
 يا  فددددددددددددددورا فددددددددددددددا فر ف ندددددددددددددد  عفددددددددددددددو 

 
 فدددددددددداعو عنددددددددددا فددددددددددالعفو مندددددددددد  صددددددددددفا  

 وفقندددددددددا أ دددددددددر  مدددددددددن سدددددددددو  ال دددددددددواري 
 

 22"واخدددددددددتم لندددددددددا عمدددددددددرا مددددددددددا  رضدددددددددا   
 فيوصي طالب رضا الله بالفيا والذبات فيقول:  وفي أبيات تلرية أخرى يتخذ تخفيية الواعلإ والناصح   

 يا طالددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  الله بادر"
 

 وا تدددددددددددددددددددددددددددددددددددنم وقتدددددددددددددددددددددددددددددددددددا  يندددددددددددددددددددددددددددددددددددا    
 فاصددددددددددددددددددددددددد ر خلدددددددددددددددددددددددددي وصدددددددددددددددددددددددددابر 

 
 وار  بالدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد ي رضددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددينا 

 عسدددددددددددددددددددددددددددداها  لددددددددددددددددددددددددددددو المرائددددددددددددددددددددددددددددر 
 

 فتا دددددددددددددددددددددددددددددددد   ددددددددددددددددددددددددددددددددا ح ينددددددددددددددددددددددددددددددددا 
 فددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا  ر الله و ا ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددر 

 
 23"  ددددددددددددددددددددددددددددر قددددددددددددددددددددددددددددوا عارفينددددددددددددددددددددددددددددا  

 ب( اللغة الشعرية الو دانية: 
مكانية جلل من خلال وعي الكاتب بإ  تقيف اللغة في النص الفيوفي جرر تلاقي بين الشلرية والفيوفية       

تأكيدا علل تلرية التجربة   الخعاب الشلري وسيط لغوي رم ي يحجل مخ ون روحي بألفاظ وتلابير تلرية
 الفيوفية . 

 يقول الشاعر عدة بن تونس مرتذجرا بلض ألفاظ تلر الفروسية :  
 ألددددددددددددو الله سدددددددددددديفي وا ددددددددددددا  م يددددددددددددي"

 
 والدددددددددلاا بدددددددددلاا ي دددددددددن  مدددددددددامي بقب دددددددددي 

  المدددددددددد براقددددددددددي إ ا  دددددددددد   إسددددددددددرا  إى 
 

 24"ومعرا ددددي إن رمدددد  الصددددعود لسدددددرة  
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 ن طبيلة الحياة الفيوفية الذاتية جللغ الشاعر يرى نفر  في مقام الفارس الذي يجاهد نفر  وملذات 

 الحياة بحكجة وقوة للرقي الروحي وتل ي  القيف والوصول  لى اللالم النوراني .
اعت ازاً وتباهيا بنرب تيخ  و ظ ار    ند  لى تلر الفخروفي مقام الإتادة بمناقب تيخ  الللاوي يرت      

 كرامات . يقول: 
 عوارفددددددددددده الغدددددددددددر ما دددددددددددا مدددددددددددن  دددددددددددبه"

 
 فدددددددددا را  دددددددددا  دددددددددفيا مدددددددددن علدددددددددة النادددددددددر 

 فكددددم بدددده حسدددددن  نفددددس قدددددد بغدددد   دددددا 
 

 هواهددددددددا فأصدددددددددبا  صددددددددفوا بعدددددددددد  ددددددددددر 
 رعددددددددا الله تلكددددددددم ا ددددددددلاد مددددددددا حييدددددددد  

 
     25 "في النددددددا   ددددددارقة مددددددن  ددددددس وقمددددددر 

ديوان عدة بن تونس كشكل من  أما مرتوى اللغة الوجدانية فتحدده النفيوص الغ لية ال  تتجلل في        
 يقول :  أتكال الإغراق اللاطفي الذي يلا عن ملاني الحنين والاتتياق لشيخ  الللاوي

 أ  العا دددددددق الم ددددددددد  فدددددددا  الراحليندددددددا"
 

 وا دددددد  مددددددني لا ينفدددددد    أ د فيدددددده رهينددددددا 
أمحدددد وإن طددداد الع دددد لسددد  أنسدددا  يا  

 بنا
 فالقلددددد  بددددد  معربدددددد  اد  الشدددددوق حنيندددددا 

 ن ان الشدوق لا ممدد  لقدد رضديت ا ديندا 
 

 26"هددي روحددي  ددا امحددد حيددان في العالمينددا  
 ن  تلازم الرثاء والمدح في ديوان الشاعر كان تفيوير لخلوة الشاعر بح ن   و حياء  كرى الشيخ الللاوي  

 يقة الفيوفية الللاوية ومن يتولى نشر فكرهف .يقول في هذا المقام : والتراؤل عن مفيير العر 
 مددددددات العددددددلاوي فمددددددن للدددددددين ينصددددددر "

 
 مدددددددات العدددددددلاوي فمدددددددن ل ننددددددد  والددددددد  ر 

 مدددددات العدددددلاوي فمدددددن للندددددا  ير ددددددهم 
 

 27 "إى ال ريددددددددق المنلدددددددد  با دددددددداد والعددددددددر 
ونشر الحس الفيوفي   لحقيقة الإلهيةفحقيقة هذا النو  من الكتابة هو الانفلال كجنعلق لتجلي ا    ن   

  فقد اختلعغ بالفلرفة وبالحكف والتأملات وال هد ا الحافل بالرجاء والالت ام وفيض المحبة . أما قفيائد الرثاء
      . 28التفيبح دروسا أخلاقية تذكر الإنران بالقدر المحتوم وتدعوه لللجل الفيالح قبل أن يضج  التراب

نشير  لى واحد من الرموز الذي    ر البلد الرم ي في ديوان عدة بن تونسوسليا للتأكيد علل حضو   
  لغ ملاني  في ملظف أبيات الديوان:  

 رمز ا مرة :
   يلد عند أهل التفيوف وسيلة للفناء  يتخذ رم  الخجرة ملاني التجلي والكشف والارتقاء الروحي والتوحد       

 الشاعر:والتلالي عن الوجود للقاء الله. يقول 
 خمددددددددددددددددر  خمددددددددددددددددر حددددددددددددددددلاد يا فددددددددددددددددى"

 
 ولكنددددددددددددددددددددددددددددددده لددددددددددددددددددددددددددددددديس بالمبدددددددددددددددددددددددددددددددداح 

 لا ي وقددددددددددددددده  إلا مددددددددددددددددن قدددددددددددددددد فدددددددددددددددد  
 

 عدددددددددددن الكدددددددددددون وعدددددددددددن  ددددددددددد  ا  دددددددددددباح 
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 حددددددددددددددددى لا يددددددددددددددددرى حينمددددددددددددددددا بصددددددددددددددددر
 

 29"إلا و ددددددددددددددددددده الرمحدددددددددددددددددددان ياصددددددددددددددددددداح  
حالة الركر هي طقس روحي مجازي ناتج عن تذوق الأسرار اللرفانية  والأحادي  الفيوفية  ال  ينكشف  

 وهو يناجي رب . يقول الشاعر :  أمام الفيوفيبها الغيب 
 عربدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد   بدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوي"
 
 
 
 

 لمددددددددددددددددددددددددددددددددددا صدددددددددددددددددددددددددددددددددددفا مشدددددددددددددددددددددددددددددددددددروي 
 أ  السدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداقي المبددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددين 

 
  مدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرة العدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارفين 

 أ  صدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداح  التلقددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددين 
 

 30"لإسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددم الله المفددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرد  
 
 

 ثم يفيف هذا النو  من الخجر الذي يشرب  قائلا:
 خمددددددددددددددددددددددد ة في القددددددددددددددددددددددددح المعلددددددددددددددددددددددد "

 
 مددددددددددددددددددددددددن  اق ددددددددددددددددددددددددا    بالاصدددددددددددددددددددددددد لاا 

 مددددددددن الشدددددددد د  وق ددددددددا أحلدددددددد  أ دددددددد   
 

 في دددددددددددددا  دددددددددددددفا  مدددددددددددددن  ددددددددددددد  ا سدددددددددددددقاا 
 يددددددددددددددددددديرها سدددددددددددددددددداق  ددددددددددددددددددا تسددددددددددددددددددل  

 
 31"قدددددددددددددددداا بنشددددددددددددددددرها حددددددددددددددددق القيدددددددددددددددداا  

             
  ج( لغة المو اات العامية :

ال    تبنى عدة بن تونس كغيره من الشلراء الج ائريين المتأثرين بالذقافة الأندلرية مط الكتابة الشلبية الحرة      
فكانغ بلض    لك نتيجة اهتجام الشاعر بالتأليف والنظف للامة الناس   طار تقاليد القفييدة اللربيةتخرج عن 

 قفيائده قريبة من بنية الموتح الملحون.
فالضرورة الشلرية فرضغ   ولما نظف الشاعر قفيائد باللغة اللامية كان يقفيد تحرير الملنى من قيود القواعد الشلرية  

  32وتروية القافية . ا  في لإقامة الوزن  قاعدة النحوية والفيرفيةعلي ا الخروج علل ال
 يظ ر هذا الازدواج الفني واللغوي في هذه القفييدة ال  يقول في ا الشاعر : 

 ماد ا بي  را  ا فا "
  ج ا ق اب سيدي أمحد يا لاخوان

 من حبو اسكن ا نا 
 ظني  فيه مولاي  اي الشأن

 عندو عزيز ما ينسا 
  يا إماا أه  الله      بر ا  من الجفا يا سيديلله

 أ  ضعيو خ  بيدي        إ ا  ن  يا  وث الله  
 33"را   ري  باقي وحدي      أ يني انشوف  لله     
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وبل  الشلور بذوق   حي  تخللت ا الألفاظ اللامية كضرب من التغيير   رد هذه الأبيات جمالية الانحراف    
د في  الشاعر من الخعاب الرسمي  لى التفيوير الفيادق الذي ينعلق من التجربة اليومية وينقل ا  صوفي تلبي يتجر 

 كجا هي دون تنجيق .
 وهو يفيور حالة الفيوفي الهائف بترديد مناقب تيخ  : يقول الشاعر    

 يا لائمددددددددددددددددددددددددددي  ددددددددددددددددددددددددددو المددددددددددددددددددددددددددلاا"
 

 را  بحددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد  سددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددداي 
 العدددددددددددددددددددددددددددلاوي بددددددددددددددددددددددددددددر التمددددددددددددددددددددددددددداا     

     
    مددددددددددددددددددددددددددددددددا نعشددددددددددددددددددددددددددددددددق  دددددددددددددددددددددددددددددددد  واي   

 يا سدددددددددددددددعد  تف دددددددددددددددن مدددددددددددددددن المنددددددددددددددداا       
 

 تفلدددددددددددددددددددددددددددددد  واتكددددددددددددددددددددددددددددددون ابحدددددددددددددددددددددددددددددداي 
 مددددددددددددددددن لا يف دددددددددددددددددم هددددددددددددددددد ا الكدددددددددددددددددلاا 

 
 34"هدددددددددددددددددددددايم مدددددددددددددددددددددا منددددددددددددددددددددد  خددددددددددددددددددددداي 

 يظ ر الشاعر ببلاغة تلرية تلور الم جوم والبليد عن رفيق  في طريق التفيوف . 
 خاتمة :

 : خر ما نختف هو القول بأن  آ ن 
 فكره فكر تقليدي حافلإ علل   فيوفيين المحافظين لى صنف الشلراء ال ينتجي الشاعر عدة بن تونس

وعلل أصول القفييدة اللربية لفظا   الملتقد الديني الرني  الذي تبنى علي  العريقة  الفيوفية الللاوية
 وملنا .

  لغة عدة بن تونس أظ رت مرتوى فكري واعي بفاعلية أسلوب الحكجة وال هد والوعلإ في تشكيل
 بنية النص الفيوفي.

  أقرب  لى الوضوح من ا  لى التلقيد لأن  اعتجد التشبي  والوصف القفيفيي والفيدق لغت  كانغ
 اللاطفي.

  في مو ج الأبيات ال  "آيات المحبين في مقامات العارفين "تتجظ ر جمالية اللغة  الفيوفية في ديوان
والغنائية  حي  جملغ ما بين اللغة اللامية والتلابير الشلرية  نرج ا علل منوال الموتح الأندلري

 والملاني الفيوفية .
  لل الرم  في ديوان عدة بن تونس )رم  الخجرة والحبيبة   في تكل  تارة  لى تأملات وجدانية 

 تفيور رحلة الفيوفي الغيبية .

 
 ا وامش:
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 قائمة المصادر والمرا  :
 القرآن الكرم  برواية ورش.

 المصادر :
  ائر: دت .الج -  المكتبة الدينية للعريقة الللاوية  مرتغانم 3عدة بن تونس   آيات المحبين في مقامات اللارفين ط    
 المرا   :  
 .2996 :مفير  القاهرة  دار الشروق  2ط  دراسة في الضرورة الشلرية  لغة الشلر  محجد حماسة عبد اللعيف .2
  .دت  لبنان  بيروت  دار الراتب الجاملية  دط,الرثاء في الشلر اللربي  سراج الدين محجد .2
: الج ائر  قرنعينة  معبوعات جاملة منتوري   اهات النقد الأدبي الملاصر في الج ائر قضاياه وا  عجار زعجوش .3

2002 . 
 .2021:جاملة القاهرة  كلية دار الللوم   الأدب اللربي الحدي   أبو الي يد الشرقاوي .1
  02   07مج:  مجلة  تكالات في اللغة والأدب  الشلر الج ائري الحدي  ورسالة الإصلاح   براهيف لقان .9

2029. 
   .2999:المجلس الأعلل للذقافة  تر: أحمد درويش  النظرية الشلرية  االلغة الللي  جون كوين .6
 .  2008: الج ائر   نراوه  منشورات دار الأديب  دط  نظريات القراءة في النقد الملاصر  حبيب مونري .8
  الأطرشمججع   2ط  مقومات المن ج الفيوفي عند الشيخ محجد المدني  المدرسة الفيوفية التونرية   براهيف بن أحمد .7

 .2029:تونس
 . ه 2101: القاهرة  دار الملارفدط,   ا اهات الأدب الفيوفي بين الحلاج وابن عربي  علي الخعيب .9

مكتبة الأنجلو   الهجري ذال نشأت  وتعوره حتى آخر القرن ال  التفيوف في الشلر اللربي  عبد الحكيف حران .20
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