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 :ملخص
منذ ظهور قصيدة التفعيلة التي تعتبر أهم  ومورة ينيمة ر تاريمخ الامعر العمر  لى مولا ة  قصميدة النامرع يمت  الامعرا   

كا  على حمولات من التراوين العر  لىالعالمي. لىقد كان للأساطير اليونانيمة القدةمة ا م  أيقا لىاسعا لتوظيف الأسطورة لىالات
الألىسممض نممغن فيراييمما القصمميدة العرخميممة منممذ نيممينيات لىسممتينيات القممرن المانممي  لممدها اررة عنممد  تلممف الاممعرا  الممرلى ا  

عض الاعرا  يصنعون أسماطيره  ااا مة ألى نصو مه  سوا  ر النص الاعري القائ  على نظام لىرني ألى خمنا  ناري. ثم خمدأ خم
التي تجعلها أسملوخميتها تتقمدم ة  القمارأ ك أما أسمطورة معا مرة امدا هنما لىاهن  لىخمطلهما همو الصموت النماط  ر القصميدة 
 متكل غمما اسمم  اننيممان اليمموم لىهممو ينيممق  ر لىاقممض أوقالمميا مهلكممة علممى ميممتوات عديممدة علممى رأسممها الممذات الامماعرة الممتي
تقول أسطورتها عن عالم لا تتوقف أحداويا عن اويم  ا المة الامعرية ة  تجليمات تجعم  الوفمو  المعمبرع عنميا ومعرا يبمدلى أكامر 
أسممطورية مممن التتممي لات الكممبرة المورلىوممة لأنع الع ائبيممة الممتي نراهمما تبممدلى أكاممر يداحممة مممن  طمما  الأسممطورة القدةممة الممذي 

 لااعر تفييره من  لال خمنا  أسطورتيا ااا ة  تلك التي لا تزال ادا هنا  لىاهن.حالىل تفيير العالم  كغا يحالىل ا
Abstract:  

Since the emergence of modern poem, which is considered the most important artistic 

revolution in the history of Arabic poetry, leading to narrative poem, poets have opened a 

wide horizon to employ mythology and rely on loads from both, Arabic and international 

heritages. Ancient greek methology had a big share on arabic poems geography, Since the 

1950s and 1960s of the last era we find it prominent among various pioneering poets, whether 

in a poetic text based on a metrical system or a narrative structure. Then some poets began to 

create their own myths or texts that make them stylistically progress to the reader as if they 
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were a contemporary myth that happens here and now, and its hero is the voice speaking in 

the poem on behalf of man today as he is crushed in a reality of his burden which are fatal on 

many levels, on top of which is the poet's self, to tell his myth about a world that does not stop 

Its events transform the poetic state into manifestations that make the poetically expressed 

existence seem more mythical than the inherited grand fantasies because the miraculousness 

that we see seems more outrageous than the discours of the ancient myth that tried to explain 

the world, as the poet tries to explain it by building his own myth, the one that is still 

happening here, and now. 

 

   
 
  :مقدمة .1

عر استانا ِّ غيره من الأفناس الأ خميعة يعُطي للأويا  لىالأيكار لىالعواطفِّ قدرةً رهيبة على ا ركة  لا يمَزاَلُ الا ِّ
بيرية  ييرة تعغ   الف يعة لىهي تنيج م ساة قائلها  ألى م ساة رمنيا من  لال نصو يا  أيْ أنع الصُّورةَ نغن رقعة تع

الاعرية لييتْ ثاخمتة محدع ة خم  لا ةكن تأطيرها ما  ام هناك  يال اننيان لىةمكاناتيا على اال   ةأا أي الصورة 
كغا هو ا الُ ر القصة ألى الميرحية    -ةلا نا را –بيعة ماهدية متدا لة متقر ِّكة  لىالأكار من هذا أأا لا تقوم على ط

لىةنما اُيط بها ميقة من ع ائبيعة لىغراخمة  تجعلها متفر ِّ ة عن غيرها متغيزة عن اقي الأفناس  لىمتقركة لا على نطاق 
الصورة الاعورية ما  ام  نيقها النصي خم  على ميتوة التلقي أيضا حين اف ز  يال القارأ ليرسمها ر ذهنيا أقر  ة 

الاعر تفكير ر العالم خمواسطة انحياس  لىلكن أيضا هو بحث  ائ  عن"ا قيقة خمو فها لا متناهية  عصية على التعبير  
  (.1ألى لا يعبر عنها ةلا رمزا لىةوارة لىةةاً ")

متعاقة خموواحٍ من اليغوضِّ  لىلع ع المتدخم ِّر ر طبيعة المتيال ر وعرنا المعا ر لىما ينتج عنيا من  ورة يجدُها
لىقائغة على أرنيةٍ من انيحا   لىهذان الأ يران يُحق ِّقهغا ما يقوم علييا الاعر أساسا من ا تزال ر اللية ة   رفة لا 

 ةكن أنْ تتققعَ  ر غيره. 
 تقوم على لكنْ ليس جميض الاعرا  على  رفة لىاحدة ر قوة المتيال لىتاكي  الصورة  خم  ةنع الصورة ذاتها لا

أسسٍ لىاحدة  لىةنما هي تاتركُ ر الطبائض العامة لها  لىاستطاعة الااعر الجي ِّد أنْ يعطيَ لصوره  صو يات نفييا  
يييغرها ذاك التاكي  العبقري الذي يجعلها من يرا تها أسطورة تصف الواقض الطرق الأكار رمزا لىةيحاً  يهذا فوهر ر 

س المعا ر الذي تدرعج وعرا من توظيف الأسطورة  ة  ا تلاقها لىناير هنا ماالا لا الفن الاعري  لىأيضا نوع من النفَ 
حصرا ة   يوان"أغاني مهيار الدماقي" الذي هو وتصية اخمتكرها أ لىنيس ر هذا العغ  لىتكل  من  لالها  ألى أسطرة 

عبارة:" طوطة كتبها المتنبي لىحققها التاريخ من  لال  يوانيا:"الكتا   أمس المكان اهن"  لىالذي أناف ات عنوانيا 
لىنارها أ لىنيس". لىةذا أقررنا هنا بأنيا حول المتنبي ة  رالىية وعرية يحاك  بها التاريخ العر   كذلك نقرُّ أنيا فع  من ذاتيا 
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هو من  أسطورة حين قد مها بهذه الطريقة الجديدة التي لم نألفها ر الأعغال الاعرية حتى ك نيا مجر  محق  لعغ   خمينغا
 ةنتافيا. 

 العنوان الرئيسي الأول .2
 غرائبية التصوير وخيبة الحلم:

ما  ام لك  واعر أسلوخميا ر خمنا  رؤيتيا ة  العالم على ميتوة التصوير ا ترنا أن نما ِّ  لرؤيتنا من  لال أنموذج 
  7002" الصا رة سنة ! ف..فزائري للااعر اضر بختي ممالا ر مجغوعتيا الاعرية:"للأكيد...للري  التي تيري المطا

لىالتي قارخمنا ييها نوعا من التصوير الاعري ياك ُِّ  خميا الااعرُ عواطفيا لىأيكاره بأوكال غرائبية أقرُ  ة  الرؤا لىا ل   
ر يخلو منهغا. لىتت لعى غراخمة هذا التصوير ر اقتراخميا أكار من الأسطورة من  عر المعا ِّ هذين الأ يرين اللذان لا يكا  الا ِّ
حيث قياميا على عنا ر تاكيلية تُابيا تاكي  عنا ر الأسطورة لىخمنيتها من حيث اليرائبية لىالرمزية لىالنفس الملقغي 
لىالصراع الدرامي  المتنامي  لىالنظر ة  العالم من منظور ا ل   ألى اديداع بما تراه عين اايبة لىهي ترافض قب  الواقض الياح  

 اننيان.  لأحلام كايرة لىانعكاس ذلك كليا على
ثمع ةنع الجامض خمين تلكَ العواطف لىالأيكار جميعا هو"الفعُ "  نقصد ا ركة التي تتركُ أورا لىحفراتٍ ر  تلف 
نصوص المجغوعة. طبعا  ليس هذا حكغا قيغيًّا نصدره  لىلكننا لىفدنا ليا ر وناا المجغوعة ما يعل ِّليا  لىاليريبُ ر الأمر أنع 

ب  ا بٌ لىحزنٌ عغيٌ  ر ك  قصائد المجغوعة وبييا خميضب آ ي  ر ملقغة هوميرلىس  مما هذا "الفع "  احبيا غض
حقع  ر الديوان لىحدة مونوعية لىفع  النصوص تتص  خمصوتٍ سا طٍ لىاحدٍ ك نيا قا م من أسطورة معا رة ترلىيها 

اطفة  يغا علاقتيا بحركية القصيدة. يالفع  المقصو  هنا هو يع  اليضب  لىلع  القارأ يتيا ل هنا: اليضب وعور لىع
 الفع ؟ 

مض هذا يإن  تجليات اليضب على الميتوة الفعلي/الوفو ي هو مجغوعات من اليلوكات التي تنبا  من وعور 
 غانب لا من اليرلىر  لىر المجغوعة ما يكفي من القرائن التي سنور ها ييغا خمعد لتبرير هذا المذهب الذي ةلييا قصدنا.

اية هو التصوير القائ  على خمنية تابيا خمنية الأسطورة كغا أورنا  أيْ أنع هناك تاكيلات يالذي ةيز المجغوعة خمد
للغااعر لىالمعاني خمطريقة أخمعد من أنْ تكون مجرع  تابيهاتٍ ألى استعاراتٍ  لىةنما هي محالىلة لجع ِّ القصيدة ذاتها أسطورة 

ا لىفو  ةلا ر الأساطير  لىهذا نوع من اليترية على الااعر الجديدة حين يجاخميا الواقض خمصتب البطولات التي لم يعد له
(" (. لىالمقصو  7الواقض من  لال  طا  وعري يؤك د أن "نماذج الصور المجارية ألى ناراتها ذاتُ الأهمية هي ذاتُ أ ٍ  نبوئيٍ 

 هنا هو تلك الصور التي تقوم ر خمنيتها على طبيعة رؤيوية تُابيا طبيعة  طا  الأسطورة.
ون  راستنا لهذه المجغوعة ساعية ة  كاف ااصائص الأسلوخمية لىأحيانا المضغونية التي فعلتنا من هنا  ستك

نطل  هذا النوع من ا ك   لىفعلتْ هذا العغَ  ياك ِّ  قصائد أسطورية ع يبة تجع  القارأ أمام خمط  فديد هو الصوت 
العنوان الذي فع  منيا عتبة نصية ك أا جملة المذخموحُ لىالمصلو  على امتدا  نصو يا  لىاديدا هو الصوت الصارخ منذ 
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مقطوعة عن سياقها  على ليان سي ده ر كاير من قصائد المجغوعة لىهو يبني غضبيا خماك  أسطوري لىخمنفس ملقغي 
 يني   مض خملاغة  ورتيا الاعرية المتتلفة لىالميايرة للغ لوف.

 العنوان الرئيسي الثاني 3
 دلالاتُ الكلماتِ المفتاحية ورمزيتها:

لا نقصد الكلغات المفتاحية ما توانض علييا الدارسون ر الأسلوخمية  لىةنما ما قام خميا الااعر من لىنض تفييراتٍ 
لك  ِّ كلغة يتاكعُ  منها عنوان ك  قصيدة من الجز  الألىل من الديوان  لىلع ع هذه الكلغات متفر ِّقة خمتفييرها تما ِّ  مد لا 

 تقديم نص  مركعز ةا ِّ  التتوم التي يلج منها القارأ ة  القصيدة.ألىعليا للنص ِّ  ألى الأحرة هي االىل 
 فا  ات عنوانُ قصيدة"للأكيد..للري  التي تيري المطاف":

 للابات للصورة التي يهزُّها القل للأكيد:
 امرأة تتعرعة ر ع  .للريح:

 انوارة مرآة عغيا . التي :
 التا  حرف مت خمط غرلىره.تغري:

 (3نبيي عناقها.)رلىخمعة  المطاف:
لىلع ع قرا ة ألى  لهذه الكلغات التي يتاكعُ  ر افتغاعها عنوان القصيدة  يكاف عنْ تلاح  ألى تااكٍُ  خمين  

 لالة "الري ")امرأة تتعرة ر ع  ( لى لالة "التي")انوارة مرآة عغيا (  لىالوفيا الجامض خمينهغا هو "العَ  " لى"العغى"   
 الكلغتين الري  يجدها متينة متغاسكة  لأنع الع   يدلُّ على اليرعة  لىالعغى يوحي الاندياع لىالمتدخم ِّر ر علاقة هاتين

 لىالعاوائية ر الميار لىك  هذا من  صو يات الري . 
هاتان الكلغتان ترتبطان الكلغة الألى  من العنوان:"للأكيد")للابات للصورة التي يهزُّها القل (  ر الجز  الأ ير 

الااعر لها  ر قوليا:"التي يهزُّها القل "  ييرعة الري /الع    لىاندياعها/العغى  ةا ِّلان القلَ  الذي يهزُّ وبات  من تفيير
الصورة. لىترتبط  لالتا الكلغتين الأ يرتين"تيري" لى"المطاف" خمدلالة الكلغة الألى :"للأكيد" ر تفيير الااعر لها خمكلغة 

 ي غرلىر أي وقةُ نفس رائدة  لىالاانية رغبة ر اقي  اتصال لىتراخمط."الابات"م ةذ ةنع الألى  منهغا ه
من هذه القرا ة البييطة للعلاقات الدلالية يظهر للقارأ أنع عنوانَ النص ِّ ليس مجرع  تزلىي  ألى تزيين  خم  هو  

ائيا ذا أخمعاٍ   لالية لى أ رة رمزية "نظاما سيغيلىحدة  لالية متغاسكة منها نلج ة  عوالم القصيدة المتنو ِّعة. لىعلييا يهو ةا ِّ ُ 
( ا ة حين تعغ  الصورة لىانيقاع على تصوير اليضب  4تيري الباحثَ خمتتبُّض  لالاتيا  لى محالىلة يك ِّ ويفرتيا الرامزة ")

 لىالقبض على تنامييا على امتدا  النص الواحد لىمن  لال اايط الرؤيوي الذي تنتيج خميا أغلب نصوص المجغوعة. 
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أنع هذا التلاح  الموفو  خمين عنا ر عنوان القصيدة الذي حللناه ساخمقا  لم نتو    ةلييا الاكتفا   لىلا ريب اهن
البنية اليطقية ليا  لأنع هذه الأ يرة تظهر لنا نوعا من التناير الظاهري المقصو  خمين أفزا  العنوان  لىلكنْ ما ةكن قوليا 

 لا ةكن اديد ماهيتيا ةلا اليوص ر أعغاق النص  لىسبر أغواره. عن هذا الأنموذج هو أنيا يقوم على تماسكٍ  لال ٍ 
ةنع هذا التفكيك لعنا ر العنوان يتكرر ر ك  قصائد الجز  الألىل من المجغوعة لىك ن الااعر تعغ د توقيض عنالىينيا  

( 5   طاك ")بهذا الاك  المتاظي ليعبر  عن انطراات الذات الااعرة اليانبة  ما  قصيدة:" أيُّ نرير يقتا
 ( لىغيرهما. لىلع ع ما اق  بما  هذه الظاهرة هو أمران: 6لىقصيدة:"في  المحنة")

ألىعلهغا: الفة العرف لىاليائد ر  ياغة العنالىين عن طري  اخمتكار طريقة  ا ة تقوم على يك ِّ ويفْرات العنوان من طرف 
ة  ما يرة أنيا -من الااعر–ا ناعر خمنوع من التوفييا اافي ِّ الااعر ألى لا قب  أنْ يص  ة  الناقد لياتيَ  علييا  لىك نا هن

يدلُّ علييا العنوان  هو هكذا من حيث ظاهره يبدلى توفيها  لىلكنيا ر عغ   لالتيا يفت  أيقا فديدا على متلقييا من 
رج النص  لال هذه المفارقة الوانقة على ميتوة خمنا  عتبة العنوان بهذه الطرائ  المبتدعة مما يؤك د على أن الم ُُ فارقة هنا"

على ميتواه اللياني  من النغطية المعهو ة  يتتقول خمنيتيا من العا ية التي قد تاوبها ة  خمنية مفارِّقةٍ تنُاد الميايرة لىترلىم 
 (.2الا تلاف")

را اتيا الياخمقة  لأنع أمعا ثانيهغا: يهو  ا عة أي  انتظار القارأ  الذي يتوقعض  ائغا ر أي ِّ نصٍ  فديد يقرأه ويئا يقارُ  ق
خ ر ذاكرة القارأ لدرفة تجع  منيا  يع  القرا ة مهغا كان محايدا ةلاع أنيا يقوم على  لفياتٍ قرائية كايرة لىخمعضها مترس ِّ
أنموذفا نمطيا لما هو فيد من الكتاات النيبة ةلييا. لكن عنوان المجغوعة ك نما يقصد ة  الميامرة حين يفت "خمنية النص 

(  لىهي ميامرة لا يقول بها ةلا واعر لىاو  من قدراتيا من فهة  8قة  غير محيوخمة النتائج  مض خمنية المتلقي")على علا
 لىحداويٍ  يدرك أن الاعر ليس ةعا ة كتاخمة الموفو  خم  هو اوتيال على قول العالم الطرق التعبيرية الأكار ا تلايا.

حيث أنيا يبني علاقتيا خميا على غير مُيَالَغَةٍ من البداية  مما يفت  خمناً  على هذا  يُحق ِّ  النص ِّ مفافئة القارأ من  
فبهة قتالٍ حقيقي على ميتوة القرا ة لىالقرعا   لىيُصب  النصُّ بهذا الفه   ايعا لىمؤورا مهغا يجع  القارأ يُاي ِّد  يبة 

أي تاييد  يبة الانتظار عند -فييا(  لىهذا الأمر ن9ظاره"لقياس التييرات ألى التبدلات التي تطرأ على خمنية التلقي")تان
ةُا ِّ  التغظهر الواقعي  دلىا التصا م خمين خمنية النص لى صائصيا لىخمين  تلف مرفعيات القارأ لىقناعاتيا القرائية -القارأ

الياخمقة حتى يتقق  يع  القرا ة كغا يرة يولفيانغ آيزر من  لال"القطب الفني لىالقطب الجغال  يالألىل هو نص 
 (.10ني هو التقق  الذي ين زه القارأ.")المؤلف  لىالاا
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 الثالثالعنوان الرئيسي  .4
فَسُ الأسطوري وشعرية الغضب:  الن َّ

لها ة  الاوتيالات الاعرية الأخمرر ر المجغوعة هو القناعة بأنع ةنع ما فعلنا نتوفعيا ة  هذه الزالىية لننظر من  لا
الااعر  أيُّ واعر مبدع حقيقي  يكتب قصائده ليُتا   بها حدلى  الرؤا لىالييب  يهو الذي يعبر ِّ عن حقيقةٍ لا عن 

هو لى ف الظاهر  -الواقض أي-لىاقض  لىوتعان ما خمين الأمرين  لأنع الألى  هي ة راك الجوهر ر أي ِّ وي   خمينغا الااني
لىالوقوف عند حدلى ه. لىعلييا  ن راك الواقض تكفينا المااهدة بما هي رؤية حييعة  لىلكاف ا قيقة يجب تويُّر عين 

لىقلبا خمصيرا يت الىر الظاهر لىالمرئي  ة  الباطن لىالمح و . لىالفرق خمين الاونين يكغن ر أنع  -ألى غير مبصرة حتى-مبصرة
ض أمر يقبليا الجغيض  لكنع كاف ا قيقة هو ما ياير حفيظة الجغيض الطيبين لىالأورار على حد سوا   انيصاح عن الواق

لذلك تضعنا المجغوعة أمام مراا لا تعكس لىاقعنا خم  تفض  أقب  ما يييا ة   رفة قد تديض ة  الاعور الاكتئا  خمعد 
 قرا ة خمعض نصوص هذا العغ  الاعري  لىهنا الذات يبدأ:اليضب.

لا خمد  من انوارة اهن ة  أنع حقيقة العالمِّ هي غير حقيقة الااعر ةذ هي تما ِّ  ا قيقة ر كليتها الكونية  خمينغا  
ير انية الااعر ر التفكير لىالتعبير تجعليا يراها ر نيبيتها كغا يدركها اننيان. لىيترتب عن هذا تقديم رؤة االىل أن تعبر  

تركة لييت ذات الااعر خم  هي ما ين   ر اويليا من ةطار ذاتيا الضي  لىالمحدلى  ة  عن المجغوع من  لال ذات ما
تجرخمة ةنيانية ايها يئة لىاسعة من المتلقين  لىالياية هنا لييت تقديم ةفاخمة خم  ةوراك المتلقي من  لال يع  القرا ة ر 

أنْ "يبُقي اننيان منفتقا  ييغا لىرا  -الاعر -لرؤية الااعر ة  ا قيقة لىتجرخمتيا الوفو ية معا لأنع هذا الأ ير يُحالى 
- ائغا على عتبة ما يأتي ر تلك النقطة الزمنية-الباطن  على المجهول اللاأائي-الظاهر التقنوي  العقلاني  على الييب

 (.11اللارمنية.")

عة  هذه النبوعة ذات انطلاقا من هذا التصور يت لى مفهوم "النبو ة الاعرية" عند الأ ضر بختي ر هذه المجغو 
الذي فع  تاكُّ  عنا ر الصورة عنده القائ  على انيهام وبيها خمتاكُّ   -مبدئيا-الطاخمض الأسلو  الرؤيوي هي اليبب

عنا ر الأسطورة  لىنحن سنقالىل انطلاقا من هذا التاكي  الرؤيوي اليامض الذي ةُارسيا الاعر أن لد"تفييرا  لىلو 
(  لىةن كان هذا ليس بجديد  11و ة لىالااعر النبي   ألى لى ف الاعر الرؤية لىالااعر الرائمي")فزئيا  لو ف الاعر النب

نقصد رخمط الاعر الجن عند العر  قدةا لىهو بمعنى اافي لىاليامض أيضا  لىيترت ب عن هذا كليا أن الااعر ليس من 
ر  لىةنما الااعر ا قيقي هو الذي يبني رؤا ة  يصف العالم كغا تراه عينيا لىأية عين أ رة  هذا  لىر المصو ر الفوتوغرا

 العالم من  لال التعبير الأكار ا تلايا لىالتصوير الذي يجع  القارأ فز ا مهغا لبنا  الاعر قرا ة لىمااركة ر ةنتاج معناه.
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هذا الطرح الذي قدمناه من  لال ك  ما سب   لىنحن نقصد أسطرة القصيدة بجعلها تتلبس خمكاير من  
ات الأسطورة سنقالىل تونيقيا من  لال فانبيْنع الألىل هو المتيال الاعري المنتج لتصوير متتاخمض لىمدة  صو ي

 دمتيا للرلىح الأسطورية التي يتغا لها الااعر ر أسلوخميتيا  لىالااني  لال يون  اايط الذي جمض  تلف النصوص على 
لىاحدة من أه  قصائد المجغوعة التي انبنت على  نفسٍ وعري لىاحد آ ذٍ ر التنامي حد  الانف ار لىذلك من  لال

رمزات اللي  بما اغليا من  لالاتٍ على القهر لىالظل  لىتمزي  الأحلام   لالاتٍ تكا  تكون تعريفا لواقض يعيايا كاير من 
 الناس.

 الرابعالعنوان الرئيسي  .8
 قراءة في قصيدة سلاطين الليل:

ارقة اررة مض  لالتها المقصو ة من  لال النص حين تقدم ة  اغ  العتبة العنوانية لهذه القصيدة مف 
قارئها معنييْن  تلفتين  الألىل يجع  العنوان على ما يحغليا من يتامة ياير حين نرخمط  لالتيا خمنصيا ة  يئة من البار 

يزان يعبث الضعفا  أرهقته  ا ياة لىهي تؤ ي اننيان ة  اليب  المعتغة التي تقت  معناه  لىتاهد على رمن  ت  الم
لىالاريا  لىالصا قين  لىيحوله  ة  أكار البار كآخمة لىيأسا لأأ  الأعظ  حظا بما ر العالم من مصائب تكفي لتهديم ك  
وي  آمنوا خميا عن عدالة العيش لىالتعايش أيضا  لىك  ماالية لا تدرك قيوة اننيان الموفهة أمام أنظار العالم ة  أ ييا 

 اننيان.

 عر:يقول الاا

 "انتصرْ أيها اليأس

 (31ولتكن القيامة شاهدي الأخير..")

ياير يع  الأمر الداعي لانتصار الي س ة   لالة على ما  ار علييا الواقض من أسى لىما يتقغليا   
  اننيان من ظرلىف تجعليا لا ينتظر ويئا من ا ياة  لا لأنيا راهد ييها  خم  لأأا لا تعطييا من  بزة المكتو  ةلا يتاتها

لىحتى هذا النزر الييير منها يُيلب منيا ظلغا من طرف سلاطين اللي   يالااعر يبني هنا  راعا  راميا خمين يريقين ألى 
حزخمين  الأ يار لىالأورار  ألى حز  ااير لىالأ لاق الطيبة لىالقي  العالية  لىحز  وراني ٍ يناقض ما سب  ذكره لىييعى ة  

 القضا  علييا.

طوري الذي الذي ينبني على  راع تتنامى من  لاليا الدراما من أف  تعغي  التوتُّر لىخمذا يت لى التصوير الأس
لىتو يف أعغاق الم ساة اننيانية ر عصر ياعرك قبقيا لىور ةنيانيا الع ز حتى يتيا ل كايرلىن أنْ"ما خموسض قصيدة ألى 
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لييوف ا اقدة القا مة من ظل  الجاهليات لوحة ينية ألى معزلىية موسيقية راقية أنْ تفعليا ر عالم ترس  ملامحيا الأسلقة لىا
(لىما  ار الناس يرلىنيا لىاقعا من حرلى  لىفرائ  يكفي ليؤكد أن هذا "سؤال الجدلىة ر عالم تنتصر يييا ةلياذة 11القدةة؟")

(لىيت لى هذا ماالا على ميتوة ااطاات التي تنتج العنف 11العنف المؤسس لىوياطين القت  على منظومات الجغال.")
 للا ميالىاة  ألى الأنظغة التي تصنض ا ر  لي د اننيان نفييا لىحيدا أمام هول هذا ا زن لىما يييا من اغترا .ألى ا

 يؤكد هذا قول الااعر بختي اضر:

 "هذا وجهي ألمحه 

 في محنة أنفاس البلغاء 

 والشرفاء من الطيرِ 

 يرون العالم مكتوما سرّه بين عتاباتٍ لا تعرفُ 

 أين تميل..؟

 أين يقيم الهدهد مأدبة الإنسان الناسكِ لا تعرف 

 في نبعٍ دموي..

 يترنَّح مذبوحا 

 بين ما ملكتْ أيمانُ سلاطين الليل 

 وبين مواثيق يطُرز خاتمها كل سفيه

 يا ليل -

 (11)هذا وجهي شريد.."

المورلىنة يقوم هذا المقطض على حركة متيارعة تفرنها ألىلا موسيقى هذه المقطوعة ااببيعة ر أغلبها  أيْ 
خمتفعيلات اابب المعرلىية التي هي لىفيا عرلىني من لىفوه بحر المتدارك. لىثانيا تتاكع  حركية هذا المقطض من تصاعد 
الصور المكو ِّنة لماهديتيا  لىلع ع المصيي فيدا ة  تفعيلات اابب يكتاف أأا تكا  تتواي  ر ةيقاعاتها مض ةيقاع نرات 

تصعيدا رهيبا  -الموايقة مض خمعض الألفاظ المنتقاة من مع   الم ساة-  مما يُحق  ر البيت القلب  ألى ما يابيا مايا سريعا
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هو الكفي  بإيجا  ماهد وبييٍا ر تمظهراتيا الأسطورة تماما لىبأخمطالها الذين يوافهون مصائب غير طبيعية خمك  ما ةلكون 
 المصير. من طبائض خماريته  عا ية لىين قون حتى لىه  يتفانون لىيختغون رحلة

من فهة ثانية يحص  التواي  لىالاني ام خمين ةيقاع اابب لىةيقاع نبضات القلب مض قول الااعر:"يترن  
 مذخموحا" هذه العبارة ترفعنا  اعتبار التناص الموظفة خميا  مباورة ة  قول الااعر القديم:

    (  (11لا تع بوا: ةنْ رقصنا خمينك  طراً     يالطير يرقص مذخموحا من الألمِّ

لىلا يخفى اهن على القارأ هذا التواي  الرهيب خمين موسيقى اابب لىةيقاع نبضات القلب لىخمين الترنُّ  خميبب 
ات   الذخم  ر البيت القديم  لكنيا ذخم  رمزي ةوت من  لاليا اننيان الفقر لىالقهر لىالجوع لىا رمان ر عالم كاير التيير 

   الأغلبية الياحقة.لىالتيييرات التي تكون ر  دمة خمار على حيا

 قال الشاعر:

 "فتمهلْ كي لا تخدش ما يرسمه الساسة من تأويل

 النشرات

 والأحداثُ تجيء مفعمة

 بأنين الإنسان إلى مثوى المطر الزاهد

 الأحداث تجيء

 الجمر يجيء..

 الجوع يجيء

 الغضب الأحمر

 الكل يجيء من فيض وسيم

 يستشهد بالخشب اللغوي

 (31والوروق المنحول...")
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ييتغر تيارع تنامي الدلالة الدرامي من  لال اليضب الذي يرخمط خمين نصوص المجغوعة  لىيبرر هنا  
من  لال غضب الااعر من الزيف الذي  ار يتقك  ر العالم  لىةلي على اننيان ما لا ييتطيض اغ ليا حين تنعكس 

ائن الباري الذي يطيى اس  ااير لىالدين لىما يييا الموارين  يتصب  ا ياة مجر  تمايلية هي على قيوتها تكاف حقيقة الك
منفعة الجغاعة ظاهرا  لكنيا ر العغ  لىللأسف يعطي ا   لما ليا علاقة خمتققي  مصلقتيا ااا ة على حيا  اه رين 

 ر رمن اد  ملامحيا لىقيغة اننيان يييا اقتصا ات اليوق المتييرة لا ماالية الأ لاق الااخمتة لىشمولية ا قيقة.

 ال الااعر:ق

 "البارحة اشتعل الحلم في الصدور

 نور على نور

 سنلبس ثيابا من سندس 

 واستبرق

 ونقتسم رغيفنا العسلي

 تحت الشجرة المباركة

 سنفرح كثيرا

 (31وتتدانى قيامة المقهورين")

هذا  ةنع المترج الوحيد أمام المقهورين كغا توحي عدة مقاطض لىمنها هذا الأ ير هو الله  لىيت ك د لنا 
المعنى من  لال التنا ات الباررة يييا مض قوليا تعا :"الله نور اليغالىات لىالأرض  ما  نوره كغاكاة ييها مصباح  
المصباح ر رفافة  الزفافة ك أا كوكب  ريٌّ يوقد من و رة مباركة ريتونة لا ورقية لىلا غرخمية يكا  ريتها يضي  لىلو لم 

 (12لنوره من ياا   لىيضر  الله الأماال للناس  لىالله خمك  وي  علي .") تمييْيا نار  نور على نور  يهدي الله

هذا التناص يجع  الااعر أكار أملا من اقي القصائد لأنيا يقد م مفهوم الجزا  الأ رلىي لىالاحتغا  الله  لكن 
 نتفاض ند الباط  من أف  ا  .ر اهن ذاتيا ينتج عن ارتباط القيامة المقهورين مفهوم الجزا  الدنيوي ممالا ر الاورة لىالا
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 .الخاتمة6

ا عن ينون عديدة  يالميرح لىالملاح  لىالأساطير جميعها كانت تُكتَب وعرا  كان الاعر قدةا ر ماال اليونان معبرع
على ذلك الزمان ثم  مض الوقت انفصلت عنيا ميتقلة خمذاتها  لكنْ كوأا كانتْ نغن هذا الجنس يجعليا مفتوحا عليها 

ةذا أرا  الااعر أن ييتفيد ر كتاخمة قصيدتيا من تقنيات هذه الفنون التي كانت ات خميتيا قدةا. هذا ما رأيناه من  جميعا
اوتيالٍ ر مجغوعة"للأكيد..للري  التي تيري المطاف" للااعر الجزائري اضر بختي الذي استطاع أن ياتي  على قصائده 

مزات العالية  لىانيحا   لىخمنا  الصراع الدرامي الذي تقوم علييا خمنية بأسلو  الأسطورة لىقد خمرر ذلك اديدا ر الر 
الأسطورة  لىأ يرا على ميتوة الدلالة من  لال وعرية اليضب المتنامي على امتدا  النصوص لىالذي أعطى للغ غوعة 

عالم ما رال ةوت  صو يتها لىا تلايها لىفع   تلف القصائد عبارة عن لوحات على تنوعها تعبر  عن  لالة اليضب من 
 يييا البار فوعا لىقهرا لىظلغا.
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