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      ملخص:
هذا  البحث "دلالة الأبنية الصرفية للأفعال في شعر جبران خليل جبران" إلى النظر في القيمة الدلالة للبنية الصرفية،   يهدف      

، الذَّي يرسم معالم رؤى جبران خليل جبران، ويسعى لنقلها إلى الآخر، لفعلت  التررد واليادد  في اوفي دورها سياقيا باعتبار حالا
ب، ومن تَمَّ محاولة التوصل إلى أثر أبنية الفعل الصرفية وما تؤديه من إيحاءات  دلالية ناتجة عن مادتها وهيئتها في تقرير جمالية القال

نش  للن،، فقد قام البحث بقراء   لووية في مستواها الصرفي لن،  معاصر موسوم "الموابب" وارتباطه وتفاعله مع فلسفة الشاعر الم
مفكمارأ يتحدث عن محاور عد     تتعلق بماهية الحيا  والإنسان، بمربب الفعل الثلاثي والرباعي من حيث هو تربيب صرفي يترجم لأأ
 شيوع الأبنية وعلم الدلالة . هم التقاطعات  الحاصلة بين نأسبمةورُؤى الش اعر، مُبمينا أ
 المستوى الصرفي، البنية، الدلالة، الفعل، الموابب. الكلمات المفتاحية:

Abstract 

       The aim of this study, "The Semantic Significance of Verb Inflectional Structures in 

Gibran Khalil Gibran's Poetry," is to examine the semantic value of inflectional structures and 

their role in context, considering cases of abstraction and augmentation in verbs, which 

delineate the visions of Gibran Khalil Gibran and seek to convey them to the reader. 

Furthermore, the study attempts to determine the impact of inflectional verb structures and the 

semantic connotations resulting from their substance and form in shaping the aesthetic form, 

and their connection and interaction with the poet's philosophy as the creator of the text. The 

research conducts a linguistic analysis at the inflectional level of a modernist text titled "Al-

Mawakib," addressing various themes related to the essence of life and humanity, through the 

tripartite and quadrilateral verb structure, as a morphological composition that translates the 

poet's ideas and visions. It highlights the most significant intersections between the frequency 

of forms, structures, and the science of semantics. 
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 . مقدمة: 

  حمولتها الفكرية والفلسفية، فودت  لبنة اهتم الشعراء بالمكونات  الصرفية مند القديم لأهميتها البنائية وقو       
أساسية في قيام القصيد  سواء الكلاسيكية أو الحداثية، ليؤسس هذا الوعي العلمي في عالم الشعر لمستوى صرفي 

فر الدلالي، فحقيقة هذه المكونات  حاضر  بامتياز في الشعر العربي يحافظ على هيكل الشعر من التصدع والتنا
سواء بالقصد أو بويره، خصوصا إذا رافقتها خصوبة الكلمة وجمال تربيبها، وبما أن هناك علاقة لا ينتطح فيها  

انت هذه الدراسة عنيان بين البنى الصرفية بكل هيئاتها وتوييراتها والسياقات  التي تترسد فيها الدلالات  المختلفة ب
  تساؤلات  أهمها: ما الحيي الدلالي الذي اشتولت فيه البنى الصرفية في قصيد  الموابب ؟ محاولةً للإجابة عن عد  

 أيُّ البنى الفعلية الصرفية الأبثر شيوعا في القصيد ؟

ثورً  على بل ما  يهدف البحث لنقل فكر  جبران خليل جبران ورؤيته لماهية الحيا  وحقيقتها، وبيف بانت     
 يقيد الإنسان ويخرجه من دائر أ إنسانيته وينحدر به إلى الحيا  البائسة المليئة بالمتناقضات  والحيوانية، لتكون دعو ً 
صريحة منه للعود  إلى عالم الطبيعة الن قي الذي يستلهم الانسانُ الإيجابي نقاءمه منه، إلا أن جبران بهذه الدعو  لا 

 بشري الحاضر والمتحضر، بل يسعى إلى مسايرته بالحفاظ على المرجعية الطبيعية الن قية الملهمة.يرفض العمالمم ال

لقد تضمنت القصيد  محاور رئيسة تحددُ معالم الحيا ، وترسم طريقها في فلسفة الشاعر وهي: ثنائية الخير      
، الموت  والحيا ، فن، والشر، الدين والن اس، العدل والإنسان، العلم والإنسان، الر وح والج سد، الحرية والحب 

الموابب قصيد  تتشكل وتترسد بمقارنات  بين واقعين إنساني وغابي، وبثنائيات  لها صوت  "يميي بين الأضداد، 
، وصوت  ممثل لحيا  الواب" التي ترمي إلى 1فتفرق مثلا بين القو  والضعف وبين الحين والفرح وبين الر وح والجسد"

، فهما صوتان يتموضعان بين واقع معيش وبين حلم 2ة حيث تيول الفوارق وتنسرم المتناقضات "الفلسفة الوجودي
بسيط مجرد من بل التناقضات ، ولبسط ما سبق ارتأينا أن نستهل هذا البحث بالإشار  للمحاور التي قامت عليها 

، تَ تناولنا بالدراسة المبحث القصيد ، تَ عر فنا الفعل محور هذا البحث لوة واصطلاحا وعر جنا على تقسيماته
الأول: أبنية الفعل الثلاثي، والذي قسمناه بدوره إلى عنصرين هامين الأول: أبنية الفعل الثلاثي المجرد، والثاني: 
أبنية الفعل الثلاثي المييد، أما المبحث الثاني: فكان للرباعي الذي اقتصر على وزن واحد في القصيد ، مع التربيي 

 معاني هذه المكونات  الصرفية التي تخ، الفعل.   على دلالات  و 

 الفعل: -1

: هو الدال على حربة الانسان، أو بناية عن عمل، "فالفاء والعين واللام أصل صحيح يدل على لغة-1.1   
  3إحداث شيء من عمل أو غيره"
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مر، وهو بالنسبة على حدث وزمن، وهو ثلاثة أنواع: ماض ومضارع وأ : الفعل هو ما دل  اصطلاحا -1.1   
إلى فاعله معلوم الفاعل أو مجهوله، وبالنسبة إلى عمله لازم ومتعد، وبالنسبة إلى أبنيته مجرد ومييد، قال سيبويه في 

ا الفعل فأمثلة أُخدت  من لفظ أحداث الأسماء، وبنُيت لما مضى وما يكون ولم باب علم ما الكملأم من العربية "أم  
ا بناء ما مضى فذمهمبم وسمممعم وممكُتم و حممأد، وأما بأناء ما يقع فإن ه قولك أمرا: فأم   يقع وما هو بائن لم ينقطع،

 .4اذْهمب واقْ تُل واضرب ومُُْبرا: يقْتل ويمذْهب ويمضْرأب"

ولم تكن هذه  ،يعد الفعل لبنة أساسية في حربية السلسلة الكلامية وفي تربيب الجملة سواء الفعلية أو الإسمية     
بالتواصل والحرية والتربيب، "فأدنى تأمل في جوهر اللوة الطبيعية يهدي إلى   ،نة اعتباطا بل لوظائفه المتعدد المكا

أن الفعل يعد قطب الرَّحى في العملية الإبلاغية إذ أن ه الن وا  الدافعة للحربة المتردد  المتوخا  من الأحداث المحققة 
،وعرَّفه اليمُشري بأن ه "ما دل على 5ما قال : أدم سميت نطفة اللوات "في الواقع اللووي، ولذلك فإنَّ الأفعال ب

اقتران حدث بيمان ومن خصائصه صأحَّة دخول "قد" وحرفي الاستقبال والجوازم، ولحوق المتصل البارز من 
، سابنة نحو قولك: قد ف معمل وقد ي مفْعمل وسميفْعمل، وسوف يفعل ولم يمفعل وفعلالالضمائر، وتاء التأنيث  تُ ويفعملْنم

  6وافعلي وفعلتْ"

 تقسيمات الفعل: -1

إن  الفعل في اللوة العربية أبثر وأوسع الأبواب الصرفية من حيث تسمياته باعتبار مبادئ لووية أقر ها      
الص رفيون، إذ ينقسم بحسب ما أورده ابن عقيل إلى ماضي ومضارع وأمر باعتبار مبدأ اليمن، وإلى صحيح ومعتل 

ر مبدأ الصحة والاعتلال، وإلى مجرد ومييد باعتبار مبدأ اليادد  والترريد، وإلى متصرف وجامد باعتبار مبدأ باعتبا
        7التصرف، وإلى لازم ومتعد باعتبار مبدأ التعدي والليوم،

ا يريد بقوله الأصل: الفاء والعين      واللام واليائد ما لم  وقد أشار ابن جني إلى الفعل المجرد بقوله: "اعلم أن ه إنََّّ
، فالضاد من ضمرمب فاء الفعل والر اء عينه والباء لامه، فصار  يكن فاءً ولا عينا ولا لاما مثال ذلك قولك: ضمرمبم
مثال ضرب: ف معملم، فالفاء الأصل الأول، والعين الأصل الثاني و اللام الأصل الثالث، فإذا ثبت ذلك، فكل ما زاد 

، فالفعل المجر د هو الذي جميع حروفه 8الباء، من أوَّل الكلمة أو وسطها أو أواخرها فهو زائد"على الضَّاد والرَّاء و 
أصلية، ويقابله المييد بحروف اختصرها الصرفيون في "سألتمونيها"، وهو ينقسم إلى ثلاثي ورباعي بخلاف الاسم 

اء التي لا زادد  فيها تكون على ثلاثة أصول: الذي يكون إما ثلاثيا أو رباعيا أو خماسيا، فيذبر ابن جني "أن  الأسم
أصل ثلاثي وأصل رباعي وأصل خماسي، والأفعال التي لا زادد  فيها تكون على أصلين: أصل ثلاثي وأصل 

 .9رباعي، ولا يكون فعلٌ على خمسة أحرف لا زادد  فيها"
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لثلاثي منه في الماضي ثلاثة أبواب هي ف معمل، إن  الفعل المجر د من أحرف اليادد  يكون ثلاثيا ورباعيا، فللمررد ا     
ف معُل، فمعأل نحو: دمخمل، بمرمُ، فمرأح، فهو مفتوح الفاء دائما، وعينه إم ا أنْ ترد مفتوحة أو مكسور  أو مضمومة، 

(، وفمعأل فالفعل بفتح العين يكون لازما نحو: ق معمد، ومتعداد نحو: ن مبمش، ويأتي مضارعه على )ي مفْعُل، ي مفْعأل، ي مفْعمل
بكسر العين، يكون لازما نحو: فمرأح وسمئأم ومتعداد نحو: عملأم وفمهأم، ويجي  مضارعه على )ي مفْعمل، ي مفْعأل(، وف معُل 

  10بضم العين لا يكون إلا لازما نحو: حمسُن، شمرُف، ويجي  مضارعه على وجه )ي مفْعُل(.

و: بعثر، عمرْبد، غير أن هناك صي  تتفق مع هذا الوزن أمَّا الرباعي، فليس له إلا وزن واحد هو: "فعلل" نح     
شكلا، يسمونها الصي  الملحقة بالرباعي المجرد ف معْلمل وهي: ف موْعمل بحوقل، وف مي ْعمل بب ميْطمر، وف معْومل بدمهْومر، وف معْيمل،  

، وف معْلمى بسْلْقمى.   11بعمثْ يرم

  أبنية الفعل الثلاثي: -3

 رد و لولالات :أبنية الفعل الثلاثي المج-3.1  

والتي أق مرَّها  -باعتبار حربة العين في الماضي والمضارع-ورد الفعل عند جبران خليل جبران على خمسة أحوال      
 الصرفيون، وهي:

وأشار ابن الناظم  12بفتح العين في الماضي وضمها في المضارع، بنمصمر ي منْصُر،فَ عَل مضارع  يَ فْعُل:  -1.1.3   
اق، إذ أقر  "بوجوب ضم عين المضارع من ف معمل إذا بانت عينه أو لامه واوا نحو: قام يقوم، حدا إلى الأجوف والن

 13يحدو ثم بين أنَّه إذا دل على غلبة المفاخر، وليست فاؤه واوا ولا عينه ولامه ادءً".

 نها ما جاء في قول:وظ ف الش اعر هذا البناء في قصيدته بتكراره خمسا وعشرين مر  ، عشرٌ  منها صحيحة، وم     

تْميأرُ.      ُّ ومبُ رْدُ الومد أ يحمْرُبُهُ *** عن أمَّة  بأرأدماءأ الأمْسأ تام  14ف مهُوم النَّبِأ

رُبُه" الضمير العائد على النبِأ أ ومضارعه جاء مرفوع العين يفيد استمرار الحمرْب عن الأمَّة       اتصل بالفعل "يحم
سة عشر منها معتلة ومن بأبُرد الومد أ في سياق ساوى في هأ والنمبِأ أ الومرأيب في أمَّته، وخمم ُتمفرد بأعلمأ

الم ه جبران بين العمالمأ أ
 ناقصها "يمرجُو" في قوله:

    .ُ مرْنُونُ ماذا عمسمى *** ي مبْوأي من الُحب أ أو ي مرْجو ف ميمصْطمبرأ
 15والنَّاسُ قالوُا هو الم

ر جاء عند المحب  بالفعل "يرجو" والإجابة عنه بالفعل يمصْطمبر، فتعاضد طرفي إنَّ رؤية جبران تقُر  باستمرار ال     
 ثنائية الرجاء والاصطبار في زمن المضارعة يرسخ حمدَّ العاشق في اعتقاد جبران ومن تَ المتلقي.
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مر  ، واحد  : بفتح العين في الماضي وبسرها في المضارع، وقد أورده ثلاثة عشرفَ عَل مضارع  يَ فْعِل -1.1.3     
 منها ورد صحيحا في قوله:

رُ.      16والُحبُّ في الرُّوحأ لا في الجأسْمأ ن معْرأفهُ *** بالخممْرأ للومحْي لا للسُّكْرأ ي من ْعمصأ

، وأنْ يُحيط بماهيته التي       ، حيث أراد أنْ يمستورق بفلسفته حمدَّ الُحب أ استعمل الش اعر فعل " ن معْرأفهُُ" من عمرمفم
اللُبْسُ في ذهن الخلائق شأنها شأن الخمر التي هي عنده حالات  من الكشف والتمرلي في صور  وحي  لا  شابها

 تمدمن  مع شهوات  الجسد وبل محسوس، فراءت  بمعنى الإحاطة واستمرارية المعرفة.

وعة، وهذا وقد جاء به تسعة وعشرين مر  ، واستعمله بمعان  عديد  ومتن فَ عَل مضارع  يَ فْعَل: -3.1.3     
لخفته، ف مقملَّ أن  تجد فعلا من  عال، وتمصرفوا فيه في معان بثير حاله في بلام العرب، فهو "أخمفُ أبنيتهم في الأف

أبنيتهم غيره له معنى إلا وقد استعمل فيه ف معملم، فهذا وجه بثيرٌ  معانيه"،
 وقد جاء في قوله:  17

مُ في زمرعأه ومطمروالد أينُ في النَّاسأ حقْلٌ ليس ي ميْرم          عُه *** غير الُألى لهم

 18لدأ مُبْتشر  *** ومأنْ جمهُول يخمماف النَّار تمسْتمعأرُ من آمل بأنمعأيم الخُ         

استعمل الشاعر فأعْلمي "ييرعُه من زمرمعم"، و"يخاف من خاف" لاستحضار معاني التحول والانتقال من حال      
من ثواب وجياء، ومعاني الخوف والذعر إلى ما يقابله من عقاب، إذ لا يرى إلا  العمل والسَّعي إلى ما يقابله

ر، وهذا ما يؤسس للفلسفة الجبرانية التي تؤمن وتعتقد  ضرور  الفأرار من جحيم يمسْتمعر والإقبال على نعيم مقيم يُ بمشأ
 .فقط بأن  حربات  الن اس يتحكم فيها الجياء والعقاب والجنة والنَّار

بكسر العين في الماضي وفتحها في المض ارع، يقول أحمد الحملاوي: "يأتي فَ عَل مضارع  يَ فْعَل:  -4.1.3     
من هذا الباب الأفعال الدالة على الفرح وتوابعه، والامتلاء والخلو والألوان والخلق الظاهر...بفمرأح 

ر  ، استخدمه للدلالة على الفرح وشبهه  وقد جاء جبران بهذا البناء واحدا وثلاثين م 19وطمرأب...غمضأب وحميأن"،
الامتلاء بيمحبأل من حمبأل ويمشْرمب من شمرأب، يسْكُر من  علىبي مرْضمى من رمضأي، ويسْعمدُ من سمعأد، وللدلالة 

، وقد تكرر هذا الأخير في القصيد  تسع مر ات ، ويرد في قوله: يم
 سمكأر، وللد لالة على الاستقرار بي مب ْقمى من بمقأ

 أمعْطأني النَّاي وغمن أ *** فمالوأنما يممْحُو المحن      

 20وأمنأيُن النَّاي ي مب ْقمى *** بمعدم أن ي مفْنى اليمن.     
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هي لازمة اعتمدها الش اعر في تشكيل بناء قصيدته يؤبد فيها استقرار البقاءأ ودوامأه لأنين النَّاي واستقرار الفناء 
والحيا  والذنوب والشموس  و الهضابم  نهاية القصيد  يجمع اليمنم  لمفاهيم عد   تتموضع على خط  أفقي حتى

 والوجود.

بضم العين في الماضي والمضارع، وقد ذبر الصرفيون أن  هذا البناء يؤُتى به فَ عُل مضارع  يَ فْعُل:  -3.1.3     
على ف معُل بالضم ضُمت  للدلالة على الورائي والطبائع الثابتة ولا يكون مضارعه إلا مضموما، فإنْ "بان الماضي

أيضا في المضارع نحو: ظمرُفم يمظْرأف، لأن  هذا الباب موضوع للصفات  اللازمة، فاختير للماضي، والمضارع فيه 
وقد أورد  21حربة لا تحصل إلا بانضمام إحدى الشفتين إلى الأخرى رعاية للتناسب بين الألفاظ ومعانيها"،

بُر  يد  دل  بها على صفة ثابتة ملازمة  الشاعر هذا البناء ثلاث مر ات  في القص سياقيا لذوات  معينة بصموُر وبم
، ويمظهر في قوله:   وضمعُفم

بُ رُوا.      ثْ رماء إن بم مرْدُ والفمخْرُ والإأ
وتُ  للرمانأين إنْ صموُرُوا *** والم

م
رْنُ والم  22فمالس أ

ل، )فصموُر وبمبُر( صفتان تجسدان حقيقة العدل أفاد الفعلان دلالة الصفة الملازمة، إذ بينا رؤية الشاعر للعد     
 التي لازمها العبث بالض عيف وقهره، واحترام القوي والحذر من صلابته.

 أبنية الفعل الثلاثي المزيد لولالت :-3-2

الفعل المييد هو ما ضُعأ فم حرف أصلي فيه، أو زيد على حروفه الأصلية حرف أو أبثر، فكانت حقيقتها      
 23لكلمة ما ليس فيها، لإفاد  معنى، أو لضرب من التوسع في اللوة"."إلحاق ا

وقد استعمل جبران خليل جبران في قصيد  الموابب من الثلاثي المييد، ثلاثة أصناف، هما: المييد بحرف،      
 المييد بحرفين، والمييد بثلاثة أحرف، مع تفاوت  في نسب التوظيف.

  المزيد بحرد ف: -1.1.3     

أحرفه الأصلية حرف واحد لإفاد  معنى، وتكون اليادد  بهمي  قبل فاء الفعل أو بألف بعدها على و ما زيد وه     
 أو بتضعيف عينه، وهو ثلاثة أوزان: 

استخدم الشاعر هذا البناء ستا وثلاثين مر  ، منها ما دلَّ على التعدية، وقد ذبر  أفْ عَل لمضارع  يُ فْعِل:-أ      
 كثر استخدام أفْ عمل في هذ المعنى، وجاء في قصيد  الموابب في قول الشاعر:   الصرفيون أنَّه ي

 أمعْطأنيأ النَّاي وغمن أ *** فمالوأنما ظمرْف الظَّرأيف                              

 24وأمنأيُن النَّاي أمبْ قمى *** من رمقأيق وبمثيف                           
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مضارعه يُ بْقأي بتكراره في لازمة القصيد  سبع مر ات ، وجاء يفيد التعدية ببقاء وخلود أنين ورد بناء "أمبْ قمى" الذي 
                  النَّاي، محتلا مكان الفعل "ي مب ْقمى"، بما ورد بمعنى دخول الفاعل في زمن الفعل، يقول جبران خليل جبران:                          

 ** وطموموا بالعمالممأين.فالُألىم سمادُوا وممادُوا *

امصبمحُوا مثْلم حُرُوف  *** في أمسمامأي الجُْرمين                                    
25 

 "فمامصبمح" فعلٌ بينَّ دخول الضمير "هم" في زمن الص باح.

"، فهي على وزن       فهو ثلاثي مييد فيه  فأعل أمر ماضيه أمعْطمى على وزن "أفعمل"، "أفْعأني"أمَّا لفظة "أمعطأنيأ
حرف واحد قبل الفاء، واليادد  فيه للإزالة، وهو على وزن الرباعي غير ملحق به، ناق، حذفت لامه في صيوة 

 الأمر، تكر رت  في اللازمة على خط أفقي إلى نهاية القصيد  لترسيخ معنى المنح والعطاء في ذهن المتلقي.

رفيون أنَّه يُستعمل في معاني بثير  منها "الموالا ، فيكون بمعنى أفعمل وذبر الص فاَعَل لمضارع  يُ فَاعِل:-ب      
أمَّا معنى المشاربة، فهو أمسماس فيه إذ يبين  26المتعدي بومالميت الص وم وتابعته بمعنى أوليت وأتبعت ب معْضه بعْضا"،

 الوزنُ تمشارك بل  من الفاعل والمفعول به في الفعل، وقد استعمله الشاعر في قصيدته تسع مر ات  منها قوله:

تَمأر           رُاد النَّفس يأم وى ن موْم  تُ رماوأدُه *** أمحْلام ممنْ بمأ  27وما الحميماُ  سأ

بخيرها وشر ها، فهي حالة من الموالا  والمتابعة، ومن عدم  سفته الحيا  في نائم  تُ رماودُه أحلامٌ يختيل الشاعر بفل     
دلالة الموالبة تترلى في قول الشاعر)ممن  الانقطاع بين حالتين من اللاوعي، اتصالهما يجسد الواقع المعيش، إلا أن  

تَمأر(، إذ تمظهمر نُصْرمته لمن يوُفق رُاد النَّفس يأم بين الحين والفرح، وبين الحضور والوياب، وبين الشعور واللاشعور في  بمأ
حياته، يتك  على ماضيه ويعيش لحظته ويستشرف مستقبله، فتردر بنا الإشار  إلي أن  الوزن " فماعمل" ومضارعه 

 " يُ فماعأل" في القصيد  جاء بله للموالا  والمتابعة.

 القصيد  تسعة عشر مر  ، وذبر الصرفيون أنَّه يُستخدم "للتكثير : ورد فيفَ عَّل لمضارع  يُ فَعِ ل-ج       
وقد استعمل  28والمبالوة...وصيرور  شيء شبيه الشيء ... نسبة الشيء إلى أصل الفعل...والتوجه إلى الشيء"،

 الشاعر هذا البناء في قوله:

رأمبث مرُ النَّاس آلات  تُحمرأبُها *** أمصمابع الدَّهرأ يموم               29ا ت منْكمسأ

يؤبد الشاعر رؤيته بأنَّ أبثر الن اس بين حمربة  وسكون، فالفعل "تُحمر أبُها" ومرمد على زأنمة  تفيد التكثير والمبالوة      
 على خلاف ت منْكمسر الذي من فأعْل "انْكمسر" اللازم المكتفي بمرفوعه.

 بمعنى الدعاء في قوله:بما استعمل فعل "صملَّى مضارعه يُصمل أي"، والذي جاء       
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رُ.            م يخمْتممأ لأمحْلام  30فذا يُ عمرْبأدُ إنْ صملَّى وذاك إذا *** أمثْ رمى وذملأك باأ

 بما استعمل فعل "حموَّلم مضارعه يُحمو أل"، وجاء دالا على التوجه إلى الشيء في قوله:      

اك قمد حوَّلُوا ن مهْرم الحيما  إلى *** أمبْومابأ      رُوا لأذم   31ومهْم  إذا طمافُوا بها خمدم

 المزيد بحرد فين:- -1.1.3    

وهو إمَّا أن يُ يماد فيه حرفان قبل الفاء أو حرفان تفصل بينهما الفاء، أو تفصل بينهما الفاء والعين "وأبنيته      
  32ل وت مفمعَّل وافعملَّ".اعم فم هي: انفعل وافتعل وت م 

فَعِل:-أ       و"يأتي لمعنى واحد، وهو المطاوعة، وبهذا لا يكون إلا لازما، ولا يكون إلا في   انْ فَعَل مضارع  يَ ن ْ
 وقد وظ فه جبران خليل جبران تسع مر ات  منها قوله: 33الأفعال العلاجية"،

شمت وانْقضى الخمب مرُ        ا ي مقُولُ هي الأمروماح إنْ ب ملمومتْ *** حمدَّ المكمممال تملام  فمذم

ا هي ظأل         ى الأمث مرُ  بأنََّّ ماءُ وموملَّت وامحَّ
 34في الومدير إذا *** ت معمكَّر الم

ى" والأصل فيه انَّحى يفيدان المطاوعة للفعلين )قضى/ محا(، إذ ينظر الش اعر إلى      إنَّ الفعلين "انقضى" و "امحَّ
ا أساس الوجود، فبوجودها يوجد الإنسان ويقوى، وبضعفها وزوا  لها ييول ويندثر.الر وح وصمفمائها على أنهَّ

تي لمعان أهمها "الاتخاذ، الاجتهاد في  لمضارع  يَ فْتَعِل:افْ تَ عَل -ب       وذبر الصرفيون أمنَّه يأم
 35الطلب...التشارك...المبالوة في معنى الفعل... مطاوعة الثلاثي...وربما أتى مطاوعا للمضعَّف ومهموز الثلاثي"،

  ، ومنها قوله: وقد جاء جبران بهذا البناء ستة عشر مر  

رُماد النَّفسُ يأمْتَمأرُ             م مأنْ بمأ ومى ن موْم  تُ رماوأدُه *** أمحْلام  36ومما الحميماُ  سأ

وظَّف الشاعر فعل "يأمْتَمأرُ"، والذي جاء دالا على المشاربة بين النَّفس ومن تُ رماوده أحلام النوم، بما استعمل     
تير في قوله:أفعالا تدل على الاتخاذ في يخمْ   تممأر، ينتشر، يستثر، تأم

تميأرُ.         ُّ ومبُ رْد الومد أ يحمْرُبُه *** عمنْ أمَُّة بأرداء الأممْس تأم   37ف مهُو النَّبِأ

استعمل الش اعر فعل "تأمْتميأر" من ماضي "ائتير" الذي جاء بمعنى اتخاذ الأمَّة لرداء الأمس الذي حمرمبها عن      
 .المتفرد بعلم بين الجهال  د بفكره شأنه شأن العالمالنَّبِأ المتفر 

" للدلالة على الاجتهاد في طلب الشيء، ويظهر في قوله:       بما استعمل لفظة "يمصْطمبرأ



41200201623913 ISSN:     2170-1717 

EISSN   2602-6015 
 

314 

مرْنُون ماذا عمسمى *** ي مبْوأي من الُحب أ أو يمرجُو ف ميمصطمبرأُ         
 38والنَّاس قمالُوا هُو الم

رُ، الذي يظهر في قوله:بما استعمل هذا البناء بم     رُ وي ميْدمهأ تمحأ  عنى المطاوعة ب ي مفْتمكأرُ ويمسْتمعأرُ وي من ْ

نْ شُُوُخ غمدمتْ  مأرآتهُُ ف ملمكا *** وظألُّه قمممرا ي ميْهُو وي ميْدمهأر           39ومأ

تي هذا البناء لدلالات  منها: المطاوعة والاتخاذ وال تَ فَعَّل لمضارع  يَ تَ فَعَّل:-ج       تكلف والترنب ويأم
وقد استخدم جبران خليل جبران هذا البناء اثنا عشر مر  ، في أربعة معان هي: الاتخاذ وهو أنْ يتخذ  40والتدرج،

فلفظة "ت ملمحَّفت" دالة على  41سماد ،ت مومسَّدم دأرماعمه أي اتخذها وأ  الفاعل المفعول في ما يدل عليه الفعل وذلك نحو:
 ، وذلك في قوله: اتخاذ الشاعر من الفضاء لحافا

  42ف مرمشمتم العُشْبم ليْلا *** وت ملمحَّفْتم الفمضما           

 المطاوعة وهو أبثر ما يأمْتي عليه" ت مفمعَّلم"، وقد ظهر في قول الشاعر:

ى الأث مرُ            ماءُ ووملَّت وامحَّ
ا هأي ظأل  في الومدأير إذا *** ت معمكَّرم الم  43بمأنََّّ

 فعل، فترلى في قوله:أما تكرار حدوث ال

ثْلأي *** ممنْيألا دونم القُصُور          همل اتخممذت م الومابم مأ

 44فت مت مب َّعمت السَّوماقي *** ومتمسملَّقمت الصُّخُور        

 أم ا الترنب، فترلى في قول الشاعر:

   45رُ فإنْ ت مرمف َّعمت عن رمغمد وعن بمدمر *** جماومرت  ظألَّ الذي حارمت  به الفأكم        

 فلفظة" ت مرمفَّعت" حملت معنى تجنب الرمغمد والكمدمر.

برها : وهو مييد بتاء قبل الفاء وألف بين الفاء واللام، وأشهر معانيه ذم تفَاعَل لمضارع  يَ تَفاعَل-و      
وقد  46الراجحي وهي: المشاربة، الادعاء، الاتصاف بالفعل مع انتفائه عنه، التدر ج في حدوث الفعل، والمطاوعة،

 جاء جبران خليل جبران بهذا البناء أربع مرات ، وقد استخدمه في ثلاثة معان على النحو التالي:

 بمعنى المشاربة في قوله:  

انى النَّاس أم همرمرُوا        يمنةً *** وهو البمعأيدُ تمدم  47وهو الشَّديدُ وإنْ أمبْدمى مُلام

 وبمعنى التدر ج في حدوث الفعل في قوله: 
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شت وانقمضمى الخمب مرُ         48فذا ي مقُول هي الأمروماح إن ب ملمومت *** حمدَّ الكمممال تملام

 وبمعنى ف معمل في قوله:

  فمالهموا مماء ت مهمادمى *** والنَّدمى مما رمبمد     

  49والشدا زمهْرٌ تَممادمى *** والث مرمى زمهْرٌ جمممد     

 : المزيد بثلاثة أحرد ف- -3.1.3     

إم ا أن تجتمع فيه الياددات  قبل الفاء، وإما أن تسبق فيه زادد  قبل الفاء وتتأخر زاددتان بعدها، أو بعد  وهو      
العين، وفي قصيد  الموابب ورد وزن واحد في هذا الباب وهو "اسْت مفْعمل" ومضارعه يمسْتمفعأل، وقد جاء الشاعر بهذا 

ل"، وقد فعم لطلب ويعدُّها الصرفيون أساسا في است خدام "استم ا البناء خمس مر ات  ودلل بها على ثلاثة معان وهي:
 جاء في قول جبران خليل جبران: 

كُ الأممومات  لمو نمظمرُوا       50 والعمدْلُ في الأمرأضأ يُ بْكي الجأن لو سمممعُوا *** به ويمسْتمضحأ

با *** همل استظملَّ بأوميْم  ممُْطأر         51قمممر فمإن رمأميْتم أخا صمحو فقل عمرم

ك الأموات ، وظألَّ الوميم. أما الاتخاذ وهو أن الفاعل  كُ" و"اسْتظملَّ" طلب بهما الشاعر ضمحأ فالفعلان "يمسْتمضحأ
 وجاء في قوله: 52اتخذ المفعول في ما يدل عليه الفعل،

لٌ أو همالمهُ الخمطمرُ      يُر به *** إنْ رماعمه ومجم  53واللطف للنمذْلأ دأرعْ يمسْتمرأ

يُر النذل بصفة اللطف ويتخذه جارا إنْ رماعمه خمطمر.يبين   الشاعر بيف يمستمرأ

 وبمعنى ف معمل، ويظهر في قوله:

رمه *** وملميْس في تألك مما يحمْلُو وي معْتمبرأُ       54أمفي همومى تألك يمسْتمدمأي محمماجأ

مٌ تمسْتمكأنُّ بأه *** حمتىم البُ لُوغ ف متمسْت م      55عْلأي ومي من ْوممأرُ والجأسْمُ للرُوحأ رمحأ

 : أبنية الفعل الرد باعي-4

لم يوظف الشاعر إلا وزنا واحدا مجردا من الرباعي وهو "ف معْلمل" الذي مضارعه "يُ فمعْلل"، وهو وزن "ينتمي       
 56إليه المجرد الرباعي ووزن له أهمية خاصة، إذ استعمله العرب في معان بثير ، ونحن نحتاج إليه في عصرنا الحاضر"،

 وقد جاء جبران بالفعل الرباعي المجرد "فعلل" مر   واحد  في قوله: 
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رُ         تممأ م يخم  57فذا يُ عمرْبأدُ إن صملَّى وذاك إذا *** أمثْ رمى وذلك بالأحلام

نحتاج إليه في عصرنا الحاضر عند  ولعل السبب الرئيس في انعدام هذا الوزن في قصيد  الموابب هو أننا"     
فالوزن أقرب إلى صملابة الصناعة والن حت منه إلى ليُُونمةأ  58عالا من ألفاظ الحضار  أو عند النحت"،استعمالنا أف

 .الشعر والشعور و عذوبة الأدب

 
 :خاتمة-5

لثلاثي ونسب  تخ، الأبنية الصرفية الخاصة بالفعل ا ،نصل في الأخير انطلاقا مما تَ  رصده وتسريله من أرقام      
ي يم ا  والذي حتمً  ،رد والمييدو الر باعي المج داخل الشاعر وعمقه الذي يكابد لومعاني جمة تترجم بدلالات   شأ

 إلى تسريل نتائج أهمها:صعاب الحيا  وطبائع البشر 
وإلى موضوع القصيد  من جهة  ،يرجع إلى خفته من جهةدلالاته و و  هعانيمغلبة استعمال الوزن ف معمل بجميع -

 ن مع سهولة المعاني وهدوء نفسية الشاعر.أخرى، إذ تناسبت خفة الوز 

نجد غلبةً واضحة للفعل الثلاثي سواء المجرد أو المييد، بحالاته الثلاث المييد بحرف، المييد بحرفين، المييد بثلاثة -
 أحرف، إذا ما قيس بالوزن الرباعي.

د  وهو "فعلل" مضارعه بشف البحت عن قلة الرباعي بل يكاد ينعدم إذ اقتصر على وزن واحد في حالة واح-
 .، والذي ارتبط أبثر بجانب النحت والصناعة من جانب الجمالية والشعرية"يُ فمعلل"

استعمل الشاعر المييد في الثلاثي بحرف واحد ثلاثة أوزان )أمفْ عمل، فماعمل، ف معَّل( بمعنى التعدية، ودخول الفاعل -
 شيء، نسبة الشيء إلى أصل الفعل، والتوجه إلى الشيء.الزمن الفعل، والتكثير والمبالوة، وصيرور  شيء شبيه 

استعمل الشاعر المييد في الثلاثي بحرفين أربعة أوزان )افْ ت معمل، انْ فمعل، ت مفماعمل، ت مفمعَّل( بمعنى المطاوعة، والمشاربة، -
 والاتخاذ، وبذا الاجتهاد في طلب الشيء، تكرر حدوث الفعل، الترنب، حصول الشيء بتدرج.

ل الشاعر المييد في الثلاثي بثلاثة أحرف وزنا واحدا )اسْت مفْعمل( الذي مضارعه )يمسْت مفْعأل( بمعنى الطلب، استعم-
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 :الهوامش -6
 

 

  1- نازك سابا ادرد،  الموابب دراسة وتحليل مؤسسة نوفل ط4، بيروت  لبنان 4894م ، ص7.
  2- المرجع نفسه، ص27.

  3- ابن فارس، مقاييس اللوة، تحقيق عبد السلام هارون، دار الفكر، دط، 4878م.باب الفاء والعين وما يثلثهما.



 
 

 

317 

 

 

  4- سيبويه أبو عثمان بن قمبر، الكتاب، تحقيق: عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، ط4، القاهر ،4880م، ج0 ،ص004.
 .66م،ص4886حساني، المكون الدلالي للفعل في اللسان العربي، ديوان المطبوعات  الجامعية، بن عكنون الجيائر أحمد  -5 
م، 4882ه /4142، بيروت  ،4اليمُشري، المفصل في اللوة، تعليق: محمد عي الدين السعدي، دار إحياء العلوم ،ط -6 

 .080ص
- ابن عقيل بهاء الدين عبد الله، شرح ابن عقيل، دار ابن زيدون للطباعة والنشر، دط، بيروت  لبنان، دت ، ج0 ص060-

.0667   
 .44،ص 4م ،ج4801، مصر 4ابن جني ،شرح المنصف ، إدار  إحياء التراث القديم،  ط -8 
 .49المصدر نفسه، ص-9 
م، 7022ه /4109، بيروت  لبنان ، 4ينظر: أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، مؤسسة الرسالة، ط -10 

 .00/03ص
 .61م ص0227ه /4109، عمان، 4عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، دار الميسر  للنشر والتوزيع،ط-11 
 .00ينظر: أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، ص-12 
 .00م. ص0242ه /4164، 4ابن النديم، شرح لامية الأفعال، مكتبة الوادعي صفاء،ط-13 
 .40م ص 4878، بيروت  لبنان، 4ب، دار صادر، طجبران خليل جبران، المواب -14 
 .02المصدر نفسه، ص-15 
 .04المصدر نفسه، ص-16 

  17- أبو عثمان المعروف بابن الحاجب، الايضاح في شرح المفصل، مطبعة العاني، يوداد ص،4880م،447.
  18-جبران خليل جبران، الموابب، ص40.

 .03أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، ص -19 
  20-جبران خليل جبران، الموابب، ص42.

-جلال الدين السيوطي، همع الهوامع في شرح جمع  الجوامع، دار البحوث العلمية، الكويت، 4149ه /4889م، ج0، 
  21ص66.

  22-جبران خليل جبران، الموابب، ص46.
  23-شرح التصريف الملوبي، يعيش بن على بن يعيش، تحقيق: فخر الدين قباو ، ط4 حلب، 4876م ص40.

  24-جبران خليل جبران، الموابب، ص.49 
  25-المصدر نفسه، ص04.

 .61أحمد الحملاوي، شذا الورف في فن الصرف، ص-26 
  27-جبران خليل جبران، الموابب، ص42.

  28-أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، ص61.
  29-جبران خليل جبران ا، لموابب، ص28.

 .44المصدر نفسه، ص-30 
  31- المصدر نفسه ، ص44



41200201623913 ISSN:     2170-1717 

EISSN   2602-6015 
 

318 

 

 

 .12عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، ص -32 
  33- أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، ص61.

  34-جبران خليل جبران، الموابب، ص00.
  35- أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، ص60.

  36-جبران خليل جبران، الموابب، ص42.
  37-المصدر نفسه، ص42.

 38- المصدر نفسه ، ص02.
  39-المصدر نفسه، ص49.

  40-ينظر:أحمد الحملاوي، شذا العرف في فن الصرف، ص60.
  41- المصدر نفسه، ص63-60.

  42-جبران خليل جبران، الموابب، ص03.
  43-المصدر نفسه، ص06.

  44- المصدر نفسه ، ص03.
  45- المصدر نفسه، ص42.

  46-ينظر:عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، ص10.
  47-جبران خليل جبران، الموابب، ص40.

  48-المصدرنفسه، ص06.
  49- المصدر نفسه، ص06.
  50- المصدر نفسه ، ص46.
  51-المصدر نفسه، ص44.

  52-سيبويه، الكتاب، ج0 /ص068.
  53-جبران خليل جبران، الموابب، ص47.

  54-المصدر نفسه، ص02.
  55 - المصدر نفسه، ص01.

  56-عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، ص61.
  57-جبران خليل جبران، الموابب، ص44.

  58-عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، ص61.
 
 قائمة المرد اجع: -8
 م.1991، 1جبران خليل جبران، الموابب، دار صادر بيروت  لبنان ط -



 
 

 

319 

 

 

إحياء مصطفى، عبد الله أمين ، إدار   مابن جني أبو الفتح بن عثمان، شرح المنصف لكتاب التصريف، تحقيق: إبراهي -
 م.    1991ه /1111، 1التراث القديم، مصطفى البابي الحلبِ وأولاده بمصر ط

 م.1991ابن الحاجب أبو عثمان، الايضاح في شرح المفصل، تحقيق: موسى بناني العليلي، مطبعة العاني بوداد  -
 م.1991ن عكنون الجيائر حساني أحمد، المكون الدلالي للفعل في اللسان العربي، ديوان المطبوعات  الجامعية، ب -
 م1001ه / 121119الحملاوي أحمد، شذا العرف في فن الصرف، مؤسسة الرسالة ناشرون، بيروت  لبنان، ط -
 م.1009ه /1119، 1الراجحي عبده، التطبيق الصرفي، دار الميسر  للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، ط -
مراجعة وتعليق: محمد عي الدين السعدي/دار إحياء العلوم، بيروت ، اليمُشري جار الله، المفصل في علم اللوة، تقديم  -
 م.1990ه /1110، 1ط
السيوطي جلال الدين، همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، تحقيق وتعليق: أحمد شُس الدين، دار البحوث العلمية  -

 م1999ه /1119الكويت، 
 م. 1991ه  /121111ون، مكتبة الخانجي، القاهر ، طسيبويه ابو عثمان بن قنبر الكتاب، تح: عبد السلام هار  -
ابن عقيل بهاء الدين عبد الله، شرح ابن عقيل، شرح: خفاجي عبد المنعم ، دار ابن زيدون للطباعة والنشر والتوزيع، -

 بيروت  لبنان، دط، دت .
 م.1919ابن فارس أحمد، مقايس اللوة، تحقيق عبد السلام هارون، دار الفكر، دط،  -
 م. 1991، 1زك سابا ادرد، الموابب، دراسة وتحليل، مؤسسة نوفل بيروت  لبنان طنا -
 م.1010ه /1111صنعاء،، 1ط ،، شرح لامية الأفعال، مكتبة الوادعيمالك محمد بن ابن الناظم-
 1ابن يعيش موفق الدين يعيش بن علي بن يعيش، شرح التصريف الملوبي، تح: فخر الدين قباو ، حلب، ط -

 م.1911
 


