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عراء، فصوّروها بملامح        ملخص:
ّ
ت بجمالها قرائح الش

ّ
عر الأندلس يّ، حيث استحث

ّ
شغلت المرأة حيزا واسعا من ديوان الش

بيعة، مُستثمرين ما استقرّ في التّجربة العربيّة من 
ّ
مثاليّة تتسامى عن الواقع لتُعانق الخيال، مازجين مشاعرهم بعناصر الط

قافة للمرأة في أساليب التّصوير، لهذا جاءت القصائد الأ 
ّ
  ريية الث

ّ
رات  سسقيّة تُمث يي ععس  مُممر

ّ
ندلسيّة حافلة بالتّمثيلات، ال

يود البداوة، لتُفسح لها مجالا أرحبر من التّواجُد في المشهد الاجتماعيّ. 
ُ
 مختلف أشكال حُمورها، داخ  بيئة تحرّرت من ق

يي ظهر  هذه الدّراسةوتهدف       
ّ
  نتاجت عليها المرأة في إلى استجلاء الصّورة ال

ُ
عراء بني الأحمر، مع الوقوف على موقعها في ش

عريّة، و 
ّ
ص إليها البحثمختلف الأغراض الش

ُ
 من أهمّ النّتائج اليي خل

ُ
في الاستدلال على  سعف: ظهور المرأة في صورة مثاليّة لا ع

زعة الحسّيّة على الأندلسيّة معالم البيئة
ّ
ل  قصيدة، بالإضافة إلى هيمنة الن ، استنادا إلى ريية ذكوريّة اختزلت المرأة في جسد الغزر

سقط عنها الفاعليّة.   ،الاجتماعيّةتحدّدت به مكانتها 
ُ
 ضمن منظومة ثقافيّة ع

عر الأندلس يّ، عصر بني الأحمرالكلمات المفتاحيّة: 
ّ
قافة، الش

ّ
  المرأة، التّمثيلات، الث

ABSTRACT: 

     Women is occupied a large space of the Andalusian poetry Diwan, where she deserved  with her beauty the poets' 

readings, so They portrayed her with perfect features that resemble reality to relate imagination, They mix their feelings 

with elements of naturalness, Investors of what has settled in the Arab experience of portrayal methods, That's why 

Andalusian poems came full of representations, which reflect systemic implications that represent the vision of women's 

culture in the various forms of their presence, Within an environment liberated from the constraints of nomadism, to 

allow it a wide scope of presence within the social scene. 

       This study aims to clarify the image that appeared on women in the product of the poets of Bani al-Ahmar, While 

standing on its position in various poetic purposes, and the most important results reached by the research: The 
appearance of women in an ideal image does not require inferring the features of the Andalusian environment, In 

addition to the dominance of sensualism in the (ghazal) poem based on a masculine vision, women were reduced to a 

body in which their social status was determined, This is within a cultural system that has been stripped of 

effectiveness. 

  Keywords: Women, Representations, Culture, Andalusian poetry, Bani  al-Ahmar .  
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 . مقدمة: 1

عراء وأوقدت أخيلتهم، فقد رسموا لها صورة متعالية 
ّ
ت قوافي الش

ّ
عريّة اليي غذ

ّ
دّ المرأة من أهمّ الرّوافد الش عر

ُ
ع

ث في 
ّ
دين سطوة الجسد المؤن

ّ
طِّ  على يلتقي فيها الواقعيّ بالمتخيّ ، مؤك

ُ
وّة ت

ُ
تأثيث عوالم القصيدة، بوصفه ك

مر المساءلة. فالنّصّ 
ر
اعر قل

ّ
قافيّ، ضمن إطار  فنّيّ يرفع عن الش

ّ
عالم الحُلم، فتصرّفه في غفلة  من الرّقيب الث

كوريّة في النّصوص اليي يمع عليها 
ّ
حاديّة، تنتصر للرّيية الذ

ُ
 أ

ً
ه يعس  نظرة عريّ نتاجٌ ثقافي مُوجَّ

ّ
الش

 
ّ
حافلة بالتّمثيلات اليي جعلت من  -كنظيرتها المشرقيّة -اعر/الرّج  توقيعه؛ لهذا جاءت القصائد الأندلسيّة الش

يي أنتجتها  .واحدة المرأة مركزا شعريّا وهامشا اجتماعيّا في آن
ّ
سايل: ما حقيقة الصّورة ال

ّ
وهذا ما يدفعنا للت

قافة العربيّة للمرأة في ظ  بني الأحمر؟ وما م
ّ
عريّة؟الث

ّ
 وقعها في مختلف الأغراض الش

لعّ  إطلالة عجلى على الحياة الاجتماعيّة الأندلسّيّة كفيلة بسشف درجة الاضطراب القائم في المنظومة القيميّة 

للإسسان الأندلس يّ، فقد كانت حياتهم ملتقى للمتناقمات، إذ كان الالتزام الدّينيّ موازيا للسّلوك المتهتّك في بيئة  

  بنية المجتمع احتمنت
ّ
شك

ُ
يي ع

ّ
بقات الاجتماعيّة ال

ّ
سُ  التّعايُش  مختلف الأجناس والأديان والط

ُ
الأندلس يّ وأ

هنّ أو معظمهنّ من الجواري؟"فيه
ُّ
 1، ويتساءل بعض الباحثين :"كيف عستقيم دورة الأرض إن كانت الأمّهات كل

ي
ّ
ئمة على الجارية ال

ّ
سايل من إلقاء للا

ّ
خذت لها نمطا من العيش اختزلها واختزل معها صورة ولا يخفى ما في الت

ّ
ي ات

ما في توجيه السّ جسدالمرأة في "
ّ
رر الحِسّيّة" ظّ  متحس

ْ
ط

ر
يقول الغدّامي: "وكمثال واضح  ،لوك الاجتماعيّ ش

ذي يؤمن أنّ المرأة ليست جسدا فحسب ولسنّها أيما عق  ووجدان، 
ّ
وسريع سشير إلى المتصوّر الواعي والعقليّ ال

ث 
ّ
ه ومع حمور هذا المعتقد المعلن يظّ  هناك حِ ٌّ طروب يهشّ لأيّ نستة أو خطاب يُصوّر الجسد المؤن

ّ
 أن

ّ
إلا

ه 
ّ
  2فحسب" معطى شبقيّ على أن

ت المرأة جدليّة ثقافيّة تتأرجح بين 
ّ
 عن هذه القاعدة، فقد ظل

ّ
والملاحظ أنّ التّجربة الشعريّة الأندلسيّة لم عشذ

 ومادّة فنّيّة لا يستغني عنها الأدب.  ،التّقدير والإقصاء

 صورة المرأة الأندلسيةّ في المتخيلّ الشّعريّ: .2

 في غرض الغزل: 2.2

عر مطمح له        
ّ
يي ظهرت عليها المرأة الأندلسيّة من خلال الش

ّ
إنّ محاولة الوقوف على حقيقة الصّورة ال

نا نتعام  مع 
ّ
لا يتغيّا مقصديّة التّوثيق وإن كان لا يتحاشاه في الآن  -الشعر–مصدريّ  نصّ  محاذيره، لاسيما أن

يي عغفلها الحوليّات التّاريخيّة"
ّ
اعر "يومئ إلى الأبعاد النّفسيّة والاجتماعيّة ال

ّ
، لسنّه مع ذلك لا 3ذاته ،لأنّ الش

ه بصدد 
ّ
مثيليعسسها بمرآويّة، وذلك لأن

ّ
؛والتّمثيُ  سشاط عقليّ "يبدأ بعمليّة التّخيُّ  اليي ععتمد على الانتقاء  الت

عاد صياغتها نتيجة استقطاعات وإضافات لتتّخذ شسلا جديدا في النّصّ"
ُ
ممّا يجعلنا لا  4من مرجعيّات خارجيّة ع

ه لا يلبث أن يت
ّ
عوّل كثيرا على الخطاب الأدبيّ في تحرّي الحقيقة التّاريخيّة، لأن

ُ
 واشج مع الواقع لينزاح عنه. س
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  الأندلسيّون 
ّ
فت للانتباه أنّ المرأة الأندلسيّة قد حظيت بحرّيّة أكبر من نظيرتها المشرقيّة، فقد تحل

ّ
–واللا

من بعض رواسب البداوة، آخذين جرأة الخطوة من ععدّد العنصر البشريّ. ولعّ  في خروج  -بحسم انفتاح بيئتهم

ساع صلاحسساء وادي آش للقاء السّل
ّ
 يّات المرأة في المجتمع النّصريّ طان "يوسف الأول أبي الحجّاج" ما يسشف اع

 أرباب الحجا بربّات الحجال، فلم نفرّق بين السّلاح   
ّ
ساء بالرّجال ،والتف

ّ
حيث اختلط في هذه المناسبة "الن

 5والعيون الملاح، ولا بين حمر البنود وحمر الخدود"

بقات الاجتماعيّة ، كما أنّها تنحسر في الأوساط الأرستقراطيّة، فقد ظ  غير أنّ هذه الحرّيّة 
ّ
تخمع لتبايُن الط

  المرأة
ّ
مث

ُ
 تواص  الأدبيّات تلميعها  -مِن خاصّته–الحاكم الأندلس يّ مأخوذا بأرستقراطيّة المشرق حيث ت

ً
واجهة

وجّهه في آن، فلم تسن المرأة 
ُ
يي ترعى الأدب وت

ّ
 "في مناسبات بإيعاز من السّلطة ال

ّ
غادر المنزل إلا

ُ
في هذا الوسط ع

ساء، وما إلى ذلك من المناسبات المروريّة، وفيما عدا 
ّ
معيّنة ،كالأعياد والصّلوات وارتياد الحمّامات الخاصّة بالن

حمد لها كثرة الخروج"
ُ
 6ذلك فلم تسن ت

لت بسلط
ّ
ان حُسنها في كثير من شؤون الحسم، ب  كما سجّلت المرأة  أثرا بالغا في الحياة السّياسيّة ، حيث تدخ

كانت في كثير من الأحيان إسفينا يدقّ في صرح الدّول فيزعزع استقرارها ويقودها إلى السّقوط ، ومن أمثلة ذلك 

نزاع "بثينة ومريم" زوجات السّلطان "أبي الحجّاج يوسف بن نصر" لتولية أبنائهنّ خلفا لأبيهم ، لينتهي الأمر 

ب محموم على السّلطة ، ونزاع "عائشة الحُرّة وإيزابيلا النّصرانيّة " زوجات السّلطان أبي بتناحر الإخوة 
ُ
في تكال

ذي أطلق آخر 
ّ
ه ال

ّ
ذي مال إلى جاريته وأبنائها، وصار خصما لابنه أبي عبد الل

ّ
الحسن عليّ بن سعد النّصريّ ، ال

ررات العربيّة في الفردوس المفقود.
ر
 الزّف

ب  أفسحوا له المجال الأرحب في ديوان  فإننا نجد أن الأندلسيّين قد احتفوا بالجسد، الغزل ر وإذا أتينا إلى شع

مْتهم. فقد  شعرهم ، فامتدحوا العيون والوجه والقدّ والخدود ... مُتّبعين في ذلك عاداتِ العرب سائرين على سر

 للجمال والغو 
ً
عراء يُسبغون عليها من ارعسمت صورة المرأة في قصيدة الغزل الأندلسيّة  أيقونة

ّ
اية، وراح الش

موذجخيالاتهم ألوانا وظلالا تقترب مِن 
ّ
عريّ العربيّ بكّ  تقاليده الفُحوليّة.  الن

ّ
ذي أقرّه العُرف الش

ّ
أو المثال ال

 7يقول لسان الدّين بن الخطيب:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
ّ
 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ذا تثن

ّ
 وفاتنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الل

ةةةةةةةةةةةةةةةةةرود    الغصةةةةةةةةةةةةةةةةة  يمةةةةةةةةةةةةةةةةر  فةةةةةةةةةةةةةةةةةي الب 
ا

 رأيةةةةةةةةةةةةةةةة 

   
 قفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  غزالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر   ومهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة 

د  رفهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيد الأسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود    تعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 

   
مر ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةها ب ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا    فت  م 

ر ا ب جفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان     سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه 
 
قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود وت  ر 

   
اعر لمحبوبته لوحة 

ّ
بيعةرسم الش

ّ
، فالقدّ يمارع الغصن لينا ورشاقة، والعيون عستمدّ رُواءها من جمال الط

لقي بطرفها الفاتر لهيب
ُ
طي   الجوى في القلوب، فتُمرضها تأسر بجمالها أعيى الرّجال، فهي غزالة نجلاء ت

ُ
وت

سُهادها "فمن أوصاف العين المستحسنة الفُتور، وهو انسسار النّظر وذبوله في أص  الخِلقة، وهو معنى وصفهم 

حاظ. والفتور في عين 
ّ
العين بالمرض والسّقم. حلاوة الحركة في العين تسمن في الفتور، وغضّ البصر وسحر الل

         8جفنيها، وهو نوع من الدّلّ والغنج يمفي على عينيها جمالا فوق جمال"المرأة هو إسبال لطيف ب
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اعر أبو حيّان مُتهالِك عند أعتاب هذا الحُسن، يُقدّم سلامة نفسه قربانا عند مذبحه، في أسلوب عغلب 
ّ
والش

شبيهات النّمطية في وصف محاسن المرأة :
ّ
     9عليه الت

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
ّ
نيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  تبل  أوجهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا أ  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدر  م 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ت رّجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر   أ  م 
ا
 ون

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا ونطقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيا  افتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ض   ي ن 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا
ا

 رأى ش

يا قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجا    
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ّ انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وح 

ّ
 ودمعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيا  ت

   
 
 
لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
وائ   

ّ
يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

ّ
ل  ول 

جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  
ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   دّيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور  تبل  وللصُّ

   
ضةةةةةةةةةةةةةةةدّي  عنةةةةةةةةةةةةةةةد   ل 

 فمةةةةةةةةةةةةةةة  دسةةةةةةةةةةةةةةةت يل جمةةةةةةةةةةةةةةة  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور والةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدُّ    
ّ
 فهةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا حبيلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةام    الن

   
اعر 

ّ
ائقة العربيّة من مقايي  الجمال وهاهو الش

ّ
الث" يستثمر كّ  ما تواضعت عليه الذ

ّ
الأمير "يوسف الث

يي ععود منها العيون بالفِتنة والخيبة لانتفاء 
ّ
ليختزله في أنثى "مثال" ، جمعت كّ  منشود من الصفات البديعة، ال

 10النظير فيقول:

ةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةة  معا فةةةةةةةةةةةة  القةةةةةةةةةةةةدّا   ةةةةةةةةةةةةل البةةةةةةةةةةةةان ي كة

  
شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب   الخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدّاأو الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورد  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي توريةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

   د 

   
ةةةةةةةةةةة  السّةةةةةةةةةةةها س 

 مةةةةةةةةةةة  حا
ا
شةةةةةةةةةةة ي 

ّ
 لقةةةةةةةةةةةد أ طةةةةةةةةةةة  الا

 يقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاو  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  فاقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  القمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر السّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعدا  

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ن يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  و ن   

قةةةةةةةةةةةةةدا   غةةةةةةةةةةةةةر قةةةةةةةةةةةةةد أشةةةةةةةةةةةةةب  الع 
ّ
ةةةةةةةةةةةةةون م أةةةةةةةةةةةةةا الث

ّ
 ي ن

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ان نا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  أو الغصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  المرتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ي كة

  أو نضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدا  
ّ
كل

ّ
 أو الزّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر ندةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت

   
صةةةةةةةةةةةوى م اسةةةةةةةةةةة 

 
 لةةةةةةةةةةة  ت ةةةةةةةةةةةد هةةةةةةةةةةةي الغايةةةةةةةةةةةة الق

 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبنأا لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الغانيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةات و  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدّا  

   
بيعة ، لما بين الغرضين من مناسبة وتمايف، فقد عرف عن الأندلسيّين أنّهم "إذا 

ّ
فسثيرا ما امتزج الغزرل بالط

دودا ومن قلوب 
ُ
ر ق

ّ
رج  عيونا، ومن السّفرج  نهودا، ومن قصب السّس

ّ
دودا، ومن الن

ُ
عغزّلوا صاغوا من الورد خ

وز 
ّ
عريّ في تركيزه على 11وثغور الأقاح مباسم، ومن ابنة العنب رضابا" الل

ّ
، وهو تمازج يصبّ في خدمة المسعى الش

اعر في 
ّ
زلت علاقتهنّ بالرّج / الش

ُ
ة أوالخدمة مواطن الفتنة لنساء اخت

ّ
 

ّ
استنادا إلى وضعيّتهنّ الاجتماعيّة الل

 12يقول القيس ي : ومقوّماتهنّ الأنثويّة مِن جمال  وععليم وحداثة سنّ .

عتةةةةةةةةةةةةةةةةةدل  ج    سةةةةةةةةةةةةةةةة   مةةةةةةةةةةةةةةةةة  الفضّةةةةةةةةةةةةةةةةة البيضةةةةةةةةةةةةةةةةةا  م 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  حسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةن  ذ بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر ا

 
ش  تخالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  م 

   
ضاضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  غ   م 

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت   ذا يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  لمسا

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أبقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدبا   عمت  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ن   وح 

   
 
 
ةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةة أا  ووجههةةةةةةةةةةةةا حةةةةةةةةةةةةا  مةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةم  الضُّ

 بةةةةةةةةةةةةةةةةل نةةةةةةةةةةةةةةةةور  غرّتةةةةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةةةةم ا الضّةةةةةةةةةةةةةةةة   غلبةةةةةةةةةةةةةةةةا  

   
 ووجنتا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ذا يبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو احمرار مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 أّ أمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  
ا

قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
ّ
بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى غضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةبا حق  ورد  الرُّ

   
يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا قلتا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وذا  الج   وم 

 لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  لبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  
 
 

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةث  م 

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا امةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

 
ث  م 

   
عجب العرب بالبياض في 

ُ
                لما في البياض من دلالات الصّفاء،" ولابأس لو أشرب بياض المرأة حمرة  المرأةأ

ون وصحّة الدّم"ذاك، فالحُمرة  أو صفرة، ب  إنّها تفيض جمالا إذ
ّ
ة الل

ّ
اعر 13ععتري البياض من رِق

ّ
لهذا جع  الش

هب إشراقا، حيّى أنّها من سعومتها تتقرّح إن لامستها يد، أمّا الوجنتان 
ّ
لمحبوبته بشرة تحاكي الفمّة المشبعة بالذ

شبيه ، غير أنّ القيس ي يمنح طرافة للصّورة حينما يزيد حمرته
ّ
 ما بدعوى الغمب فهما ورد كما جرت العادة في الت
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صوصيّة البيئة 
ُ
طلعنا على خ

ُ
تندرج هذه الأبيات في خانة المتعاررف عليه مِن المقوّمات الجماليّة، اليي لا ت

نا أمام بيئة  تمتلك من التنوّع 
ّ
عراء في آليّات التّمثي ، لاسيما أن

ُّ
 بين الش

ً
ة
ر
الأندلسيّة، بمقدار ما ععس  شراك

    فه  محبوبة الأندلس يّ  ،اليّة جديدة عستلهم سِمات المكاناستحداث حساسيّة جمالأجناس يّ ما يجعلنا نفترض 

  واقتفاء الأثر؟   -في سعيم حمارته -
ُّ
 لم تترّح  عن باديتها؟ أم هو التّمث

ٌ
 عربيّة

قد نجد بعض التّفسير في قول محمّد اليعلاوي:" وقد يستغرب المرء من شاعر سشأ في بيئة أندلسيّة خمِرة ذات 

حواضر ومدن، ووقف أمام ممدوحيه على أرض مغربيّة لها جبالها وسهولها وأوديتها وقراها، قد يستغرب من هذا 

يته إلى بيئة بعيدة لم يعرفها، وأرض نائيّة لم تطأها قدماه، وهو استغراب لا محّ  له مادام 
ّ
الانصراف بكل

دا، ويعلم
ّ
اعر يستثمر رصيدا ثقافيّا موروثا، ومادام مقل

ّ
ه مقلد" الش

ّ
  14أن

عريّ بحُظوةِ 
ّ
ئي صُلن وجُلن طويلا في الموروث الش

ّ
فقد جاءتِ المحبوبة استنساخا شعريّا لسلمى وليلى وهند...اللا

جافي الحقيقة  بوصفه مناط التّقدير أو التّهميش في الوعي الجمعيّ العربيّ. رغم الجمال،
ُ
 أنّ الأوصاف لا ت

 ايي ، فحريم غرناطة : "حريم جمي أيما لا تخلو من حُسْن  ومُوافقة  للمق فالصورة الواقعيّة للمرأة الأندلسية

ب  السلام 
ُ
شر وخفّة الحركات ون

ّ
غور وطيب الن

ّ
عور، ونقاء الث

ُّ
م الجسوم واسترسال الش حر وتنعُّ موصوف بالسِّ

ن في الزّينة لهذا الع
ّ
ول يندُر فيهنّ، وقد بلغن في التّفن

ّ
 أنّ الط

ّ
هد والمظاهرة بين المصبغات وحُسن المجاورة إلا

 
ّ
هبيات والدّيباجيّات والتّماجن في أشكال الحليّ إلى غاية سسأل الل

ّ
ه أن يغض عنهن فيها عين والتّنفي  بالذ

 15الدّهر"

ساء": "متفرّغات البال من كّ  
ّ
هات ثقافيّة جعلتِ الن ولعّ  هذا الإمعان في العِناية بالجسد جاء استجابة لموجِّ

 من ا
ّ
لِقن لِسواه "ش يء إلا

ُ
  لهنّ غيره ولا خ

ْ
غ

ُ
 16لجماع ودواعيه والغزرل وأسبابه... لا ش

 
ً
وهذا الحُسم ينسحب على المرأة الأندلسيّة في مختلف مستوياتها الاجتماعيّة، ب  يغدو الأمر أكثرر حساسيّة

س
ّ
الجارية ، اليي أتاح لها موقعها إذ وجدت نفسها في ميدان من التّباري مع  ،بة للمرأة في الوسط الأرستقراطيّ بالن

عريّ. وينهض اختصاص شعر الغزرل 
ّ
الاجتماعيّ احتكاكا أكبر مع الرّج ، وبالتّالي فهي تقفز آليّا إلى متنه الش

ذي 
ّ
بالجواري دليلا آخر على ازدواجيّة الفسر الأندلس يّ بكّ  ما يحمله من روافد شرقيّة في التّعام  مع الجسد ال

اعر في هذا النّوع من الغزرل على جغرافيا الجسد دون أن يقف على دواخ  هذه الأنثى   ، إذ"رض له"لا عِ 
ّ
ز الش

ّ
يُرك

لا في وما تنطوي عليه جوانحها من مشاعر إسسانيّة، في حين يتحرّز الاقتراب من دائرة الجسد "العِرض" مُ 
َّ
مث

ريعة الاجتماعيّة اليي
ّ
وعي  الحرّة ويتجنّب التّفصي  في وصفه، بِذات الش

ّ
رة في اللا ِ

ّ
قيّة مُتجذ نبئ عن عُيوب  سسر

ُ
ت

 .الجمعِيّ 

هو ابن خاتمة يعس  ذوق عصره ، فيسجّ  إعجابه بالعنصر الفرنجي لسنّه لا يزيد عن معاصريه من  وها

 17شادن عربيّ بعينين زرقاوين: -مهما اجتهد في التّصوير–الصّفات سوى عُجمة المحبوبة ، فهي 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ري م  ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   عا ن  ما ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد   
ّ
ن  ا

ا
 ت

     
ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ي ال ا

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ش ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   القاما  رام 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي ب 

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  

 
 أل ا 

 
عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  دا  أو 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ط 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ت

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ل

 
ت
ا
 مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أ اق

   



 

عر الأندلس يّ 
ّ

اقعيّ والمتخيّل في الش  -عصر بني الأحمر أنموذجا –صورة المرأة بين الو
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراى  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   جا ي  خد  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ب  س  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ال   سا
 
ل  سا

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا ي  
ا

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ش
 
ن  وم 

ا
 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 
بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا جا  عا

   
 
 
فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا را

 
ط ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   م  ي 

ا
ل و   عا لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

ا
  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      با ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاري العا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةور سا
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدد   الن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  با  م 

   
د   

ر  ي  وا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةردا ا  ب    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 
 

ت
ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

ا
ت  فار 

     
را  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار    ص 

 
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة و الش

ا
ا
 
 وا 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر   ا  

ى  
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

ا
ن غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  م 

 
لو الث

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  واس 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر     ينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   س   عا
 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت
ا
   واحت

را  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز 

   

اعر حريص في سائر أحواله على بيان أثر الخدّ الأسي  والقدّ الما
ّ
رقهوالش

ر
، دون ئ  في زيادة صبابته وإمعان ش

ف.   
ر
ل
ر
 أن يسيغه سلسبي  الحسن، أو يزيح ما احتب  في الحلق من غصّة الك

عريّة، فقد حظِيت برُكن قارّ في القصيدة العربيّة ، ثمّ واصلت 
ّ
  المرأة وجهًا آخر لمختلف الأغراض الش

ّ
مث

ُ
ت

عراء في مُعجم غلبت عليه الحسّيّة، وها
ّ
ث هو ابن جنان الأندلس يّ يع ارتحالها مع الش

ّ
س  فتنته بالجسد المؤن

بيعيّ بالإسساسيّ فيقول:
ّ
  الط

ُ
 18مستثمرا تداخ

ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا
ّ
ب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ب بنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد تمخ  وح 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ولةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو ا    ب  حشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أا م 

   
أا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا ح   ولمّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا رأو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد تكاما

را م أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   حسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو ا  
ا
 وأبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا

ا
 فقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدّوا قمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيص البةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدر بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالبر  واجتل

أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    تا
 
ل  فقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو اأ  

   
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ر تمّ   ولةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو أنصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفوا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أنصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفوا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

 و  أعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدموا ال سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنا   ذ وجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو ا  

   
وعي المتسرّب عبر قرِيمِه -يتّكئ الشاعر في أبياته على صورة المرأة 

ّ
وْت اللا ليُلغز لنا عن  -فهي مِداد قلمه، وصر

رها، وعستدعي الموروث الدّينيّ   -قصّة سيّدنا يوسف–فاكهة صيفيّة عستعير اكتناز الجسد في تصوير هيئة تكوُّ

عر إلى إحالات ذهنيّة ت
ّ
سخة رمزيّة لتومئ كما قمت طبيعة الش

ُ
سفي القصيدة عناء التّصريح، ففاكهة البطيخ س

ما يصدُر 
ّ
غزه باستحمار هذا النّموذج إن

ُ
 يُقارِب ل

ْ
اعر إذ

ّ
قاته وأدواره الفطريّة، والش

َّ
عن الجسد الأنثويّ بكّ  متعل

قيا.   ه بالسُّ
ْ
ت در قافة ثمّ ععهَّ

ّ
يّ راسخ غرسته الث  عن سسق  حس ّ

نا نظفر لدى القيس ي ب
ّ
تّخذ المرأة غير أن

ُ
 ت

ُ
نمط  مُغايِر من الغزل ، يتقاطع مع الغزل السيديّ زمن بني أميّة ،حيث

ذي 
ّ
 لتحقيق مآرب سياسيّة ،لها صلة بالتّعويض عن الصّدع النّفس يّ ال

ً
 ععجز المواجهة العسسريّة عن رأبهمطيّة

 يقول:في ظّ  عدم التّكافؤ بين القوى الإسلاميّة والصّليبيّة في آخر أيّام الدّو 
ُ
 19لة الإسلاميّة في الأندل ، حيث

 
 
بّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد الصّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يّة  وأعجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ع 

ني بوجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   مثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدر مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتم    
 
ت  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا

   
ّ أةةةةةةةةةةةةةا ةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةر  ح   الهةةةةةةةةةةةةةّ  م 

ا
 حليةةةةةةةةةةةةة 

ّ
ةةةةةةةةةةةةة   فب 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةرا  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةنعُّ     و اتةةةةةةةةةةةةةةةةة  بم ةةةةةةةةةةةةةةةةةرى مةةةةةةةةةةةةةةةةة  ف 

   
نةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل يةةةةةةةةةةةةةةةةةة   و صةةةةةةةةةةةةةةةةةةالها

 
 و ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  نعّمت

تةةةةةةةةةةةةةةةةو ُّ     بمةةةةةةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةةةةةة  تصةةةةةةةةةةةةةةةةل نفسةةةةةةةةةةةةةةةة ي لةةةةةةةةةةةةةةةة  ب 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةاقوس فةةةةةةةةةةةةةةةو  

ّ
  ن سةةةةةةةةةةةةةةةةوقةةةةةةةةةةةةةةةد نطةةةةةةةةةةةةةةة  الن

   
ُّ
رن

ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال 

ا
 بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةّ   مول

   
سّةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الأعةةةةةةةةةةةةةةةةةةاج  جةةةةةةةةةةةةةةةةةةا را أفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةاا ق   و

ةةةةةةةةةةةةةةة  ع سةةةةةةةةةةةةةةة و بةةةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةةةري   
ّ
 بإن يةةةةةةةةةةةةةةةل رو  الل
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اعر قلاع الفرنجة
ّ
رر الهزائم -عريّاش–يخترق الش

ر
    ، من خلال إحناء كبرياء نصرانيّة  قابلها في أسْره ويُلحق بهم أنس

ها كانت من سجّانيه–
ّ
 ديانتأايات لقائه بها ولا يعنيه من بيانات هُويّتها سوى جرر محاسِنها ومُ ، فيقف عند  -20ولعل

 للصّراع القائم على الأراض ي الأندلسيّة منذ سنيّ فتحها الأولى، يقول أحد الدّارسين :"ولمّا كان 
ً
  خلفيّة

ّ
مث

ُ
يي ت

ّ
ال

 عن طريق الإسباسيّ 
ّ
سا إلا اعر ونفسه، فلم يجد مُتنفَّ

ّ
في كّ  ش يء، وكّ  مظهر من مظاهر  كّ  ذلك يُثق  كاه  الش

موع المسلمين كأسرى في سجونهم، لتأعي حياة الإسسان الخاصّة في عشقه وغزله أيما مع 
ُ
الحياة والمجتمع، وخ

اعر فوق هذا الرّمز ويجعله تحت وطأته مسيطرا 
ّ
اعر رمزا لكّ  هذا التّحوّل، ثمّ يعلو الش

ّ
خذها الش

ّ
نصرانيّة ات

بيعة والمجتمع من خلالها"عليه ، بوصف ذلك متن
ّ
ة الانتصار على الط

ّ
سا فنّيّا، وإشعارا لنفسه بلذ  21فَّ

اعر لن يجد أسسب من المرأة
ّ
 للا فالش

ً
 خاضعة

ً
قافيّ، ليُكاي  الآخر، بوصفها مادّة

ّ
في نبرة  مُتطاوِلة  عش ي  ،بتزاز الث

رط الأخلاقيّ في إثارة الحفائظ.
ّ
 باستعلاء ذكوريّ لا يأخذ بالش

قافة تمثيلات اجتماعيّة ويأعي ل
ّ
قافيّ والإسساسيّ، إذ تسرّست في الث

ّ
ساع الهُوّة بين الث

ّ
ا آخر يسشف اع

ّ
ك ون البشرة مِحر

ون الأسود، فقد جعلته 
ّ
 لخطاب طبقيّ لا يُمسن إلا أن يكون  وصفاسلبيّة لل

ً
سة قادحا يُزري بصاحبه، مؤسِّ

لطة ،اليي عستهدف فرض نو  ، بإرادة من السُّ
ً
قا

ر
ل راتبيّة الاجتماعية، ذلك أنّ مشكلة تمثي  الاختلاف مُختر

ّ
ع من الت

 23. يقول أبو حيّان:22"على الدّوام مشكلة سلطة أيما"

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود يومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ذا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال الف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو للسُّ

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  رأي  لديةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  و  رشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد  

   
   فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ن  أتأةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوى  نفسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ا  ة

  
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدا لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو السّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواد   سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ج 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرن  

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدر ف  ق 

ّ
 ومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا السّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواد   

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداد      وف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   أو م 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانون   و ة

   
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودان فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر     و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين البةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  والسُّ

 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةراد  
ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ات

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي عق  ل 

   
 وجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو   المةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة منين  أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ابيضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافري  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوداد    ووجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الكة

   
ط حدّ 

ّ
اعر يُسل

ّ
عر على المرأة سوداء البشرةفالش

ّ
بها مزيّتها الإسسانيّة ،الش

ُ
، وهو يستعين في ذلك بكّ  أدوات ويسل

 .الفرن، والفحم والخنفساء والزّفت( في سسقيّة صلدة  لا تتصدّعصّورة، فيشبّهها )بالقدر و تقبيح ال

 24لسنّه رغم ذلك لا يستقرّ على اختيار لوسيّ ثابت، إذ نجده في موضع آخر يذهب إلى نقيض ما قال :

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  لنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا غةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا   شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديد فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوى السُّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الغيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  
ّ
ّ  ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  الط  نختةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار  

   
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةىلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةون  نا وحكة  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرق  أبصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار 

ةةةةةةةةةةةةةةر  نفةةةةةةةةةةةةةة   المسةةةةةةةةةةةةةة  والعةةةةةةةةةةةةةةود   ةةةةةةةةةةةةةةون والعا
ّ
 فةةةةةةةةةةةةةةي الل

   
بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

ّ
   شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي  أحسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاج تر  

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أبنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوس و  أشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفى لمبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرود  

   
   تأةةةةةةةةةةةةةةةةةو بيضةةةةةةةةةةةةةةةةةا ا لةةةةةةةةةةةةةةةةةون الجةةةةةةةةةةةةةةةةةصّ واسةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودا ا حسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنا  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةون الأعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين السّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةود  

   
عريّ توضّح جِناية ا

ّ
قافة على ذوي البشرة السوداء فهذه المفارقة في الموقف الش

ّ
، فبينما نظرت إلى الرّج   لث

 لِقماء الوطر   "فمن يتأمّ  في التّمثي  الشعريّ العربيّ للآخر الأسود سيستشف 
ً
نظرة دونيّة ، عدّت المرأة أداة

لات المرأة ، وبين تمثياختلافا جليّا بين تمثيلات الرّج  الأسود أو الإسسان الأسود دون تحديد له بجن  معيّن

المرأة ، فيما كانت والاستبعاد والاستنقاص والتّحقيرفالأسود في التّمثي  الأوّل كان موضوعا للنّبذ  السّوداء 



 

عر الأندلس يّ 
ّ

اقعيّ والمتخيّل في الش  -عصر بني الأحمر أنموذجا –صورة المرأة بين الو
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أو  ت مِزاجيّةوالآخر في كّ  هذا خاضع للاعتراف والإقصاء بناءً على حالا  25موضوعا للرّغبة والاشتهاء"السّودا  

   نفسيّة يحرّكها هاج  المركزيّة

 في غرض الهجاء: 2.2

قافة على المرأة، فهي كائن موصوم بأقذع الصفات؛ من غدر  وخيانة وكيد       
ّ
لم يُلغِ الاحتفاء بالجسد تحامُ  الث

باع للهوى ،كما أنّها عبء يثق  كاه  الأه ، "فمن عندُ بنيّه عندُ بليّه"
ّ
سا أفن 26وات

ّ
 ،فملا عن أنّ "طاعة الن

باعهنّ وهن"
ّ
يي عملت على إلغاء الفاعليّة  27وات

ّ
كما ترسّخ  في المخيال الشعبيّ من خلال أمثال العامّة الأندلسيّة  ال

عر أيما في غير موضع
ّ
ده الش

ّ
 الأنثويّة ،وهذا ما أك

ساء
ّ
را من كيد الن

ّ
 :28يقول أبو حيّان الغرناطي محذ

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا     مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا
ّ
 الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدّرا   والن

ّ
  ن

   تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة م ن  علنأمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  نسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانا  

   
قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى

ُّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  المتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الت

ُّ
 ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ع   ذا الل

 فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرى  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ة فعلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   حسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانا  

   
ق 

ّ
عل

ُ
دين شراكة الرّج  في الخطيئة ولا تلومه في عُدوله عن الجادّة ، مادامت تجد في المرأة مِشجبا ع

ُ
فالأبيات لا ت

 29عليه كّ  مأخذ. ويقول في موضع آخر:

  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاح ر 
ُّ
كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت

ّ
سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الت

ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل الن ب 

 ج 

ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    
ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل

ّ
ّ  و ن   يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد   

   
 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإن

ّ
 فرّ مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا عف

ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فم ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو تع 

سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابا   ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  د  أما  ت 

   
قافة من تصوّرات 

ّ
ساء ، مصداقا لما كرّسته الث

ّ
اعر في أبياته يُطلِق الحُسم على عُموم جِن  الن

ّ
عن  دونيّةوالش

 30المرأة. أمّا القيس ي فيقول:

 ارع الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو داد لمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ودّ 

   بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ولت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز  منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

   
 احةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ر   تثةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فو داد ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

ا
 والمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرأة

  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةودّة ال جّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  والقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزّا   

   
اعر بالحذر من المرأة ،فلطفها مصطنع، ولينها مقدّمات للخداع، كذلك الحجّام الذي يشغلك بطيب 

ّ
يوص ي الش

 حديثه ليسه  عليه سحب دمك بعد إحداث جروح على أديم جلدك  

ساء بمقتماه في خانة الاستحسان أو الاستهجان، فنجد 
ّ
اعر، يمع الن

ّ
ويستمرّ الجسد معيارا تصنيفيّا لدى الش

زوجة صديق له بلغت من العمر عتيّا، فاستحال جمال وجهها و ذهبت بنمارته  يهجوعبد السريم القيس ي 

 31السّنون، فيقول:

 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكوت بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ا أنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  م أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 ا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت الةب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  ترت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   

   
بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ب وصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ق 

 
 وجئةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 تناسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   لقهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا م أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا الرّذالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

   
 فلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ت ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر  بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي  م أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول مقالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   
 
 مداعبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

   
قهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةري 

ّ
 فهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي أ دةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرت  عمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ال  فطل



 فضيلة بوقريو. عبد العزيز بومهرة

496 
 

     
   قهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا رأي رشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيد

ّ
 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةإن

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  رشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  تلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الج لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  
ّ
 ت ق

   
ر لعطاء والأبويّةلا أشدّ من هذه الأبيات إجحافا في حقّ المرأة، فهي عستوفي كّ  أسساق الامتهان 

ّ
اعر يتنس

ّ
، فالش

بيعة ،خاصّة و  ،الأنثى
ّ
، اعتبر ابن حزم بموجبها جمالها أنّها تمتلك بنية جسديّة حسّاسةب  ويأخذها بجرِيرة الط

ما 
ّ
 كل

ْ
ر طويلا، إذ ا لا يُعمِّ

ّ
ابتذلت المرأة في الخِدمة سارع حُسْنها إلى الزّوال، عس  حُسْن الرّج  الذي "جمالا هش

 هذا الصّديق على الزّواج ويُشوّقه بما 32لا يذوب بسرعة مهما ععرّض للهجير ولفح الرّياح"
ّ
لدى  سيجد. ثمّ يحث

ة وعناية، فيقول:
ّ
ابّة من رق

ّ
 33الش

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يُّ   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  وانكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  الت ط 

 
 و  ت

 تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل    
 
صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  اعتدالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة فتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة

 
 الغ

   
عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة يب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الصّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةّ  م أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

ّ
 ممت

 بمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا يلقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا يا اعت لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

   
 بّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  مالهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أحب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  يومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

 
 ت

مالةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    لجفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  احت  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي ل 
 
 وت

   
 ع أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدم   

ا
أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي  ن ت   وتبكة

 يفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو  دمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوع با يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  المسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال   

   
اعر الأندلس يّ 

ّ
السّنّ في تقدير المرأة، لما فيه من دلالة إلى جانب الحسن بعام   -كما المشرقيّ –لهذا اعتدّ الش

 34على الحياة والخصوبة ، حيث يقول القيس ي:

 دلّ 
 

عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ذات    
 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ما نع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدمي م   ب 

ل  
ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزري بالقضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ذا اعتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد

 
  يفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  ت

   
 
ا
ة ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا

 
 أربةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عش

 
 حسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنا  تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلي بنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  
ا
ث هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةار الما مر ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ب  مال  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ع   م 

   
 

 في غرضي المدح والرّثاء: 2.3

نا نجدها أكثر ععالقا مع الواقع، من حيث إحالتها على       
ّ
إذا انتقلنا إلى صورة المرأة في الوسط الخاصّ، فإن

ربى، فهي 
ُ
اعر صِلات ق

ّ
اليي ترتدّ به محن الدّهر إلى حمنها ،حيّى إذا دنف أوان رحيلها  الأ ّ شخصيّات تربطها بالش

 35تركت في فؤاده جرحا لا يندم  ، يقول ابن الأزرق في رثاء أمّه  :

 
 
مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوع العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين وا فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةول  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ود 

رحةةةةةةةةةةةةةال يةةةةةةةةةةةةةا ولةةةةةةةةةةةةةدي  
ّ
ن وال  ةةةةةةةةةةةةةي   مةةةةةةةةةةةةةا أف ةةةةةةةةةةةةة ا البا

   
ةةةةةةةةةةة  رحمةةةةةةةةةةة  ما ةةةةةةةةةةرى قالةةةةةةةةةةة  ل   أيةةةةةةةةةةة  السُّ

 
لةةةةةةةةةة 

 
 فق

ةةةةةةةةةة  لةةةةةةةةةة    
 
ل ةةةةةةةةةةد  قةةةةةةةةةةد عةةةةةةةةةةزّ فةةةةةةةةةةي الم  ةةةةةةةةةةد ولةةةةةةةةةة  يل 

ا
ول  ي 

   
 تفرقته بينها وبين فلذة 

ّ
يُصوّر البيتان حالة إسسانيّة من الحبّ غير المشروط، بين أمّ لا عستفظع من الموت إلا

كبدها، طالما أنّها تجد برد السّلوان في لدُن ربّ كريم وسعت رحمته كّ  ش يء.ولا نجد في رثاء الأمّ غير هذين 

ما وصلنا من رثاء أمّهات الملوك فلا يخرج عن دائرة المجاملات السّياسيّة، حيث عغيب  البيتين لهذه المرحلة، أمّا

اعر بأعراف قومه ومقتض ى الحال من كّ  موقف. 
ّ
ها حذق الش

ّ
 حرارة العاطفة ليحّ  محل

اعر كذلك هي 
ّ
ع اليي يمتدّ فيها سسله ووجوده، فيصطفي لها من الصّفات ما يرف ا بنةوالمرأة من خاصّة الش

مار:
ُ
 36مقامها ومقامه، يقول أبو حيّان في ابنته ن

د    ارتيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  القةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر ن تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 
 

 ذات

نا  
ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةن د  ةةةةةةةةةةةةةةةةورا  عةةةةةةةةةةةةةةةةد ا السُّ را وتسةةةةةةةةةةةةةةةةر    ةةةةةةةةةةةةةةةةو 

   



 

عر الأندلس يّ 
ّ

اقعيّ والمتخيّل في الش  -عصر بني الأحمر أنموذجا –صورة المرأة بين الو
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 فقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ون ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو وتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاريخ ومعرفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

لةةةةةةةةةةةةةةةةو  رنةةةةةةةةةةةةةةةةةا   ةةةةةةةةةةةةةةةةر   ةةةةةةةةةةةةةةةة  نيةةةةةةةةةةةةةةةةل الع 
 
ك  ول ةةةةةةةةةةةةةةةةا ف 

   
أا

ا
قوى بصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيرت

ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالت

ّ
ر الل  قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو 

ضةةةةةةةةةةةةةةةةيّ  لهةةةةةةةةةةةةةةةةا فةةةةةةةةةةةةةةةةي غير ةةةةةةةةةةةةةةةةا الزّمنةةةةةةةةةةةةةةةةا    فلةةةةةةةةةةةةةةةة  ي 

   
هةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

ا
 و منطق

ّ
 بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالن

 
فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

ّ
 فصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي ة اق

نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  
ا
 فلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرى فيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ل نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا و  لك

   
د فاعليّتها ضمن منظومتها 

ّ
عها وفصاحتها وسعة علمها، ويؤك رر ق ، فيُشيد بور

ُ
ل
ُ
اعر لابنته كّ  كريم من الخ

ّ
بت الش

ْ
يُث

انت تقرأ وتستب الاجتماعيّة، فهي العالمة المعربة اليي "حمرت على الدّمياطي وسمعت من شيوخ مصر ، وك 

، وهو يتحرّى  في كّ  ذلك ما ترتميه 37وخرّجت لنفسها جزءا من الأحاديث ونظمت شعرا وكانت ععرب جيّدا"

 المواضعات الاجتماعيّة من محامد.  

اعر  
ّ
دا وأنيسا وخِباءً للمسرُمات، حيّى إذا غيّبها الموت ناءت روحه المكلومة بما حملت الزّوجة ويُصوّر الش نر سر

الث يستعير من موروثه توابيت من  صادق الودّ وعميق الأس ى لفقدها ، وهامن 
ّ
اعر الملِك يوسف الث

ّ
هو الش

 38الأسماء ليُواري في خفرها  فقيدته:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهاد ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيا السُّ قل  
 م 

ا
 جفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أجفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان

 يومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   
 

 سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاعدت
ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعادفهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   س 

   
 توادعنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا فعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةزّ  أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا   

نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا البعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد     رقت 
 
قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا عا

ا
 وأحك

   
   صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفيّ  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفا 

ا
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك  ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  سا

لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوص  واعتقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد  
 
   

 
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجيّت

   
ريّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا

ُّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرى ن ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  الد

ّ
يّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي الد

 
 فغ

  
أقفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرت  الرّوابةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي والو  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد  و

   
اعر لشريعة الخالقام

ّ
 تثلت زوجة الش

ر
حسن به الظنّ نا آمنا لزوج، فكانت سس

ُ
، حيّى إذا ها، تمحمه الودّ وت

يض يء عتمتها، وهو يختار في رثائها اسما رمزيّا يحفظ ما  غادرته إلى الرّفيق الأعلى أمحلت روحه وفقدت ما كان

 ف من عفافها وسترتها.   عُرِ 

دة في زمن النّسبة الأندلسيّة 
ّ
يي كانت خير معين له على ساعات الش

ّ
د عرفانه لزوجته ال

ّ
أمّا ابن الخطيب فيُؤك

 39فيقول:

 روّع بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ي و ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاج بلبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ي

كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  قبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  
 
 وسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامني الث

   
ني  منةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيذ يرتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي حةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي

ا
 ن  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدّتي فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي اشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتداد أ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوا ي    وع 

   
 قةةةةةةةةةةةةةةةد  نةةةةةةةةةةةةةةة   مةةةةةةةةةةةةةةةا ي لمّةةةةةةةةةةةةةةةا اقت ةةةةةةةةةةةةةةة و  منةةةةةةةةةةةةةةةي

 ذ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ا مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ي و نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ي  

   
 40أمّا أبو حيّان فلا يجد ما يواسيه أمام هول مصابه لفقد زوجته زمرّد:

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرّد
 
أرجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو ال يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاة  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد فق

ا
 أ

 وتغتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي  
ّ
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   و انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   أةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا رو ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي تل 

   
فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  للصّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةّ  

ّ
د  قةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد  ل    مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرُّ

 
 لوعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

قللةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ا  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلّ م  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      زنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ب 
 وح 

   
 41ثمّ يسترس  في ذكر شيمها الرّفيعة ، مصرّا على معنويّة الصّورة: 

 
 
ثا م 

ا
ةةةةةةةةةةةةةةد  م 

 
لقةةةةةةةةةةةةةةا

 
لةةةةةةةةةةةةةة    

ا
سةةةةةةةةةةةةةة   الخ ت ل   

ا
حةةةةةةةةةةةةةةا   وا

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي   البا  ب 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ا

ا
ر  ل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا  

ا
  

ا
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةين  وا
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  غائ  غيبا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا    سا
 
ن مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا دا

ا
 ف

ةةةةةةةةةةةةةةةة  جةةةةةةةةةةةةةةةةا ا    ما  ل 
 
ةةةةةةةةةةةةةةةة  رفةةةةةةةةةةةةةةةةدا عا

ا
ن ةةةةةةةةةةةةةةةة ي وا  ما

ا
 يا ت

   
 
 
لةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   لينةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
 الخ

 
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهلة لةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   سا

ا
  

 
ميلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  جا

ذي   حةةةةةةةةةةةةةةةةوا
ا
ةةةةةةةةةةةةةةة   الةةةةةةةةةةةةةةة     أ لةةةةةةةةةةةةةةة   ااق 

ا
 ق

 
ةةةةةةةةةةةةةةةة

ا
قيق  را

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  والقةةةةةةةةةةةةةةةةةةدس مةةةةةةةةةةةةةةةةةةا روت

ّ
ب ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   الل  وروّت ب 

د     تبغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد   لمصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةريّ وشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةامي أو م 

   
 
 
 و انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  أمّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا حنونةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدّة

ذ    
ُّ
شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةهّنأ  بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلّ تلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 
 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةفوقا ت

   
رف من أجساد الجواري ، يستفي بلفظة "جميلة" 

ّ
ذي أمعن التّفصي  في وصف ما أفاءت عليه حياة الت

ّ
اعر ال

ّ
فالش

سوى بأثرها النّفس يّ على  -الحرّة–حينما ينتق  إلى وصف الحرائر من أه  بيته، فنحن لا نظفر من هذه المرأة 

 فيم
ّ
اعر، دون أن نقف على ش يء من ملامحها الحسية إلا

ّ
ه محكوم باعتبارات ترتدّ به إلى نموذج الش

ّ
ا ندر، ذلك أن

لقيّة هذه المرّة، فهو في سائر أحواله لا يملك الفكاك من 
ر
قيّة لا الخ

ُ
ل
ُ
شعريّ يستوفي كّ  مقوّمات المثاليّة الخ

ة من خلال واقعيّة للمرأالورة صّ ال التّعرّف على في محاولة  يجع  مسعانا يخيبقيود المقرّر الاجتماعيّ، وهذا ما 

عر
ّ
  .الش
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في نتاج الرّج  الأندلس ي عن المرأة على عهد بني الأحمر، وذلك لاستجلاء حقيقة  البحث الدّراسةحاولت هذه 

يي توصّلنا إليها:
ّ
عر، وفيما يلي أبرز النّتائج ال

ّ
يي ظهرت عليها من خلال الش

ّ
 الصّورة ال

قاءً لمغبّة  توارت المرأة الأندلسيّة "جارية وحرة" خلف -
ّ
عراء بأسوار الموروث ات

ّ
صورة رمزية، تمنّع فيها الش

ائقة العربيّة، وهي تارة أخرى نموذج 
ّ
الخوض في المسكوت عنه، فهي تارة حسناء استوفى جمالها مقتميات الذ

قافة .
ّ
اعر في كّ  ذلك ممتث  لإملاءات الث

ّ
 سلوكيّ يُقتدى، والش

من التّعدّديّة العرقيّة، فجاء السّلوك العام متحرّرا من ذاكرة العرف تأسّ  الوجود الأندلس يّ على قاعدة -

 العربيّ، متشاكلا مع جدّة البيئة

ررهم من تلاقح - عراء في رسم تقاسيمه، مُسترفدين صُور
ّ
ن الش

ّ
ظهرت المرأة في غزل الأندلسيّين جسدا جميلا تفن

 الواقع بالمتخيّ .

هنيّة غابت المرأة الحرّة في صورتها الحسّي -
ّ
رت في الذ

ّ
قيّة تجذ عر الأندلس يّ كاشفة عن عُيوب  سسر

ّ
ة عن ديوان الش

 العربيّة 

عريّ، فجاءت صورهم نمطيّة ،لا -
ّ
سعفاشترك كثير من شعراء بني الأحمر في أدوات التّمثي  الش

ُ
في استجلاء  ع

 معالم البيئة 

عريّة الأندل-
ّ
قافة الأبويّة على المدوّنة الش

ّ
سيّة، فجرّدت المرأة من الفاعليّة وأحاطتها بأسيجة هيمنت أسساق الث

 من التّصوّرات الدّونيّة

قافات الإسسانيّة. -
ّ
اعر المرأة أداة للمجابهة السّياسيّة، متّسئا على حساسيّة موقعها في مختلف الث

ّ
خذ الش

ّ
 ات



 

عر الأندلس يّ 
ّ

اقعيّ والمتخيّل في الش  -عصر بني الأحمر أنموذجا –صورة المرأة بين الو
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عراء صورهم، وصرّفوا في ر -
ّ
حابها فتنة أرواحهم امتزج شعر الغزل الأندلس ي بالطبيعة، فاستوحى منها الش

ياته
ّ
 بالجمال على اختلاف تجل

رف الأندلس يّ ومسمّلا لمستلزمات الأرستقراطيّة.-
ّ
 ظّ  مدار الغزل على الجارية بوصفها لازمة من لوازم الت
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