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*********************************************************** 

       :ملخص

تي أفرزها المساءلات الرواسب  عن نبثقيتتوجه الدراسة صوب الخوض في أفق بحثي متجدد،                

 تي تؤديهاية الحقل الاشتغال السيميائي الذي يجنح إلى تقصى أثر العلامة وتمثلاتها وتكشف الحمولات الدلال

 الخطابية والتواصلية اللغوية وغير اللغوية. الأنساقضمن خطية 

السلطة التي  انطلاقا من ولئن كان الاشتغال على العلامة البصرية قد حاز على صدارة الحضور،             

ن ملكة ى، فإتمنحها ملكة المدرك البصري في تفكيك المدلولات وتتبع أثر المسلك التأويلي لسميوزيس المعن

ر  كية  غيظلت دائمة التفلت وعسيرة القبض، بالنظر إلى طبيعتها المادية وخصوصيتيها الأكوستي  الكلام

خبرى ي والمشهدتها دراسات مادة الصوت بخاصة في الميدان الإجرائالمضطردة، غير أن الوثبة المهمة التي 

ئق ي طراحين تمكنت من تثبيت هيئات الكلام والصوت عبر  تمثيلات وصور طيفية، قد فتحت أفاقا جديدة ف

ية جرائتحليل وقراءة أنساق الخطاب المنطوق باعتباره شكلا بصريا يمكن إخضاعه إلى ذات المناويل الإ

 اك فوناتيجأكد  التي خاضت في تمثلات العلامة التي تؤديها أنساق الصورة والأشكال المرئية، وقد للسميائيات

حديد لال تختلافات طابع الصوت وذلك من خأتيحت لنا إمكانية حصر  ا عن إمكانية مباشرة هذا المبحث، لو

ي أتعامل مع لى الا سنتمكن حتما إالتباينات التي نلمحها في النطاقات التلفظية للحزم الصوتية، ومن ثمة فإنن

 ة.      التواصلي ظائفهمجتزأ صوتي بعد تثبيته وتصويره طيفيا بوصفه نسقا بصريا قابلا لتحليل محولاته الدلالية وو

 .نةفية، الحزمة الصوتية، الأيقوالصوت، السيميائية، الصورة الطي : العلامة،الكلمات المفتاحية

ABSTRACT :  
The study aims to deepen a renewed research horizon, stemming from the remains of the questions produced by the 

field of semiotic work, which tends to investigate the impact of the sign and its representations and to reveal the 

semantic charges that it exerts in the linearity of discursive and communicative linguistic and non-linguistic models. 

And while Research on the visual sign has conquered very advanced stages, relying on the authority granted by the skill 

of visual perception to dismantle the senses and trace the effect of the hermeneutic journey of semiosis, the queen of 

speech has always been eluded and difficult to apprehend, given its materiality and its unstable acoustic specificity. 

However, the significant leap experienced by sound studies, especially in the experimental fields, when they were able 

to fix the forms of speech and sound through spectral representations and images, opened new horizons in the methods 
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of parsing and reading formats. of the spoken word as a visual form that can be subjected to the same procedural 

methods of semiotics that have been combated in the representations of the sign carried out by image formats and visual 

forms, 

       Jacques Funati pointed out the possibility of directing this subject, if we were given the possibility of limiting the 

differences in the character of the sound by identifying the variations which we perceive in the vocal tessitura of the 

sound beams, and then we will necessarily be able to process any sound separator after installing and visualizing it by 

spectroscopy as a visual format capable of analyzing its semantic transformers and communication functions. 

 

  Keywords: Sign ; Sound; Semiotic ; Spectral image, Formant, Icon 

  المقال:

 مقدمة:  .1

ق لى نستمكنت السيميائيات من توسيع نشاطها البحثي، وتعميق تصوراتها بفعل الارتهان إ

ياة تتبع حمن بناء فلسفي مهمته رصد و" المعرفة المتعدد، الذي أصبحث معه السيميائيات جزءا 

تعد مستويات ، إذ لم 1"الدلالات التي ينتجها الإنسان من خلال جسده ولغته وأشيائه وفضائه وزمانه
التي  دلاليةومكتفية بالإحالات ال لعلامة اللسانيةااشتغال  التنظير السيميولوجي خاضعة لنمط 

ت ضاءافيفضي إليها النسق اللساني، وإنما تجاوزت حدود النسق التواصلي اللساني واستشرفت 

 تواصلية متعددة ومغايرة  .
سيرورة الاشتغال  ، فإن2رقاها على الإطلاقفلئن كان النسق اللساني أهم الأنساق التواصلية وأ

لتواصلي النظام اتتخذ شكلا مغايرا لنمط الاشتغال الذي يفرزه  -بمفهومها العام–الدلالي للعلامة  

ية في علاماللساني، فقد "كشفت الدراسات السيميائية في هذا القرن عن دور متزايد للأنظمة ال
ريقة لفنون بطب واجتماعية والطبيعية وكافة العلوم والآداتحليل اللغات الطبيعية ومظاهر الحياة الا

واعها ف أنتبعث على الدهشة. إذ لم يكن يخطر على البال أن يتسع مجال تطبيق  العلامات بمختل

 .3ليشمل ميادين لا حصر لها"
 

 : أشكال التمثيل البصري للعلامة لدى بورس .2

 
ن ممكّن ت، والذي "بورسالذي أفرزه "اكتسبت العلامة مفهوما متسعا مع المنظور السيميائي 

ول تنا"، يمكنه شموليا خلال طرحه من تجاوز النطاق اللساني، ليؤسس نظاما معرفيا سيميائيا

لسوسيري اطرح مجموع الأنظمة التعبيرية الممكنة ]....[ على خلاف ما كان عليه الأمر بالنسبة لل
تمظهر العلامة آلية اشتغال والذي يعكس  4"المحدود في نظام تعبيري واحد هو النظام اللساني

 اللغوية وسيرورتها. 

ة، لمعرفيا" بسمة الشمولية وتعدد المرجعية بورس"وقد اتسم النظام السيمائي الذي اقترحه 
و خلاق أبالرياضيات أو الأ" لم يكن بوسعه أن يدرس أي شيء سواء تعلق الأمر حيث صرّح أنه 

ح المقارن م التشريو علالميتافيزيقا أو الجاذبية أو الديناميكية الذرية أو علم البصريات أو الكيمياء أ

 )ضرب من ويستأو علم الفلك أو علم النفس أو علم الصواتة أو الاقتصاد أو تاريخ العلوم، وكذا ل
. وبذلك، تسنى 5يا إلا من زاوية نظر سيميائية"لعب الورق( والرجال والنساء والخمر والميتولوج

 تجاوزواقتراح نموذج سيميولوجي تخطى حدود النسق المعرفي اللساني من جهة، " بورسلـــــ"

 حدود العلاقة الدلالية الاعتباطية التي تؤديّها العلامة اللغوية.
على اهتمام  "بورسالتمثيل البصري للعلامة لدى " ، حازالسيميائيتماشيا مع هذا المسلك  

على احتواء مختلف قدرتها " بورس، فقد أثبتت المقاربة السيميائية التي اقترحها "مضاعف

العلامات البصرية ومراقبة آلية اشتغالها وسيرورتها في الحياة الاجتماعية، ونمط تجسدها 
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إليه اعتبرت "سيميوطيقا "بورس" من هذا المنظور أنسب نموذج يرجع " ، فكان أن البصري

إذ تكمن فاعلية التأتي النظري والإجرائي للطرح السيميائي ، 6للاشتغال على الخطابات البصرية"
من حيث تعامله مع العلامة البصرية في تعدد مرجعيات المقاربة، إذ أصبح التمثيل  البورسي

البصري للعلامة خاضعا للشكل التطوري "للصورة التي يصنعها الإنسان عن نفسه، من خلال 

إمكانيات إعادة الإنتاج الأيقوني للوقائع عبر الصورة الثابتة والسرد المصور، والأشكال البصرية 
. ومن ثم، فقد كان من الطبيعي أن تتعدد ميادين الاشتغال السيميائي ومجالات التحليل 7المجردة "

السمة  في الحقل البصري، "بحيث تتراوح بين دراسة المعطيات البصرية الثابتة، خصوصا ذات

الأيقونية الخالصة، ودراسة المعطيات البصرية المتحركة )صور السينما والتلفزيون، والصور 
المتحركة(، ودراسة المعطيات البصرية اللغوية )الخطوط، التنظيم الطباعي للصفحة(، وكذا أنظمة 

 .8 التعبير الاتفاقية الأخرى )نظام المرور، التمثيل البياني للمعطيات......("

  للأيقونة: التمثيل البصري. 1.2
اربات المق لقد ملأت الصورة و شغلت الحيز البحثي لكثير من الباحثين الذين اشتغلوا على

مة على لعلاالسيميائية ، هذه المقاربات التي جعلت محور بحثها و أساس تصورها النظري دراسة ا
ة و لفنيخاصة في الأعمال ا زاد اهتمام الباحثين بالصورة بصفةاختلاف أشكالها ومظاهرها، و

 بر تاريخع ئيةالإشكالية العظمى في الدراسات السيمياحيث كانت تمثل المسألة الكبرى و الأدبية ،

 ماذج، فتعددت المقاربات والدراسات، فكانت تجارب خصبة أسفرت عن نالفكر الأدبي والفني
إذ  ،ائدالرالمجال البحثي  متعددة و رؤى منهجية أتاحت الفرصة لإنتاج تصورات جديدة في هذا

، غة الأدباللأساسا من حيثية خاصة متفردة هي أن  Sign إلى دراسة العلامة تحيلنا السيميائية

 .9الممارسات الاجتماعية، هي نسق علاماتيوحتى الطقوس ووالفن 
 عتمادبالا تغافل عن التمثيل البصري للعلامةربما يكون نموذج سوسير السيميولوجي قد 

، تحقلذي تساتنل الاهتمام البحثي  أو لنقل أنها لم -بوعي أو بغير وعي  -المفهوم الرمزي  على

حور م، فإن النموذج السيميائي لمدرسة ساندرس بيرس قد جعلها في ولكن على العكس من ذلك
و غير وية ألغ -مكانة مركزية بوصفها علامة باهتماماته البحثية و أقرّ للمعطى الرمزي للصورة 

قوم على يالذي ويحكمها التقسيم العلاماتي الثلاثي الذي ابتدعه من خلال أبحاثه المميزة  -لغوية 

أ من ي يبدالخارجي أكثر قربا ومباشرة وفق تراتب ثلاث  العلاقة بين العلامة و الواقع"أساس 
  :مكن توضيحه من خلال التمثيل التشجيري الآتي، و هو ما ي10"المشابهة وينتهي بالاعتباط
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رها تعبيي وبالواقع الخارج الشكل البصري للعلامةو هكذا فإن طبيعة العلاقة التي تربط  

، يرسوفق التصنيفات التي جاء بها بعن تجليات الحكاية عنه هي التي تحدد مفهوم الصورة 
ارجي، تدخل في علاقة مشابهة مع الواقع الخ" ( icon ) فالصورة من حيث هي علامة أيقونية

. فعنها يترشح المعنى الذي ينقدح في ذهن المتلقي 11"وتظهر نفس خصائص الشيء المشار إليه

لصور كا صريمستويات التشابه المرئي الب" ( من خلال نبثقا عن تلك العلامة الأيقونة )الصورةم
لك يمكن ذ، وإضافة إلى Image في اليونانية الصورةكلمة أيقونة تعني  الفوتوغرافية، حيث إن

 تابةوبعض علامات الطرق، وبعض علامات الك حات التشكيلية والأعمال النحتية،إدراج اللو

ذه لبحر، وهلى اعالتصويرية القديمة كالصينية الدالة على الرجل أو العلامة الهيروغيليفية الدالة 
 .12"الشيء المصوركلها تنقل مستوى ما من التشابه مع 

 

 العلامة والتمثيل البصري للمؤشر:   .2.2-

ة للصور الواقع علة موجدةيعد أ علاقة ما بين الواقع الخارجي وصورته في الذهن، وتنش

الواقع مة وإذ تعتمد العلاقة بين العلا"  ذه الصورة علامة حاكية عن الخارج،تصبح هالذهنية، و
كما هو حاصل في  ،13"التشابه مبدأ التجاور وليس على مبدأ، على -بالنسبة للمؤشر–الخارجي 

شر، يها المؤي إلالعلامة الأيقونية، فالعلامة التي تتشكل بمؤشر تتوافق مع آلية التحديد التي يفض

ريق طه عن بموضوعه الذاتي أو ديناميته الخاصة بفضل كونه في علاقة حقيقية مع"والذي يتعالق 
فقد يفضي  ية أو حدث لغوي وبين شيء تدل عليه هذه الواقعة ]...[،علاقة سببية بين واقعة لغو

 كونت، وقد ف الشدة في الصوت من حيث الشدة والليونة لبيان شدة الغضب لدى المتكلماختلا

  هكذا فإنو  الدخان مؤشر على وجود النار،العلاقة بين المؤشر والواقع الخارجي علاقة تجاور: ف
ائي أو ر الفيزيبريتل العلاقة بين المؤشر والواقع الخارجي، قد يرجع إلى الالرابطة السببية التي تعل

وط ، وهبمن أمثلة المؤشر أعراض المرض ذاتها التي تشير إلى حالة مرضية معينةو "التجاور، 

لى واقع شير إحالة الطقس الخارجية، واتجاهات الإبرة المغناطسية التي ت المحرار الذي يشير إلى
ا ن قرعأكما  والتمايل أثناء المشي الذي قد يشير إلى حالة السكر أو الإجهاد،مادي ملموس، 

خارجيا على الباب، يشير إلى وجود شخص معي، وصوت عيار ناري مصحوب بصرخة إنسانية 

 .14"إشارة إلى وجود جريمة قتل، وما إلى ذلك من حالات تزخر بها الحياة والأدب والفن
 

 العلامة والتمثيل البصري للرمز: .3.2-

لتصنيف العلاماتي الذي ينبني ل -من وجهة نظر بيرس–التمثيل الرمزي للعلامة يخضع
لا يوجد تشابه أو صلة فيزيقية بين الاثنين:  "الدال بالمدلول، إذ   على العلاقة العرفية التي تربط

غالبا ما يعتمد على التداعي بين  الرمز هو علامة تحيل إلى الشيء الذي تشير إليه بفضل قانون

أكثر  ". ولذلك يعتبر الرمز ضمن التصنيف العلاماتي الذي وضعه بيرس  15"أفكار عامة
 ، 16"المستويات تجريدا وبعدا عن الواقع الخارجي

أي أنه " فهو حسب التحديد الذي أشار إليه "بيرس" ليس مجانبا لما جاء به العرف أو النمط العام؛ 

العرفية. ولهذا فهو يتصرف عبر نسخة مطابقة ]...[ ومن أمثلة العلامة الرمزية اختيار العلاقة 
كما أن العلامة اللغوية تمثل أفضل ما يكون العلامات الرمزية، فهي  الميزان بوصفه رمزا للعدالة،

علامات اعتباطية غير معللة واصطلاحية، بمعنى أن فهمها يتطلب معرفة مسبقا وتعلما، فالرمز 

. و لهذا ، فإن المنوال  17"في هذه الحالة يقصد إلى إثبات علاقة دائمة في ثقافة ما بي عنصرين
العلاماتي و العلاقة بالواقع   الصورة تبعا لمواءمة التمظهر  السيميائي ينحو نحو تشخيص محددات

بورترية( كانت الأيقونة إنتاج عن طريق التحويل حالة الصورة الشخصية )ال فإذا ما "الخارجي، 
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التي تعيد إنتاج انطباع حسي على اللوحة، وإذا ما كان المؤشر يسمح بالاستدلال عن طريق 

الاستنتاج )الدخان بوصفه مؤشرا على وجود النار(، فإن الرمز يسلك طريق وضع اصطلاح ما 
 .18)الميزان بوصفه رمزا للعدالة("

 

 μمن منظور جماعةطبيعة التمثيل البصري للعلامة  .3

واللون ل هي الشكو معايير للتحليل المعني للانساق: ةثلاث، 1992في عام  μ جماعةاقترحت  

تها غم من أن لكل منها هوينظرية. على الر أسسوالملمس، وجميعها تم فحصها بشكل شامل ك

 لها معنيوينتج منها ك، معنىمنها الجزء من كل  ليشكل كل، تتعاضدلات لا، إلا أن الدالخاصة

 النسق البصري العام. 

 :الشكل. 1.3

ت من لمعلوما، تتكون هذه االمرئية. في المستوى الابتدائييبدأ بالمدركات إنتاج المعنى ف
ا . فيممجموعة من الثوابت التي تتطور في مجال معينحد. يلتقط نظام الخاص امجال إدراكي و

دة ، ورة متعدط متجا، على سبيل المثال ، لا تكتفي بتحديد نقا"العينبالتقاط هذه الثوابت ، أن يتعلق 
ا نفس لنقاط لهذه اهولكنها تبني انطباعًا بالاستمرارية من هذه البيانات المنفصلة: إذا كانت جميعها 

موعة ون من مجتكتهذه البقعة و  بقعةونفس اللون ، سوف ينُظر إليها على أنها تشكل معاً الإنارة 

يمكن أن تكون و 19.اط التي تحدد خاصية لونية أو تركيبية تسمح للعين بتمييزها عن الخلفيةمن النق
 بملمس، وأو حمراء ، زرقاء أو صفراءعلى سبيل المثال أي لون من ألوان الطيف المرئي ؛البقعة

 .ناعم أو ، محبب

 على μ ةعت جمامعقدة للغاية ، فقد ركز  البصرية العلامةنظرًا لأن دراسة دلالات هذا 

 الطبيعة على المحتوى الدلالي للأشكال البسيطة ، والمشفرة ثقافياً ، وعلى المحتوى الذي يعتمد

 للعلامة.  المرجعيةالأيقونية 

 :الملمس -2.3

ي وه، الصورة من خلال "التصوير الدقيق الذي يتكون من تكرار العناصر ملمسعرف ي

رئي الم مكونة من دلالات متزامنة تنشأ من إدراك حبيبات السطح والإسقاط الحسي لنوع اللمس

 . للناظر

تكويني وتكرارها. بالعنصر الالتكوينية  : العناصرعنصرين من انواع الملمستم تحديد 

اك رإد منه ، لأن تمييزي جزءًا من بعُد صغير ، أي "بعُد بحيث لا يستطيع المرء تكوين شكل
نصر ا العيعتمد إدراك هذو، م، ويحل محله عنصر عاذه العناصر يتوقف عن مسافة معينةله العين

صر لعنا عن اللوحة ، قل إدراك ناالنسيجي على مسافة حرجة: على سبيل المثال ، كلما ابتعد

 20النسيجي.

موحد  لا يمكن دمج العناصر إلا في سطحو. على شكل تكراريمكن أن يحدث هذا التصور و

 21.النسيج يصنع الإيقاع هو الذي  يعني أن ،تبع هذا التكرار قانوناً محسوسًاطالما أنها تتكرر وي

وعلى أساس هذه المعايير ، يمكن القول بأن بعض الأنسجة لها "مظهر محبب ، ناعم مموج 

يمكن إدراكه  ذيالمادي ، أي ال شكللا تميز بين ال μ جماعةوتجدر الإشارة إلى أن   .22، لامع
)على سبيل المثال ،  مدركاالتي لا يمكن إدراكها باللمس ، ولكنها تعطي ملمسًا شكال باللمس ، والأ

 .النسيج أو اللمعان أو مظهر ناعم(تموج في 
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 :اللون -3.3

فقاً و، يقاس الأول، المحدد مع طيف الألوانفيتكون اللون من لون مادي ولون ظاهري. 

، عيون الطبيو اللنعكسة. والثاني هوالنسبة بين كمية الضوء المستقبلة والكمية المللأطوال الموجية 

 أي تأثير ضوء النهار على طيف الألوان.

 

 : التمثيل البصري للعلامة الصوتية .4

صوتي حث الاستفادت السيميائية من إمكانات التحليل المخبري التي توفرت في مجالات الب 
ل الحديث، حيث انصرفت في ظل هذا التلاقح المعرفي والإجرائي صوب رصد عمليات التمثي

( وإعادة Représentationعملت الثورة التقنية في مجال تمثيل )البصري للعلامة الصوتية، حيث "

هة سوف من جقع على قلب تاريخ التمثيل البصري التقليدي، المسمى "أيقونيا" ]...[ فإنتاج الوا
لية لتشكياالصورة الفوتوغرافية مجموعة من مجالات التعبير التي كانت من نصيب الفنون تحتكر 

قنياتها ة وت]....[ ومن جهة ثانية سوف تعمل السينما على على تطور استعمال الطرق الفوتوغرافي
لى عئقة .[ ومن جهة ثالثة سوف يغزو الحاسوب الإليكتروني مجال البصريات بقدرته الفا]....

لدقيقة ية اإنتاج معطيات بصرية متعددة تتراوح بين المعطيات الفنية الخالصة والبيانات البصر

 . .23"لتحليل المعطيات
 علىمنطوق التي توفرت في القرن الماضي إمكانية الحفاظ على الصوت ال  التسجيل تقنيات أتاحت وقد

ً  تحليله وجعل الصوت على الحفاظ مغناطيسي شريط على ثم نيل في قرص  ودوج عدم حالة في حتى ممكنا

 حليلاتالت إجراء الممكن من أصبح إذ  الطيف، جهاز واختراع الإلكترونيات تطوير بفضل .الصوت مكبرات

ً  إجراؤها تم والتي،  بسرعة التوافقية  في لشخصيةا بيساالحو ظهور أدى ، لاحق وقت في .الأنفس بشق يدويا

 الصوتي تحليلال أدوات تطوير إلى كبيرة سعة ذات وذاكرة متزايد بشكل سريعة معالجات باستخدام الثمانينيات

  . 24للجميع المتاحة ، الحاسوبية

 امهااستخد تفسر التي الخصائص شرح خلال من مادية نظر وجهة من الكلام لوصف الصوتيات قترحتو

 يجعل مما ، ةالصوتي والآلية الكلام أصوات بين الموجودة الروابط وصف في يفيد أنه كما .اللغوي النظام في

 يصعب ، اناتالبي على الحصول في أساسية أداة أنه ثبت ، وصفيال المجال في .التقليدية الصوتيات مع الجسر

 .25وحده السمعي الحسي التحقيق خلال من موثوق بشكل إتقانها

 الصوت.

26نالأذ إدراك إلى "الصوت "مصطل يشير
 أي ،الآذان هذه فيه تغمر الذي الوسط في الضغط لتغيرات )

ة ، يعبر وجة طوليو هو اهتزاز ميكانيكي ينتقل عبر الأوساط )الغازية و السائلة و الصلبة( على شكل م ،الهواء

 على النحو الآتي:عنها رياضيا بواسطة دالة جيبية 

 

 

 
 

 شكل : يمثل دالة جيبية  السعو بدلالة الزمن
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 الكلام تسجيل

ً  ومعالجتها البيانات تخزين سهولة بميزة الصوتي التحليل يتمتع  إلى اجةالح دون لاحقا
 مرحلةال تتكون ،معالجة سلسلة بواسطة الصوتية البيانات تسجيل يتم، والمتحدث الشخص حضور

 طبيعة نم مختلفة أشكال إلى الصوت تشكل التي الهواء ضغط في التغيرات تحويل من منها الأولى

 في ختلافاتا إلى أخرى مرة تحويلها يمكن .رقمية أو مغناطيسية أو كهربائية ميكانيكيةأو ،أخرى
 .27الأولية الصوتية الإشارة تكوين لإعادة الصوت مكبر أو الرأس سماعات طريق عن الضغط

  :التحليل الطيفي للصوت

يظهر و   .  praatنقوم بالتحليل الطيفي للموجة الصوتية بواسطة برنامج التحليل الطيفي 
 معرفة كل الكميات الواصفة للصوت فيها. التي يمكنشكل الموجة الصوتية المسجلة، و

 
 

 : صورة لشكل الموجة الصوتية و كذا للتحليل الطيفي لها الشكل

 
 Nateمحترف الوشم الفنان  من قبلفي الولايات المتحدة  "الوشم الصوتي " تم اختراع

Siggard.   وشم موجة صوتيةقرر نيتم، فسماع الأغنية من خلال الوش خطرت له فكرةحيث ، 

 .28على ذراعه بفضلها كان من الممكن سماع أصوات صديقته وطفلها
أن ل فضي هإنفيظل قابلاً للقراءة. لذلك  بحيث والثباتقابلة للتخصيص  صوتية،يمثل الوشم موجة و

وجة الم لإحياء الصوت أي قراءة، و.المناطق المسطحة من الجسم مثل داخل الذراعين ترسم على

ادرًا قوالذي سيكون  ، الذكي هاتفالعلى  (Skin Motion) معين برنامجحتاج إلى استخدام نس
 .، وتحويله إلى صوتحدة الصور بجهازك على وجه الخصوصعلى فك الوشم ، وذلك بفضل و
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 Skin 29تية المثبتة على اليد من خلال الهاتف بواسطة تطبيقشكل: قراءة الموجة الصو

Motion 

سجيل هو الحامل الوحيد للموجة الصوتية بل يمكن ت ليس الوشموفي هذا السياق، فإن 

ك أصوات على حامل ورقي أو من الخزف أو  أي شيء آخر ، فالأصوات الحقيقية التي تذكر

تاع بها ستمإدراك دلالتها و الاتثبيتها و بأشخاص أو باللحظات المهمة في حياتك أصبح بالإمكان
 كلما  احتجت إلى ذلك.

 

 تحليل النتائج:.5

نوردها  يمكننا الوقوف من خلال هذه المعالجة على مجموعة من المقولات المركزية،

 على النحو الآتي:

 .ولايضم علامة وواقعا خارجيا ومؤ، ثي"إن أي نظام من العلامات له طابع "ثلا -01
سمح تلتي ا( علاقتها بالواقع الخارجي، فهي )العلاقةتتجلى أهمية العلامة من خلال   -02

 (. ويريةلنا و تمكننا من التمييز بين العلامات والقرائن والرموز الأيقونية )التص

لى الصورة هي العلامة العالمية للفن بحسب نظرة بيرس ، بحيث يمكن العثور ع -03
سبب بواقع جميع أنواع العلامات في الفن ، كما أنها تشير إلى العلامات التي تمثل ال

  نهعيشبهه في كل خصوصياته لحد الحكاية   الذيعنه، والتماثل الكلي الذي يعبر 

اك أعطت سيميائية بيرس زخما قويا لدراسة العلامات ودورها في عملية الإدر. -04
 ، و قد وضع نظرية عامة للمعنى في مركز البحث الفلسفي وطور مفهوماصلوالتو

 .المنطق إلى نظرية عامة للعلامات

تحليل ا الى الممكنات التقنية التي يحيل إليهأشارت السيميائيات بفعل اعتمادها عل -05
ين المخبري إلى نوع من التمثيل البصري للعلامة الصوتية يمكن يحقق التعايش ب

 الصوت المنطوق والصورة الطيفية التي تعكس الشكل البصري للمنطوقات.

 

 خاتمة:.6

https://i2.wp.com/www.lhommetendance.fr/wp-content/uploads/2020/06/tatouage-sonore-homme-ok.jpg?fit=900,506&ssl=1
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ة مقاربات السيميائيقد اكتسبت حيزا مهما ضمن ال البصرية سيرورة العلامة في الختام، ننتهي إلى أن            

ي الخاضع للسانالحديثة، لاسيما تلك المقاربة التي تجاوزت خطية العلامة اللغوية ونمطية تمثلها الدلالي ا

، ارةصدالعلى  ولئن كان الاشتغال على العلامة البصرية قد حاز   لاعتباطية العلاقة بين الدال والمدلول، 

ميوزيس ويلي لسفي تفكيك المدلولات وتتبع أثر المسلك التأ البصرملكة  تكتسبهاالسلطة التي  ىبالاعتماد عل

 صوصيتيهاظلت دائمة التفلت وعسيرة القبض، بالنظر إلى طبيعتها المادية وخ  الكلامالمعنى، فإن ملكة 

ميدان ي الصوت بخاصة فالأكوستيكية  غير  المضطردة، غير أن الوثبة المهمة التي شهدتها دراسات مادة ال

فاقا تحت أفالإجرائي والمخبرى حين تمكنت من تثبيت هيئات الكلام والصوت عبر  تمثيلات وصور طيفية، قد 

مناويل ات الذجديدة في طرائق تحليل وقراءة أنساق الخطاب المنطوق باعتباره شكلا بصريا يمكن إخضاعه إلى 

 .مرئيةالعلامة التي تؤديها أنساق الصورة والأشكال الالتي خاضت في تمثلات  للسيمائياتالإجرائية 
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