
 
 
 
 
 
 

ISSN: 1112-7015 

EISSN: 2602-5973 

61 :المجلد   0202 سبتمبر/ 20 :العدد 

098 - 082: ص  

 

 

285 
 

 

 مجلة 

 سيميائيات

 

 

 التقنيات الأسلوبية والفنية في ثلاثية أحلام مستغانمي
STYLISTIC AND TECHNICAL TECHNIQUES IN AHLAM MOSTAGHANEMI'S 

TRIGOLY  

 بلحر ياقوت. د

 (الجزائر)محمد بن أحمد   0وهران جامعة 

yakout_0804@yahoo.fr 
 06/21/0202: الإرسالتاريخ  01/20/0202 :تاريخ القبول  26/29/0202: النشرتاريخ 

مستغانمي، حيث يقف على عوامل بناء اللغة وأسس أحلام هذا البحث التقنيات الأسلوبية والفنية في ثلاثية  يتناول  :ملخص

من عمق أدبية هذا الخطاب الروائي، من نحو الاستعارة التضاد، الاستفهام، شعريتها، متطرقا إلى أهم التقنيات التي تزيد 

 .وغيرها من الأساليب التي تعمق شعرية الخطاب الروائي

 .التقنيات، الاستعارة، الحوار، مستغانمي، اللغةالكلمات 

Abstracat: This research deals with stylistic and artistic techniques in Mostaghanemi trilogy, as it examines 

the factors of building the language and the foundations of its poetry, referring to the most important 

techniques that increase the depth of literary this narrative discourse, including metaphors, contrast, 

interrogation, and other methods that deepen poetic discours 
Key words: Techniques, Metaphor, Dialogue, Mostaghanemi, Language. 

 

 :التقنيات الأسلوبية . 6

لغة عند عت
ّ
حسب رواياتهاا الاثلا ، تات أهمياة ربيارة، وتات نعاد نقاد  مهام   "أحلام مستغانمي" دّ ال

لغاااة فاااي القاااديم م ااارد أدوات، أو وسااايلة اععااار ا باااد  مااان  لالهاااا عااان " فاااي م اااال الاتاباااة الروا ياااة، وقاااد 
ّ
كانااال ال

لغاة لاادا ال ااح . أفكاار  وأغراها 
ّ
، بصاورة اسااتئنا ية ااي التااي تميّا  كاتباا عاان كاتاب، وتعلااو (ه522ت )ولااان ال

لغااة لدياا  أساساايّة ا كانااة فااي العماال الأدأااي بحيااث لاام تااان م اارد أداة للتعبياار عاان 
ّ
بمبااد  علااى مبااد ت فكاناال ال

أماا اليااوم  فقاد أاااحل الاتابااة مار ة للنداار، و  عاادة النداار فااي شااوق رثياارة، وتلا  مااا قااد . 1"الأفكاار الخارييااة

 .شعر، نثر، أسطورة، وأيناس أ را  :يعررّ للمزج بيق الأيناس 

فدااااة،  وبقیمتاااااا الساااایاقیّة" مسااااتغانمي"والقااااارو لروايااااات 
ّ
ولاااااذا ن اااادما تعتمااااد . يلمااااس امتماماااااا بالل

 
ّ
م موعة من التّقنیات التي تزید من عمق أدبیّة النّصّ، وھي وإق كانل في م ملااا أساالیب لغویّاة مطروقاة، إ 

 :ومن تل    .أقّ الرّوا یّة صبغتها برونقها الخاص

 

 

                                                           
   المؤلف المرسل 
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 :الاستفھام . 1.6

، فالأفعاااال 2"تساااإى إلاااى تحقياااق أغاااراأ تواصااالية وت ثيرياااة"الاساااتفهام مااان الأفعاااال اللغوياااة التاااي یُعااادّ 

 
ّ
ماااا ااااي أدوات تساااتلدم مااان ايااال التواصااال مااان يهاااة، والتااا ثير فاااي اللغوياااة   تقتصااار علاااى التواصااال فحساااب، إن

بمثابااة  اصّاایة أساالوبیّة للرّوا یّااة، و والاسااتفهام عنااد أحاالام مسااتغانمي هااو . ال مهااور ا لا ااب ماان يهااة أ اارا 

اامة الحااوار سااواء كاااق دا لیّااا  "  الااد" ، مثلمااا هااو يلاايلم فااي ا قطاا  التّااالي، أطاان طلا ااب البطاال ( مونولااوج)مااو سة

 :أحلام /للبطلة  حیاة فس  متسا لا عن رتاب ظارن

 متى رتبل تل  الاتاب؟" 

 أم رتبت  عن ؟ أرتبت  لتقتليني .. أم نعد ؟ أرتبت  عنّي.. أقبل زواي  أم نعد؟ أقبل رحيل زياد 

 أم لتحيي  هو؟.. ب 

 .3"رما تررتنا معا  من أيل ريل واحد؟.. أم لتنتهي منا معا، وتقتلنا معا باتاب واحد

إتا كاااق التسااا ل  4"تعماال الهماازة علااى محااور التصااور والتصااديق"ت إت "أ"وأساااس هااذا الاسااتفهام هااو 

 ارييااا، لااان التسااا ل ظاال دا ليااا ف فاااد الطاا ،  فهاام البطاال منصاابّ حااول شااكور ، ومحاولتاا  معرفااة ماادا 

 .صحتها

 :أو  ارييا رما في هذا ا قط 

 "ما عمر صمت  يا سيد ؟. . عمر شفتي ؟ أو  ما عمر عيني ؟ ما" كاق بإمكاني أق أس ل  " 

 .5"ما عمر يدي ؟ -: ولاني س لت 

، 6"اسااام اسااتفهام للساااال عااان غياار العاقاال وعااان صاافات  دميااايق"واااي " مااا"وأساااس هااذا الاساااتفهام 

وهو استفهام مقتضب، يلفاي فاي  ياتا  عادد مان التساا  ت التاي حيّارت البطلاة، ويعلتهاا مهتماة أشاد الاهتماام 

 .وهو الاستفسار عن عمر يدي : فذهبل إلى أرثرها د لة. بمعرفة يوابها

م موعااة تسااا  ت  وماان الااد  ت التااي نستطاافها ماان مقاربتنااا لهااذ  الداااهرة الأساالوبية التااي تاانمّ عاان

،  . مشااحونة بد لااة القلااق والحياارة وقمّااة الضّاایا  سة
 
ررياا ، متسااارعة الاانّف

ّ
تسااا  ت قصاايرة، مااويزة، شاادطدة الم

 
ُ
 : .طی  يوّا من الضّیق و الا تناقت

غویّة 2.1.-
ّ
 :المحسّنات الل

ال ناااااس طلعااااب دورا  مااااادام ."أحاااالام مسااااتغانمي" یُعاااادّ ال ناااااس ماااان باااايق التّقنیااااات التااااي تسااااتلدماا 

موسیقیّا يمالیّا من ياة، ومن ياة أ را فاو طقوم بمحاولة إط اد شكل مان العلاقاة بايق الأشایاء،التي قاد   

غویّةطربطاا راب
ّ
 :ومن أمثلة تل   .ط غيرمذ  العلاقة الل

 .7"ام زلة قدر؟.. أرنل زلة قدم " 

 .8"ور وس أحلام...ر وس أقلام " .. وفي موه    ر 

يكاااااوق فيااااا  "وفاااااي رااااالا ا قطعااااايق زاويااااال الروا ياااااة بااااايق ينااااااس  بااااادال والت نااااا س الاساااااتعار  الاااااذ  

ساااااتعمل اساااااتعما  حقيقياااااا، و  ااااار مساااااتعارا أو فااااااي الا اااااتلا  بااااايق ا ت انسااااايق اساااااتعاريا، أ  كاااااوق أحاااااادهما ا

، فالزلااة اااي السااقطة أو الخطينااة، لااان شااتّاق باايق سااقطة القاادم و طينااة القاادر، فاسااتبدالها لحاار  9"حاماا 

 .  واحد، أبدل الد لة بيق الزلة الأولى والزلة الثانية ، ورذل  الأمر في ا قط  الثاني
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موساايقا يماليااة نانعااة ماان ت ااانس الأصااوات والعلاقااة  وقااد أهاافا هااذا الماا اوج علااى الاانص الروائااي 

 .اللغوية التي تربط بينها

 :لغة الحوار3.1. 

صبح رلاماا"  قّ ابا تيق  طرا 
ُ
صبح صورة فنّیة أق ت

ُ
غة كي ت

ّ
ماة، وتقمارق بصاورة  على الل

ّ
علاى شافا م مُتكل

م
ّ
اااااااا . 10" نساااااااااق ا ااااااااتكل

ّ
ااااااااق اخصاااااااایّات  بمااااااااا طتناسااااااااب وإمكاناتاااااااااا ا عرفیّااااااااة  ممااااااااا يفيااااااااد أن علااااااااى الرّوائاااااااايّ أق طُنطة

خصیّة وما تنطق ب 
ّ

 .والفاریّة،حتّى   طكوق مناك نطاز بيق الش

 من بيق العدطد من التّحدّطات التي تواي  الرّواطة
ً
ل تحدّطا يلیّا

ّ
طك

ُ
قّ لغة الحوار ت  .وبذل  فام

طاااامد الحواریّاااة فاااي ال ثلاثياااة،ط ح  عناطاااة فاااي رسااام ا طااااد الحاااوارّ ، فمُلاءماااة الحااااوار إقّ ا ت مّااال للم 

خصاایّة و
ّ

 الحاادطث علااى لساااق البطاال "أحاالام مسااتغانمي" فحینمااا أدارت . سااتواما الفااارّ  بااادم فااي الاانّص للش

قافاة والاو ي، "حیااة" والبطلاة " الاد"
ّ
البطال مان الفنّاانيق ومان  باعتباار يعلتا  فاي مساتوا مرتفا  مان الفاار والث

أمّااا البطلااة فطالبااة فااي الدّراسااات  .النّلبااة ا ثقّفااة فااي ال زا ر،وكوناا  ر ااشس قساام ا نطااورات عقااب الاسااتقلال

ااااااعر  .العلیااااا وروا یّااااة ممتااااازة
ّ

بشاااااب "زیاااااد" الفلسااااطینيّ  ویطاااامرك مااااا  مااااذ  النّلبااااة ا ثقّفااااة الط
ّ
، ورااااذا الط

 :"حیاة" م  " الد" لبة، حوارومن شاكلة حدطث مذ  النّ  .في تونس " الد"الیوغوسلافي الذ  عالج

 :قلل. ورغم تل  أبديل ل  دهطتي"

و ريقتا  فاي .. رنل أعتقد أق الرواية  ريقة الكاتب في أق اع ش مرة ثانياة قصاة أحاهاا -

 .منح الخلود  ن أحبّ 

  تاتطفيق ش نا لم تحسبي ل  حسابا
ّ
 :ور قّ رلامي فاي كة فقلل، ور ن

النهايااة   نقتاال ساااوا ماان أحببنااا، ونمااانحهم  وربمااا كاااق هااذا صاااحيحا أيضااا، فاانحن فاااي -

 .  11"  ! إنها صفقة عادلة أل س رذل ؟. تعويضا عن تل   لودا أدبيّا

خصااایّات ا ثقّفاااة بلغتاا،فكانااال موا ماااة لااااا و
ّ

ساااتواما الفاااارّ  ويسّاااادت  ورماااا أنطقااال الش  ة

قاال الرّوا یّااة أطضااا فااي ت سااید روق البشنااة و لااق يااوّ شااعبيّ 
ّ
ماان  االال لغااة نعاا   اخصاایّاتاا،فقد وُف

 .الخ..."عتیقة"و "أمّا الزّمرة" الأفراد،أمثال

قارّرتُ حااال اساتيقاظي أق أهارب ماان الب ال، وماان حاديث عتيقاة الااذ    ينقطا  عاان " : " الااد" طقاول 

مراسيم الحفل، وعان أساماء الشخصايات والعاا لات الابيارة التاي يااءت  صيصاا لتحضار تلا  الحاد ، الاذ  

 :ولانها لحقل أي حتى الباب لتواصل حديثها.   منذ سنواتلم تطهد قسنطينة مثل

مناااذ شاااهر و الطاااا رة تنقااال لاااوازم ..يقاااال إنهااام أحضاااروا كااال اااا يء مااان فرنساااا..علاااى بالااا  -

و ..واحاااد عاااااش فاااي الااادّنيا" قاااال لااا  .. ياااا حسااارة .. لاااو رأيااال يهااااز العاااروس وماااا لبسااات  البارحاااة.. العااارس

 .12"!"واحد يوانس في 

مسااتغانمي دورا مهمااا فااي إثااارة عاادد ماان القضااايا الهامااة، فن ااد أحاالام وقااد كاااق ل حااوار عنااد 

  :حوارا ي اور الوه  الايتما ي  لال العطرية 

 . اتا سافر أ وك يا ابنتي؟ أ عرينيت أنل يقول ل  كل ا يء -"

 :وأنا أييب 
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  غير مرتاق في هذا البلد -
ّ
 ....لقد سافر لأن

- .... 

 ....وها  قليلاعندما تهدأ الأ  -

أيّاااة أوهاااا ؟ وأيّاااة حالااااة هاااذ  التاااي ستتحسّاااان؟ ألااام تسااامإي بماااا حااااد  مناااذ ياااوميق فااااي  -

 ...؟...البليدة

ي عليّ أّ  ا يء، أريوك...  أريد أق أعر  -  ..  تقص ّ

................ 

................... 

 .13"هل ترك ل  ناصر عنوانا في الرسالة التي نعث بها م  تل  الصديق؟ -

 :ر شب  سياس يوحوا

كلنااا علااى ساافر رمااا تاارين، وحاادهم الأمااوات أصاابح لهاام  عنااواق ثاباال . أنااا   أقاايم فااي الب اال -"

 !هذ  الأيام

........ 

  لم اعد لهم من ا يء يلافوق علي   -
ّ
 .أو يلافوق من . . . لأن

- ............ 

- .............. 

هاااا يديااادة، كلهااا يديااادة،  -
ّ
هاااا  ريااة، تساااتقبل كااالّ أ  عيااد؟ أندااار  حولااا  القبااور، كل

ّ
كل

 .يوم دفعة يديدة من الأبرياء

- ......... 

- ......... 

و  يزع اااااا  أق يحتضاااااان  بياااااادين ملطلاااااايق بالاااااادم؟ بتعليمااااااات مناااااا  ن اااااا ن الأبرياااااااء،  -

مت  إتق، عن حريّة الناس في ا تيار مصيرهم؟. وتمتلئ هذ  القبور 
ّ
 . 14"ما فا دة ما تعل

غة المحكیّة  4.1.
ّ
 (:العامّیة)الل

امّش،وإلى اساااتعراأ التّفاصااایل الاثيااارة 
ُ
 وءُماااا إلاااى مالااا  علاقاااة باااا 

ُ
ممّاااا  طميّااا  رتاباااات ا رأة،عموما،ل

حُاااام انتما ااااا إلاااى فضاااا اا الخااااصّ الاااذ  طُحاااتّم علیااااا ارتبا اااا عا لیّاااا وايتماعیّاااا ومااان تلااا  تنطااا   .والدّقیقاااة، بة

غة
ّ
 . صوصشّتاا في استلدام الل

ا ااة ا حایّااة العامّیااة وماان باايق تلاا  الخصوصاایّات الا 
ّ
ومااذا مااا طدااارمن  االال الروايااات   .متمااام بالل

ُ ماال وتعبياارات ماان ا ااورو  ا حكاايّ ال زا اارّ   رمااا يباادو فااي ا قطاا    .الااثلا  ، حیااث ن حاا   اسااتعمال الرّوا یّااة لة

 :التالي

 ...واش  أمّا الزّهرة؟ -"   

د  -
ْ
 ..واش راك يا ول
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 ...يوز يا ولد  يوز ..  السلامة -

 ..اقعد..عد يا ولد اق -

 ..قالتها واي ت  ذ مني علبة الحلوا 

 15.."ويه  يافينا... وعلاش عيّ ل روح  يا  الد يا بْني ... اعطي  الصحة ياوليد  -

 :وفي موه    ر

؟ -"  شفل شكوق يبتل  معا  

 :صحل وأنا انتقل من دهطة إلى أ را 

ة..أهلا س ي مصطفا واش راك -
ّ
ل
ّ
 ..واش هات الط

 :يحتضنني بدور  قال بمودّة وهو 

 ريفاش؟..واش  سيد  -
ّ
 16"لوكاق ما ن يورش ما نطوفورش والا

ها رغبة همنية منهاا لتمريرهاا بايق مفاردات 
ّ
وفي هذا ا قط  تاتفي بتسريب مفردة عامّية ، عل

ا  يلاا  علاهاا أق . ولانّ  في هذ  الليلة أيضا لن يفعال " الفصحى 
ّ
لأنا   –فقاط  –وربّماا " . تت علا "لأن

 .17"هو ينفق  يال  وتكاء   ارج السرير بالأحرا بل .   يالريل بلا 

 :وتذررنا في موق    ر بالله ة القسنطينية القديمة

لا "
ّ
 "رنل أنادي  مدل

ّ
ساء في قسنطينة" يا 

ّ
 .رما لم اعد الريال ينادوق الن

بذل  النداء ورثت  قسانطينة دوق غيرهاا،عن أهال قارنش مناذ " يا أميمة"رنل أنادي  بحنيق 

 .عصور 

ورنااااال، رنااااال عنااااادما ي رّدناااااي عطاااااق  مااااان سااااالا ي الأ ير،أعمااااار  لااااا  مهزوماااااا علاااااى  ريقاااااة 

والتاااي ا تصاااروها مناااذ زمااااق " أشاااتهي "تلااا  الكلماااة التاااي كااااق أصااالها !" اعااان باااو زينااا ...نطاااتي "عطااااقنا 

 18."لتلفي معناها الأصلي، وتتحوّل إلى كلمة ودّ   غير

 :قالل "ة  طاررة الفرق  وفي إشارة منها إلى فقر الله ة ال زا ري

-BONNE ANNIVERSSAIRE ! 

 بالفرنسااااااية أو بالفصااااااحى 
ّ
فلاااااا س فااااااي الله ااااااة . . لاااااام يااااااان بإمكانهااااااا أق تقااااااول هااااااذ  الأمنيااااااة إ 

ب نمااااااا تفااااااي  هااااااذ  الله ااااااة .ال زا ريّاااااة صاااااايغة و  تعبياااااار بإمكاناااااا  أق تتمنّااااااى لأحااااااد عياااااد ماااااايلاد سااااااعيدا

ه ة ال زا رية ولدت مان فاي  الحازق والألام، أمّاا الفارق فهاو ور قّ الل. 19.!"بمفردات التعاز  وا واساة

 .مستعار من بحر اللغات الأ را 

ا اااااااة العامّیاااااااة  طُف ااااااا ي إلاااااااى إباااااااراز
ّ
غاااااااة، بلاصّاااااااة فاااااااي الحاااااااوار بااااااايق  إقّ اساااااااتلدام الل

ّ
 صوصااااااایّة الل

خصیّاتتلأقّ تل  رفیل بتمیي 
ّ

 .ةالتّعلیمیّة وحتّى الايتماعیّ  مستویات ا تحاورین الفاریّة، الش

اافاھي ، تلاا  أقّ استحضااار
ّ

ل مااذا الاسااتلدام للعامّیااة ال زا ریّااة مُ  مااا للمااورو  الط
ّ
تلاا   رمااا یُطااك

اافاھي 
ّ

اااعبيّ و ااارق الحكاااي الط
ّ

ااارا  الط
ّ
ط عااال الااانّصّ مُْ تلاااى  ساااتلدامات متنوّعاااة مااان "الصّاایا ا ساااتمدّة مااان الم

ا ات الايتماعیّة،
ّ
 بايق الل

ً
رًا متبااد 

لم
نتج ت ثيرا وت ث

ُ
افاھي وا اتاوب التي ت

ّ
و ت عال الانّصّ سااحة لتفاعال صایا .الط

ص من حمو تاا الدّ لیّة ا سبقة و لغویّة تنحو
ّ
 .20"ا ستالاة إلى التّلل
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ااا  سشُسااااعد علاااى ت ساااید روق البشناااة، و لاااق ياااوّ شاااعبيّ و ساااة 
ّ
ا اااة العامّیاااة  شاااّ  أن

ّ
فاساااتلدام الل

  یُغني   .واقعیّة على الخطاب الرّوائي
ّ
ن حمو ت د لیّة ثریّةما أن  .ا مق القصص يّ بما طاتن  ب  مة

ون  .2.6
ّ
غة والل

ّ
 :الل

ااااا  ق فااااي اسااااتغلال الألااااواق، وتحمیلاااااا ( تاراااارة ال سااااد)ممّااااا طُلاحاااا  علااااى الاااانّصّ الرّوائاااايّ لة
ّ
مااااو مااااذا التّفاااان

حقّااق تاثیفااا وتعمیقااا للاانّصّ   .و د  ت ثریّااة    برمااوز 
ُ
  التحديااد لااونيق قااد اعتماادت علااى وياا و .ماان شاا ناا أق ت

 :أساسييق هما الأبي  والأسود، فن دها تتغنّى باللوق الأسود وتفرد ل  صفحة كاملة

 . لعرس  لبسل بدلتي السوداء"  

 وللمآتم. . يمان أق يلبس للأفراق . مدهش هذا اللوق 

وق الأسود؟
ّ
  اتا ا مرت الل

ني يوم أحببت  أصبحل صوفيا، وأصبحلة أنلة مذهبي 
ّ
 .وربّما لأن  لوق صمتي. و ريقتيربّما لأن

 .قرأت يوما أقّ الأسود صدمة للصعر. لكل لوق لغت 

...... 

 .21.."لبسل  قمي الأسود، لأواي  بصمل ثوب  الأبي ،ا رشوش باللآلئ والزهور 

ااوق الأباای  الاذ  يقاباال اللااوق الأسااود، و الاذ  اسااتلدمت  الرّوا یّااة رثياارا فاي رواطتاااا مااذ  ، لاام 
ّ
أماا الل

ااااارة والنّقااااء والسّاااعادة والصّااادقیعاااد 
ّ
بااال ن اااد   .محتفداااا بد لتااا  التّقلیدطّاااة القدطماااة فقاااط ، والتاااي تعناااي الط

وق قد ارتساب مان  الال الانّصّ   "أحلام مستغانمي"
ّ
قد حمّلتاا مدلو ت أ را أرثر  صوبة،  حتّى أقّ مذا الل

 علاااى ا اااوت بااادل الفااارق ، إت طبااادو أقّ لقااااءد لاااة مُضاااادّة ، فاااي نعااا  الأحیااااق ، لد لتااا  التّقلیدطّاااة ف صااابح د
ّ
 -الا

 .22"حینما ياءت إلى ريُلاا بفستاق أبی  ومو فستاق م ازّ  طُحیل إلى الصّفحة البیضاء ...كاق قاتلا" -حیاة 

تماازج بااايق   "مساااتغانمي، فقااد حاولاال أقأحاالام ولأقّ اللااونيق الأبااي  والأساااود بطاالاق هاامنياق لااادا 

اااونيق وتندااار إلیاماااا نع
ّ
 عنااااا مااان تمااااوج يمااااليّ، مااان شااا ن  أق طصاااار یناااي فنّااااق عطاااق مااازج الألاااواق وماااا طن ااارّ الل

 .23"التّناق  القا م بشناما

كاااااق ويهاااا  يطاااااردني باااايق كاااال الويااااو ، وثوباااا  الأبااااي  ا تنقّاااال ماااان لوحااااة إلااااى أ اااارا، يصاااابح لااااوق " 

 ...دهطتي وفضولي

 .رثر من لوق ب رثر من زا ر وأ..واللوق الذ  ياثث وحد  تل  القاعة ا لأا

 ! هل يولد الحب أيضا من لوق لم نان نحب  بالضرورة

 ..وف  ة اقمرب اللوق الأبي  مني، وراق يتحد  بالفرنسية م  فتاة أ را لم أ حدها من قبل

 ...عندما يلبس شعرا  ويلا حالكا، يكوق قد غطا على كل الألواق الأبي ربّما لأق 

 ..الأبي قبل تل  اليوم لم يحد  أق انحزت للوق 

 .24"ولانني انحزت إلي  دوق تفاير

ااوق الأبای 
ّ
اال "وإتا كااق الل

ّ
اام)طُمث ع 

 
قّ مااوت البطال 25"ا وياودة فااي الأسااود(  )فاي مقاباال ( ن "  الااد" ، فاام

ا  حاد  فاي ماذ  ا نطقاة الوساطا الفاصالة بايق ماوت معناوّ  ، و طبادو
ّ
اة علاى  "نعام" بايق ." " وبايق "نعام" أن

ّ
الدّال

 .ا وحیّة بالتّمنّ  " " و   الرّغبة 
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 بايق البیااأ والسّاواد، .(غانج الأنىاى)الرّغبة تارة، والتّمنلم  تارة أ ارا، طامُان ماا يُطلاق علیا   وفي إظاار

ومااارس  عرتاا  الفحولیّااة فااي . انساااق الرياال وراء مااذا ال مااال، ومااذا  غااراء"فااا . كاااق  غااراء " " و "نعاام" وباايق

 
ّ
ث على أن

ّ
اا م ااز ين ا يّ ، تنحصار الدّ لاة فیا  بايق الرّغباة قراءة النّصّ ا ان

ّ
                        يسد شبقيّ ، طُقدّم لغت  على أن

ااوة و
ّ

 فاّ  ،   " الاد " ، ومااذا لام طُادرك الرّيال 26"الط
ّ
ان تحال السّاواد ماامو إ  ا  وقا  ، وأقّ دعاوة البیااأ مة

ّ
أن

وناااقمااا إق اساات اب لاا  ود اال فااي البیاااأ حتّااى انطبااق علیاا  ال
ّ
ة ،  :ل د  صْاای  اايْ ا ة

ّ
الأباای  والأسااود ، ووقاا  باايق فك

یتحااوّل إلااى حاارو  سااوداء فبقااي یاا ینًا علااى ماادا أرأعما ااة صاافحة ماادّة أرثاار وباااذا طتّحااد   .ماان سااب  ساانيق ، لة

اا  
ّ
اا  رمااز الخاااو  ماان ا  اااول "السّااواد ماا  د لتااا  ، إت أن

ّ
طااادلّ علااى العدمیّاااة  ..رمااز ل حااازق والألاام وا ااوت ،رماااا أن

 ی ینة للورقة    البیضاء ، قد أصاباا الفناء في ا  اول . 27"لفناءوا
ّ
 .فما تل  الحرو  السّوداء إ 

علاقااااة إشااااكالية يدليااااة باعتبارهمااااا " وتبقااااا علاقااااة اللااااونيق الأبااااي  والأسااااود فااااي الاشااااتغال  نساااااني 

ويمااان قااراءة هااذ  " . بداعيااةالأرثاار رثافااة فااي التاادليل علااى مسااتويات عدياادة التاريليااة والثقافيااة والر يويااة و  

 :ال دلية اللونية في سياق علاقة  الد بحياة من  لال ا رأ  السميائي التالي

         
 

 :التقنيات الفنية .0

اااعورّ   أحاالام أرادت
ّ

 ، طتحمّااال رمّاااا شااعوریّا موازیاااا للاااامّ الط
ً
 لغويّاااا

ً
مساااتغانمي لثلاثيتهاااا أق تكاااوق عا ااا

 :الذ  تحمل  اخصیّاتها ، ممّا استد ى ملامسة اللغة الطعرية،التي قد ن اور نعضا من سماتها

 :الاستعارة. 6.0

التلميحاااي الاااذ  تقاااوم عليااا   البعااادتعاااد الاساااتعارة مااان أبااارز صاااور البيااااق وأرثرهاااا تااا ثيرا علاااى ا تلقي،ف

 "حيااث إقّ ، ( ا رساال)ة البحااث عاان مقاصااد السااارد يّااالاسااتعارة وا  ااازات ي عاال القااارو مطاادودا إلااى الاانص بن

لغااة،إت ياادرك منهااا
ّ
معنااى مقصااودا يقاا  وراء البنيااة ا ن ااازة  -عااادة -الاسااتعارة ت سااد مثااا  يوهريااا  سااتعمال ال

اعتماادا علاى تفعيال نعا   .تعارات تبدو مرااحات قوياة للتحليال التاداوليوبهذا ، فإق الاس .ال ملة للملفوظ أو

اان ا رسااال بموياهاااا ماان اساااتعمال  سااامراتي ية التلميحيااة ، مااان  ااالال الاسااتعارة فاااي  طابااا  ، 
ّ
ا بااادو التاااي تما

تثاااال ، وهاااو ماااا يااادف  القاااارو  طااااررة تلااا  ا رسااال فاااي تقاااديم الت ويااال ، والام 28"لااايفهم ا رسااال إليااا  ماااا يقصاااد 

   .لسلطة  طاب 

عناااد سااايرل  مرتبطاااة بقصااادية ا اااتكلم الاااذ  ينعااازل باااا عنى عااان ال ملاااة، حياااث يفااارق بااايق  فا سااتعارة

، أيااان التطاااابق بااايق معناااى  29"معناااى الاااتكلم، ومعناااى ال ملاااة: "ا عناااى الحرفاااي وا عناااى الاساااتعار  بمصاااط حيق هماااا

 . ال ملة وا عنى القصد  يحقق ا نطوق الحرفي، ب نما عدم التطابق يحقق ا نطوق الاستعار  
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ويحيلنااااا هااااذا ا نطااااوق الاسااااتعار  الااااى ظاااااهرة مااااوت الاسااااتعارة وحياتهااااا التااااي ارتساااابل مدهاااارا تااااداوليا 

إت تعاااار  الاسااااتعارة . الاسااااتعارات وابتااااذالهابامتياااااز، حيااااث تدهاااار فاعليااااة الطاااارو  التداوليااااة فااااي عمليااااة ابتاااادا  

استعارة استلدمها الناس لفمرة  ويلة من الزمن ف صبحل شائعة، ما أدا إلاى عادم شاعورنا فاهاا " ا يتة ب نّها 

اااااا  ماااااان غياااااار ا توقاااااا  أق اطااااااعر الكاتااااااب أو القااااااارو بويااااااود أ  صااااااورة 30"بااااااالفرق باااااايق ا وهااااااو  والصااااااورة
ّ
، أ  أن

 .رة ا تفل نتي ة الاستلدام ا تارر استعارية، لأقّ هذ  الصو 

 :تعمل على إبهار القارو باستعما تها الاستعارية للكلمات -هنا–والروا ية 

 .في عتمة الحواس ي تي  .حبّ  حالة هو ية .هو ريل الوقل سهوا" 

 ..ماتا تراها تفعل بكلّ تل  الصباحات دون ؟ .هو ريل الوقل عطرا

 .31"ا  أق اش ي ب  فرحها ا باغل،نعد ما لم اش غير الحعر نغياب تل .هو ريل الوقل شوقا..لو ي تي

ماااان الصااااعب ياااادّا حصاااار مقاااادار ا  ااااازات والاسااااتعارات ا وظفااااة فااااي هااااذ  الثلاثيااااة ، لأنهااااا تماااالأ كاااال و 

مانال السااردة مان أق تاو ي إلاى أشاياء دوق أق م اازات حياةت تتللال السارد فاي شاكل  فا ساتعارات   .صافحاتها

علاااى عقاااب ، بحيااااث تعمّااادت تاااارار تلاااا   عمااادت رااااذل  إلاااى قلاااب كلمااااات نعااا  ال مااال رأسااااا رماااا  .بهااااتصااارق 

مااا نلاحداا  فااي قولهااا متحدثااة  هااو ، و(التقااديم والتاا  ير)المرت ااب   الكلمااات بصاافة معكوسااة مرراازة علااى عنصاار 

ل:" عاااان أ اهااااا ناصاااار
ّ
لهااااا وقو .32"كاااااق الطفاااال ا اااادلل لااااذاررة الااااو ن ، ولااااان لاااا س بالضاااارورة  فاااال الااااو ن ا اااادل

 ".عن ظهر قلب" ، بدل العبارة ال اهزة 33"عن ظهر مقلب:"أيضا

لغاة العربياة، ما   كال اساتعمال ومادا رثارة أساالياها التاي   
ّ
لقد رطفل الساردة لقارئها مدا ليوناة ال

 .تفت  تت دد باستمرار

الرّوايااة رمااا أرثاارت ماان الاسااتعارات التصااريحية وا انيااة، وا  ااازات والتطااباهات دوق أق تصاااب بنيااة 

لغاااااة  أحياناااااا، وتتميااااا  الحطاااااو إلاااااى حاااااد ماااااادة الرّوايااااة ماثفاااااة"يااااادّ ي الااااابع  بااااا ق  بللاااال علاااااى  ااااالا  ماااااا
ّ
نغلباااااة ال

لغاة أحياناا  و  .قا ناياة ، وحتى فاي السارد الروائاي معدام الأحياا الحوار أوفيالطعرية، سواء في 
ّ
ثارت هاذ  ال

ّ
قاد أ

وحاولاال الكاتبااة التعااوي  عاان   .اا يتعلااق بالرّوايااة عمومااكلماا و والحباااة، ساالبا علااى الأداء القصصاا ي، والحااوار

ورطاافل الكاتبااة با ناساابة أنهااا تاتااب   .34"تلاا ، بإقحااام العديااد ماان ا واقااف السياسااية والثقافيااة والتاريليااة

 .عن الواق  ال زا ر  

نيااة، وتقااول حياااة وماان يملااة
ّ
عاان تاك الرياال  مااا استطااهدت باا  الساااردة ن حاا  رثاارة الاسااتعارات ا ا

رياف  ...عسااني أعار   .ا نطاق ويا  علاى زورق مان ورق وأرفا  الكلماات أشارعة فاي ااح  البحار  اا ر ناي أبحار:"

 .كل هذا قد حصل

إلااااى  اغلقهاااا أيضااااا بإمعااااق، حتاااى   يتساااارب ا  ااا   .يتفقااااد لااايلا أزرار الاااذررا   . اغلاااق البحااار قميصاااا

 .35"الكلمات

ما  اباقء  زماة مان لوازما ، واااي " الريال"ا طاب  با  وحاذ  " البحار"تامّ فاي هاذ  الاساتعارة ترار ا طابّ  

إلااى الد لااة " اااح  الرياال"وبااذل  تناا اق العبااارة ماان الد لااة الحرفيااة  .علااى ساابيل الاسااتعارة ا انيااة"الضااح "

 :على النحو  تي" اح  البحر"الاستعارية 
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 .الذررا   أزراريتفقد ليلا   .اغلق البحر قميص )تمثل العبارة الثانية من ا قولة تاتها و 

             السااااردة ت تطااابّ إ. يملاااة مااان الاساااتعارات ا انياااة، التاااي تامااال نعضاااها الااابع ( اغلقهاااا أيضاااا بإمعااااق

وأبقاا  زماة مان لوازما   تادل ( الريال)اغلاق قميصا ، فحاذ  ا ساتعار منا    "ريال" أو  "إنسااق" باا   "البحار  "

لاا س للرياال  و للبحاار " غاالاق "، والقرينااة ا انعااة ماان إيااراد ا عنااى الحقيقااي اااي إثبااات فعاال " غاالاق" علياا  اااي

وهاااو القمااايص علاااى سااابيل الاساااتعارة ( الريااال)وقاااد ترااار ماااا ياااتمم ا ساااتعار منااا    .علاااى سااابيل الاساااتعارة ا انياااة

 .ستعارة الأصليةمطتق على سبيل الا  ا راحة، إت ياء اللف  الذ  يرت في  الاستعارة اسما يامدا غير

" التفقااد" يااءت الاسااتعارة ا واليااة مانيّااة، والقرينااة ا انعااة ماان إيااراد ا عنااى الحقيقاي اااي إثبااات فعاال

. كاااوق اللفاا  الاااذ  ياارت فياا  الاساااتعارة مطااتقا   يامااادا. للبحاار، ولاا س للريااال علااى سااابيل الاسااتعارة التبعيااة

التاي ينصار  معناهاا أساساا إلاى الأدب، إنهاا لغاة  الرواياة،عان " "رو ق باار "فهذا الخرق للغة هو ما يارد قول 

لغااة، لغااة الاتابااة الأدبيااة نعامااة، اااي لغااة قلقااة متحولااة، متغياارة، متحّفاازة، ز بقيااة   (...) انزياحيااة
ّ
فااي حاايق أق ال

 .36"الد لة بحام تعامل ا بدعيق معها تعاملا انزياحيا في رثير من الأ وار

لغاة الطاعرية الا 
ّ
، وااي تتصادر الفاتحاة الأولاى مان الرواياة، إت "عاابر سارير" نزياحياة فاي تحضر رذل  ال

بال لهماا ا صاادفة : " يقول السارد، بدءا من الكلمة الأولى 
ّ
لهفاة الأولاى عاشاقيق فاي هايافة ا طار، رت

ّ
رنا مساء ال

 .37"موعدا  ارج ا دق العربية ل خو 

وأشاااار  نافااااذتي لأهااارب مناااا  إلااااى . علااااى ع ااالفااا بتل  قهااااوتي .. و تمطااار الااااذاررة ف اااا ة: "وفاااي مقطاااا    اااار

واااي د لااة علااى تلمااة هااذ  الااذاررة التااي لاام تعااد تقاادر علااى . 38.."إلااى الشاا ر وال سااور وا ااارّة..السااماء الخريفيااة

 .بمانوناتها، ف فرغتها رما يفرغ الغيم نفس   مساك

ااعرية، بانزياحاتهااا و اسااتعار   "مسااتغانميأحاالام  " نلاحاا  احتفاااء
ّ

اتها ا لتلفااة لدريااة تكاااد باللغااة الط

د قاول 
ّ
لغة ا وهو  في كامل الثلاثية، وهو ما يار

ّ
ل ال

ّ
، أو قصايدة 39"لا س الأسالوب ساوا اساتعارة":"باار " تطك

  .رعرا 

نائیات الضّدّیة . 0.0
ّ
 :الث

الثنا يااااات الضااااادية ظاااااهرة فلسااااافية ان اااااحبل إلااااى النقاااااد وتبناهاااااا الأدب، وأاااااحل تعااااار  با فارقاااااةت 

للد لاااة ي مااا  هاااذا الااانمط بااايق ا تناااافرين " تلااا  أقّ الضاااد ي معهاااا، إت. ويقصاااد بهاااا اباااراز التنااااق  بااايق  ااارفيق

ائاااي، مااان  ااالال ا ااازج بااايق وهاااو مااان الأسااااليب ا ساااتحدثة فاااي رتاباااة الااانص الرو . 40"ا اااوت والحيااااة: اللغوياااة مثااال

الفاااارة تصاااور تااااام حتاااى دريااااة ا فارقاااة، فهاااي توحيااااد مطلاااق لأهااااداد » ملتلاااف تضاااادات الحياااااةت حياااث تعتعاااار 

ق 
ّ
، لأق هاذا التماازج الاذ  يحاد  41«مطلقة، إنها التبادل الدا م بيق فارتيق في حالة صرا ، وهو تبادل     الا

 .ستفز القارو للتقرب منهابيق ش نيق متناقضيق، اطكل بارة توهج يديدة ت
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قااد ت  ااز الكلمااات فااي نعاا  ا واهاا  عاان توصاايل يماليااا، ماازج الأهااداد، كاااق اطااكل ملمحااا ف 

إلاااى التلاعااب باللغااة بااال م  باايق نقاااا  متفرقااة، ومتضااادة لتطااكل ا فارقااة بينهماااا  لروا يااةا عنااى ا ااراد، فت  اا  ا

 .د لة النص وعطا  

تل  ا  ال القا م بيق ملتلف الأنططة ا تضاادة  حادا  ا تعاة فكل عمل فني يقوم على استغلال 

الفنية، و لق نو  من الغموأ حول النص، مستفيدا من اللغة الطعرية التي تستوعب رماا هاا لا مان الأفكاار 

باااايق ا ااااوت والحياااااة، وحاولاااال أق ( أحاااالام مسااااتغانمي)فقااااد يمعاااال  ،ا تناقضااااة، وتعماااال علااااى مزيهااااا وتوياههااااا

رياااف لناااا أق نعااار  وساااط تلااا  »الضااادين مفهوماااا موحااادا، يتعلاااق بهاااوايس  نسااااق وملاوفااا ،  ت عاال لهاااذين

و مااال ...والفاارق والحاازق والانتصااارات والهاازا م...الثنا يااات ا ضااادة فااي الحياااة التااي تت اتبنااا باايق الااو دة وا ااوت

 .42«ص بناوالوفاء والخيانات أننا   نلتار ش نا مما ي...والحب والاراهية...والخيبات

رماااا أق تااا ثير هاااذ  ا تضاااادات وا ااازيج القاااا م بيااانهم، يلتلاااف مااان قاااارو   ااار فلكااال فااارد ت رباااة  

وماااان ا قااااا   التااااي يمعاااال باااايق ثناياهااااا .  اصااااة، وماااان  لالهااااا يصاااابح للألفاااااظ د  ت متمياااا ة حسااااب ت ربتاااا  

ق الاذين ي  اذوق كال اا يء تمن ل أق أشااههم أولنا  الارائعي» م موعة من الأهداد، وقامل بمزيها م  نعضها 

م  اااااااااااذ عاسااااااااااا ، فيتصااااااااااارفوق هااااااااااام وأبطاااااااااااالهم بطريقاااااااااااة تصااااااااااادم منطقناااااااااااا فاااااااااااي التعامااااااااااال مااااااااااا  ا اااااااااااوت والحاااااااااااب 

والخساارة، ولاذا أحببال زورباا الاذ  راق يارقص عنادما كااق .. وا كاسب...والف ائ ...والفطل...والن اق...والخيانة

 .علي  أق يبكي

ر كاااامو، الاااذ  حاااام عليااا  القالأااا ي با عااادام لأنااا  لااام لألبيااا« الغاااروب»وأحببااال تلااا  البطااال فاااي رواياااة 

 .43«ويمارس الحب ...استط  أق يعرر عدم بكا   عند دفن أم ، بل إن  يوم م تمها تهب ل طاهد فيلما

 :وأيضا في ا قط  التالي

 ..متى بدأ ينوني ب ؟"

 ترا يوم احال أم يوم بايل

 أم عندما صمل ..أم عندما تحدثل

 توهمل أن  أمي؟ ..أعندما أصبحل ابنتي
 
 .44" !أم لحدة

عناااادما " ..أو . 45"أثناااااء اعتقادنااااا أق الفاااارق فعاااال مقاومااااة؟ أم أق نعاااا  الحاااازق ماااان لااااوازم العطاااااق؟"..

 .46"تللعاق أو تنتعلاق قلب ريل

غااااة بااااد  تاا "وتبعااااا  ااااا ساااابق، تباااادو التّضااااادّطة مياااا ة  اصّااااة بالاتابااااات ال دطاااادة بحیااااث 
ّ
تصااااطدم الل

 .47"طاب ب مالیّات إهافیّة ععر التّناق ا تضاربة، فتمدّ الخ

كرار. 2.0
ّ
 :الت

التاارار فاي حاد تاتاا  " فاا  .ةمان صامیم شاعریّة القصایدة، فاي مساتویاتاا  طقاعیّاة والدّ لیّا اعاد التاارار 

د لة، فالكلماة الثانياة   تحمال معناى الأولاى ، وإ  كااق تلا  تحصايل حاصال، وكانال اللغاة فاي حالّ منا ، ولانهاا 
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تحماااال معنااااى إهااااافيا هااااو معاااارر ويودهااااا، هااااو معنااااى الت ريااااد أو الت  ااااب أو التاثياااار، أو مااااا إلااااى تلاااا  ماااان ا عاااااني 

ف همياة . ي حصول الا تلا  الد لي في موازنة التارار ولو في أدنا مساتويات وهذا اعن. 48"ا قدّرة في تهن ا تلقي

 .تامن فقط في م رد تارار اللفدة، وإنما في ما تمرر  هذ  اللفدة من أثر انفعالي في نفس ا تلقي التارار  

ل التاااارار ظااااهرة واااااحة فاااي هاااذ  الثلاثياااة ، قاااد   اسااا  ا قاااام للوقاااو  علاااى كلهاااا ، و 
ّ
عليااا  وقاااد شاااك

قطااااا  ا ماااارت عااااددا ماااان ا واقاااا  علاااااى ساااابيل التمثياااال   الحصاااار، وقااااد يكاااااوق  صااااادف ت مااااو تااااارار  ة
ُ
أوّل مدااااار ن

، ومان مناا تبادأ 49"و الأدب هو كل ما لام يحاد       الحب هو ما حد  بيننا،"الافتتاحیّة نفس  في نااطة الرّواطة 

ااااعریّة علاااى ا ااامق القصصاااا يّ، إهااااافة إلاااى تاااارارات عدطاااادة تمااالأ الااانّصّ، م.شاااعریّة الصااایّاغة
ّ

ضاااافیة نوعاااا مااان الط

 : من تل  .رتابة  طقا  الواحد للسّرد،إهافة إلى ما تعمل علی  من تعمیق الدّ لة كاسرة

ليلة"س ي  اهر"صامتا ي تي "
ّ
 . ال

 .صامتا رما ي تي الطهداء

عادت  .. صامتا
 
 .ر

 .50"وها أنل تا مرتب  أمام  رعادت 

 :شعریّة، نانعة عن التّارار النّاا ئ عن ثلا  كلماتإقّ مذا ا قط  لیتفّ ر 

ثياار الخطااو  و الایبااة، ورااذا طاا تي : صااامتا
ُ
الدّالاااة : ك/ا وحیااة بت ریااد الحضااور، وعبااارة رعادتاا : التااي ت

 .على تارار الفعل و إتیاق نفس السّلوك في كلّ مرّة

م يال فيا  العباارة باالفارة نقف على هاذا التاارار ال لاي الاذ  ام" فولأ ى الحواس"وفي موه    ر في 

 :با وسيقا

 ...هو، ريل الوقل ليلا" 

 ....هو، ريل الوقل سهوا 

 ..هو، ريل الوقل عطرا

 ..هو ، ريل الوقل شعرا

 .51..."هو، سيد الوقل ليلا

هااو تااارار متناااغم تتغنااى فياا  الساااردة بريلهااا، محاولااة أ ااذ ا تلقااي إلااى .." رياال الوقاال" فتااارار عبااارة 

ي بالروا يااة تلااز مليااال ا تلقااي مضاافية موساايقا شااعرية علااى  عااوالم شااعرية
ّ
تطغااى علااى سااردية مااا تلاهااا، وراا ن

 . طابها الروائي

فمماااااا   شاااااّ  فيااااا  أق ا وسااااايقا الدا لياااااة للااااانص، لهاااااا الااااادور الأسااااااس فاااااي إباااااراز مقاصاااااد الروا ياااااة،  

 . ضموق في إ ار يمالي متناغموا ساهمة في إيحاء ا عاني الضمنية، إت تهد  إلى ا زاوية بيق الطكل وا 

 (:شعریّة لغة الوصف و الحوار)شعریّة الجُمل . 2.0

وااااحة، نات ااة عاان وسااا ل شااتّى ماان شاا ناا أق  يماليااةالرّوا یّااة  "أحاالام مسااتغانمي" تطاای  فااي لغااة 

طااااا  ال ماااااليّ للنّثر،حیااااث تباااادو
ّ
ااااعر الغنااااائيّ،  تحقّااااق الن

ّ
ماااان حیااااث ماااان  لالاااا  ال ملااااة السّااااردطّة أقاااارب إلااااى الط

راء الصّوتيّ و طقا  وغيرما ممّا أتشنا على ترر  فیما سبق احتوا
ّ
 .اا على التّصویر الفنّي والث



 التقنيات الأسلوبية والفنية في ثلاثية أحلام مستغانمي

296 
 

لعاااالّ ماااان أماااامّ مااااا طُميّاااا  ال ملااااة السّااااردطّة فااااي الثلاثيااااة مااااو تلاااا  القاااادرة علااااى إن اااااز نااااصّ مُنفااااتح علااااى و 

رها  علیااا  بیعاة نعا  الأحادا ، التااي التّ ویال، فااي   تز از نفسااا هامن یا ن الاتاباة التّاریلیّاة الاذ  تف

ورة ال زا ریّة
ّ
ارّخ لذاررة الث

ُ
بل تنطلق إلاى عاالم أرحاب وأشامل وماو فضااء الاتاباة  بداعیّاة، ومناا طتضااءل  . ت

ازًا  یُلارةج منااا مُن   التّ ری  والتّوثیق أمام سیطرة العنصر الأدأيّ الفنّي، الذ  صار مذ  ا ادّة التّاریلیّاة الخاام، لة

 :رما طُ سّد  النّموتج التّالي  .بداعیّاإ

 سنة على انطلاق الرصاصة الأولى لحرب التحرير  43غدا ستكوق قد مرت " 

 .. بيق أول رصاصة، و  ر رصاصة، تغيرت الصدور، تغيرت الأهدا 

 وتغير الو ن 

 .ولذا سيكوق الغد يوما ل حزق مدفو  الاير مسبقا

  من استقبا ت،و  منلن يكوق هناك من استعراأ عسار ، و  

 .تبادل تهاق رسمية

 .وناتفي بزيارة ا قابر.. ستاتفوق بتبادل التهم

 .  أريد أق أتقاسم حزني م  الو ن. غدا لن أزور تل  القعر

 .52"ورعرياء صمت . أفضل توا ا الورق

 :الخاتمة. 2

لثلاثيااة بااو ي تااام، فاارغم ونللااص ممااا ساابق، إلااى أقّ الروا يااة وظفاال التقنيااات الأساالوبية والفنيااة فااي ا

إ  أقّ الروا يااااااااة اسااااااااتطاعل أق تحااااااااتف   بایاااااااااق الرّواطااااااااة ومویّتاااااااااا الااااااااروق الطااااااااعرية ا توه ااااااااة فااااااااي الثلاثيااااااااة، 

اااعریّة معًااا ا زاويااة بااايق عملااال علاااى إت .القصصاایّة
ّ

غاااة الط
ّ
غاااة النّثرطّااة والل

ّ
حتاااى أااااحل اللغااة بطااالا موازياااا فاااي  .الل

الثلاثيااةت مت ليااة فااي الاسااتعارات ا اثفااة وا  ااازات والثنا يااات الضاادية التااي اسااتعملتها الساااردة علااى مسااتويات 

لة انزياحا شعريا صبا الثلاثية بلوق يمالي متفرد
ّ
 . ملتلفة مطك

                                                           
 :الهوامش

 .166 ا ال  مرتاأ، في ندرية الرواية، بحث في تقنبات السرد،ص عبد1

 . 2 طبيقية، لخم   ي شرفي، الأثر الح اجي لأسلوب الاستفهام في الخطاب القر ني تاملات في سورة الاهف، م لة ا قر  للدراسات اللغوية الندرية والت  
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 .51ال سد،صتاررة 3
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 2001 دیسمعر، / ،كانوق الأوّل  368 منطورات ات

نمرنل  .www.awu-dam.org ،من موق  الام
 .01تاررة ال سد،ص11
 .401-411تاررة ال سد،ص12

 .511-511فولأ ى الحواس، ص  13
 .512-513فولأ ى الحواس،ص  14
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 .004-005تاررة ال سد، ص15
 .21تاررة ال سد، ص16

 .11فولأ ى الحواس،ص   17
 .035تاررة ال سد،ص  18
 .11عابر سرير،ص  19
حاد الاتّاب العرب ،  20

ّ
ة ا وقف الأدأيّ ، منطورات ات

ّ
سا یّة ، م ل

ّ
قافيّ في الاتابة الن

ّ
غة والسّیاق الث

ّ
نمرنل 415 رفقة محمّد دودطن ، الل  من موق  الام

www.awu-dam.org 
 .420تاررة ال سد، ص  21
 .011غدامي،ا رأة واللغة،،صعبد الله ال22

 .012ا ري  نفس ، ص  23
 .25تاررة ال سد،ص24
طر والتّوزی  ، القامرة ، مصر، 25

ّ
وق ، عالم الاتب للن

ّ
غة والل

ّ
 185 ،ص 2 ، 1997 أحمد ملتار عمر، الل

 .012عبد الله الغذامي،ا رأة واللغة،ص26
 .021أحمد ملتار،اللغة واللوق،ص27
 411 الطهر ،اسمرات يات الخطاب،مقاربة لغوية تداولية،صعبدالهاد  بن ظافر 28

29 Jean Searle, sens et expression, les éditions de minuit, Paris, 1979, p122. 

.5112، ماناس، 54عيد بلب ، الر ية التداولية للاستعارة، م لة علامات،    30  
 .01فولأ ى الحواس،ص31
 .051فولأ ى الحواس،ص32
 .042صفولأ ى الحواس، 33
 .025-020م،ق،ص34
 541-451فولأ ى الحواس،ص35
 163 عبد ا ال  مرتاأ، في ندرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،ص36
 .1عابر سرير،ص37

 .00تاررة ال سد،ص  38
 .02،ص5115سوريا، C.E.C ،مررز  نماء الحضار  1 محمد نديم  طفة،  :رو ق  بار ،الاتابة في درية الصفر، تريمة39
 .33،ص0111 ،.الرواشدة،فضاءات شعرية، ا ررز القومي للنطر،دسامح 40
 . 11صلاق فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، ص -41
 01فولأ ى الحواس، ص  -42
 . 422فولأ ى الحواس، ص  -43
 .031تاررة ال سد، ص44
 . 1عابر سرير، ص45
 00عابر سرير، ص46
مانشنات،  .ا رّ  الحدطثعبد القادر بن سالم، مكوّنات السّرد في النّصّ القصص يّ ال ز 47

ّ
 بحث في التّ ریب وعنف الخطاب عند يیل الث

حاد الاتّاب العرب،دمطق،سوریا،
ّ
نمرنل  2001دراسة من منطورات ات  www.awu-dam.org ،من موق  الام

.521محمد العمر ، تحليل الخطاب الطعر ، مري  سابق، ص  48  
 .314وص 11تاررة ال سد ص49
 .51تاررة ال سد، ص50

.00-01فولأ ى الحواس، ص  51  
 .53تاررة ال سد، ص52

 :قائمة المراجع. 2

 .5101 ،51لبناق، -أحلام مستغانمي، تاررة ال سد، دار  داب للنطر والتوزن ،بيروت .0

 .5114 ،5لبناق،-أحلام مستغانمي، عابر سرير، منطورات أحلام مستغانمي، بيروت .5

 . 5100 ،51لبناق،-دار  داب للنطر والتوزن ،بيروت أحلام مستغانمي، فولأ ى الحواس، .4
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طر والتّوزی  ، القامرة ، مصر،  .3

ّ
وق ، عالم الاتب للن

ّ
غة والل

ّ
 . 2 ، 1997 أحمد ملتار عمر، الل

 .5102، سبتمعر 00الأحمر الحاج، أسلوبية الاستفهام في النص الطعر  ال اهلي النص الهذلي أنموتيا،ا  لد الثالث، العدد  .2

، دراسات ا لتقا الدولي التاس  للرواية عبد الحميد بن "عابر سرير"و " فولأ ى الحواس"او  نعلي، عوالم أحلام مستغانمي ا منوعة في حفن .1

  .5111هدوقة، مديرية الثقافة لو ية برج بوعريريج، وزارة الثقافة، ال زا ر، 

1.  
ّ
قافيّ في الاتابة الن

ّ
غة والسّیاق الث

ّ
حاد الاتّاب العرب ،  رفقة محمّد دودطن ، الل

ّ
ة ا وقف الأدأيّ ، منطورات ات

ّ
نمرنل 415 سا یّة ، م ل  من موق  الام

www.awu-dam.org 

طر و التّوزی ،  ساندریة، مصر،    .2
ّ
باعة والن

ّ
عر العرأيّ ا عاصر،دراسة يمالیّة، دار الوفاء للط

ّ
رو ق  ..  0،0112رمضاق الصبّاغ، في نقد الط

سامح الرواشدة، فضاءات شعرية، .5115سوريا، C.E.C ،مررز  نماء الحضار  1 محمد نديم  طفة،  :درية الصفر، تريمةبار ،الاتابة في 

 .0111 ،.ا ررز القومي للنطر،د

 . 0115 ، .صلاق فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، سلسلة عالم ا عرفة، ا  لس الو ني للثقافة والفنوق و داب، الكويل، د .1

مانشنات،دراسة من   .در بن سالم، مكوّنات السّرد في النّصّ القصص يّ ال زا رّ  الحدطثعبد القا .01
ّ
بحث في التّ ریب وعنف الخطاب عند يیل الث

حاد الاتّاب العرب،دمطق،سوریا،،
ّ
نمرنل  2001منطورات ات                                      dam.org-www.awu،من موق  الام

عبدا ال  مرتاأ، في ندرية الرواية، بحث في تقنبات .0111، 5بيروت،  -ا ررز الثقافي العرأي، الدار البيضاء. عبد الله الغذامي،ا رأة واللغة .00

 .         0112، 0، الكويل،  531السرد، سلسلة عالم ا عرفة،  

 .             5113، 0دار الاتاب ال ديد ا تحدة، لبناق،  . مقاربة لغوية تداوليةعبدالهاد  بن ظافر الطهر ،اسمرات يات الخطاب، .05

 5112، ماناس، 54عيد بلب ، الر ية التداولية للاستعارة، م لة علامات،   .04

لغوية الندرية لخم   ي شرفي، الأثر الح اجي لأسلوب الاستفهام في الخطاب القر ني تاملات في سورة الاهف، م لة ا قر  للدراسات ال   .03

 .5102،يامعة ا سيلة، يواق 5والتطبيقية،  

 .0111، 0البنية الصوتية في الطعر، الاثافة الفضاء التفاعل، الدار العا ية للاتاب،  : لعمر ، تحليل الخطاب الطعر  محمد ا  .02

 .031احصا ية، دار هومة، ال زا ر،صمصطفا سعيد الصليبي، ال ملة الفعلية في ملتارات ابن الش ر ، دراسة نحوية تطبيقية    .01

غة في رواطة     .01
ّ
حاد الاتّاب العرب، دمطق، سوریا   "الأسوار" نضال الصّال ، شعریّة الل

ّ
ة ا وقف الأدأيّ، منطورات ات

ّ
 / ،كانوق الأوّل  368 ، م ل

نمرنل  2001دیسمعر،   dam.org-www.awu،من موق  الام

18. Jean Searle, sens et expression, les éditions de minuit, Paris, 1979. 
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