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 : ملخص
أن الاهتمام به إلى  يشكل اللون العنصر الأساسي في بناء الصورة السينمائية خاصة

إضافة  في حقبات متعددة، أضحى واسع النظير الأسودجانب اللونين الأساسيين الأبيض و 
ر واللغة الحوا ونقطة ثقل في بنية العمل الفيلمي نحو: تعتبر الركيزةعناصر أخرى  إلى

مجموعة شرائط تحوي اللقطات  تعرض بواسطةو  ...وغيرها والمؤثرات السمعية والبصرية
شاراتها المصورة الملونة تقوم على جلب رغبة و  ،تحمل جماليات تفسيرية وتعبيرية برموزها وا 

 للغوص في مؤشراتهاإسترجاع ذاكرته من خلال الصور المرئية المعروضة عليه  فيالمتلقي 
 . ، وبهذا يحدث التناغم والإتساق بين الألوان والعناصر الفيلمية  الأخرىتيةالعلاما

فاعليووة  ،السووينما الجزائريووة ،التوويثير السوويكولوجي ،المشووهد السووينمائي، اللووونكلمااام ماحاةيااة: 
اللوون، التوويثير الوودرامي للووون، التوويثير الجمووالي للوون، فوويلم يمصووطفى بوون بولعيوودي، فوويلم يزبانووةي، 

 .ن الحلميفيلم يثم
Abstract:  

Color is the main element in in the construction of the cinematic 

image, especially since the interest in it along with the two main colors of 

black and white has become wide-ranging in multiple eras, In addition to 

other elements, the substrate and a point of gravity in the structure of the 

film work are such as: Dialogue, language, audio-visual effects, etc... 

Displayed by a set of strips containing colorful pictures, Which carries 

explanatory and expressive aesthetics with its symbols and signs, which are 

mailto:saidimouna60@yahoo.fr


 

- 572 - 

based on bringing the desire of the recipient to retrieve his memory through 

the visual images presented to him to dive into their mark indicators, This 

creates harmony and consistency between colors and other film elements. 

 

Keywords: Color; Film scene; Psychological influence; Algerian cinema; 

color efficacy; the dramatic effect of color; the aesthetic effect of color; the 

movie "Moustafa Ben Boulaid"; the movie "Zabana"; the movie "Taman El 

Holme". 

 

 مقدمة:  .1
ة واسعين في مجال الفن شينا وصدرا الجزائرية سينمائيةشهدت الساحة الفنية ال

تطورا تقنيا هاما تجدد بتجدد المسارات التاريخية الكبرى لهذه السينما، كما عرفت ، السينمائي
ن لبناء استثمار مجموع الألواإلى لأسود االلونين الأبيض و ها من اعتماد وهو ما سمح بانتقال

والأهم ،يق النجاح المنشود الذي سعت إليهذلك بتحق وسهّلملامحها الإبداعية والجمالية، 
، وبناء على ذلك فإن ولوجية جاذبة للجمهور ومؤثرة فيهأنها بلورت من خلال ذلك أبعادا سيك

 الدراسة تتحدد كالآتي: إشكالية
بنیة  في ة، وما هو شكل التفاعل بینهمادلالاته السیكولوجیبین و اللون بین العلاقة ماهي

 ؟للمشهد السینمائياللقطة 
 :البحث فيهذا ف اهدأكمن تو

 جیة التي يطرحها المشهد التعبیر عن الحالات السیكولوفي اللونیة  اللقطة دور برازإ

 ،يالسینمائ

  في المشهد لسیكولوجیة والدرامیة والجمالیة ا اوفاعلیته اللقطةالتطرق إلى أهمیة

 ،السینمائي

  ون في مجال الصورة السینمائیة الجانب السیكولوجي لل   عرضالمشاركة في

 ،السینماللمهتمین ب

فاعلية اللون وتيثيره توضيح بفقد قمت  ،ومن أجل التعمق في حيثيات هذه الدراسة
، للقطة السينمائية تيثيرا نفسيا أو دراميا لمشهد المرئي السينمائي سوء أكانالسيكولوجي في ا
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للون في المشهد ، الدرامي والجمالي التيثير السيكولوجي رازإبذلك على  بعدعرّجت ثم 
 .جزائريةالفلام بعض الأمن  ميخوذةسينمائية من خلال لقطات ، السينمائي الجزائري

  :ئيالسينما الايلميفي المشهد السيكولوجي اللون وحأثيره  فاعلية.2
 ،لمرئي السينمائيفي المشهد االلون بحاث والدراسات السيكولوجية أهمية أثبتت الأ

في كيفية توظيفه في أعمال إجتماعية  الباحثين والمخرجينوأصبح موضوع بحث ونقاش بين 
أو فنية، باعتباره حالة تمكّن الشخص من تفريغ العقد والرغبات والتنفيس عمّا يثقل قواه 

اط هناك ي إرتب حيث يرى أنّ  يAdolf Arnheim أرنهايمأدولف ي، وهذا ما يؤكده الباطنية
يالتعبير اللوني وتداعي المعاني و عالي المستوى بين  ، ويمكن تقسيم 1الخواطر والأفكار

 إلى: المشهد السينمائيفاعلية اللون في 
 السينمائية للمشهدالسيكولوجية  الااعلية، 
 السينمائية لااعلية الدرامية والجمالية للمشهدا. 

  :للمشهد السينمائي السيكولوجيةاللون  فاعلية 1.2
المشهد  وتيثيره فيون جين السينمائيين بالجانب السيكولوجي للّ المخر  لكثير منيهتم ا

شكل ال، بمعنى أنّ صانع اللقطة يعكس مباشر أو غير امباشر ذلك السينمائي سواء أكان 
الذي يتضمنه الموضوع، أما مضمونه فيظهر لنا تجربة البطل الشخصية  الظاهري

ض له بيلوان متباينة ي ألوان باردة تميل إلى الإيحاء وصراعاته في مواجهة الموقف التي يتعرّ 
، وهذا وفق ما تقتضيه نظرية التداعي 2بالهدوء والسكينة وألوان حارة توحي بالعنف والعدوانيةي

 المجسد. واسترجاع الشخصيات لماضيها في المشهد
ن  وتيثيرها السيكولوجي في الكشف والتنقيب عفي السينما فاعلية الألوان  وتكمن 

، وهذا ما نلحظه في ةالديني والمعتقداتوالقيم  والعادات الإجتماعيةثقافة الشعبية والأساطير ال
الأفلام الهوليوودية والبوليوودية وحتى الأفلام الجزائرية التي إستمدت موضوعاتها من الحياة 

 المعيشية الإجتماعية. 
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 :للمشهد السينمائي الدرامية والجمالية اللون فاعلية 2.2
تكمن الأهمية الدرامية والجمالية للون في الإيحاءات الدلالية التي يحملها المشهد 

دة ترمز إلى ي الإبتعاد في الشاشة والتنقل للشخصية أو نّ الألوان البار السينمائي، حيث أ
الجسم الملون، بينما الحارة توحي بالتقدم في الكادر للسيطرة على هذه المعاني فيتم تحليل 

لمعرفة المزاج النفسي والإنفعالي ومن ثم التخطيط لإستعمال اللون أو مجموعة كل مشهد 
، مع تيثيره الدرامي والجمالي في نفسية المتلقي، فلكل تدرج 3المزاجي ي توحي بذلكتالألوان ال

جتماعية تعكس درامية الحياة عبر التدرجات  يحاءات سيكولوجية وا  وتناقض لوني تفسيرات وا 
رمز إلى ي التعبير الروحي والتي تنة وموزعة على نطاق أوسع من الكادر اللونية المتباي

والعاطفي والدرامي المتماسك والمتحرك ديناميكيا والإنتقال من حالة العزلة إلى حالة ربط 
ما بينها لونيا لتقوم بإرساء الكلام المطلوب منها تحقيقه في العمل  جمل وكلمات ناطقة في

 4الفني تصويرياي
  للون في المشهد السينمائي الجزائري: ، الدرامي والجمالي ير السيكولوجالحأثي .3

 تكانبعدما منعرجا مختلف النظير خاصة عند إضافة اللون  الجزائريةعرفت السينما 
 مسحة لإضفاء والجريمة والميساة الرعب أفلام عن يللتعبير بيض والأسودباللونين الأ عرضت

 اللونين لصلة بها يتفرد خصوصية من النوع لهذا لما ادثالحو  تيثير قوة من تزيد درامية
 والحزن الخوف عن يعبر لأنه السيكولوجية المرتكسات نتيجة ومشاعره الإنسان بإحساس
 .5والرهبةي

جرت ي الأخضر حمينة  محمدي الجزائريللمخرج  (1966)يريح الأوراس فيلم  ولعلّ ي
الجزائرية التي عانى منها شعب بيكمله، معاناة أحداثه بهذا اللونين لقيمتهما وقيمة الثورة 

وكفاح إبّان ثورة التحرير، قصة مستمدة من  نخرت أجساد أبناء الوطن من جور وظلم وقهر
معتقل من باحثة عن إبنها ي الأم كلثوم ها يتعاش منطقة الأوراسمن  ميساوية وقائع حقيقية
الأم عند السلك الشائك الذي يحيط  ، وفي مشهد تراجيدي تتكهربيتم العثور عليهلآخر حتى 
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بمكان اعتقال ابنها وتلاقي حذفها، وجلّ المعاناة والعراقيل التي واجهتها الأم كانت بسبب 
 الإستعمار الظالم.

 

 

في مواجهة الحياة القاسية تعيشه الأم  ذيالالداخلي الصراع عن هاته اللقطة  تعبّرو  
عساكر  والخارجي المتمثل في مجابهتها ،معسكراتال أحداء البحث عن الإبن الموجود في جرّ 
عطاءو  عمق الألم والحزن والظلام ي عن أيضا كما توحيلإستعمار، ا علامة مبدئية على  ا 

طبيعة إدراك المتلقي لعالمه وهو واقع يحمل في طياته الجرح الذي يدل على الضياع 
مجسدا الحالات  .6هذا الوصف للعالم يوحي بالإحباط والشر والموتي والهزيمة ولذا فإن مثل

 للحقل البصري مع متباينا كنها الكاميرا والتي تكشف عدساتبواسطة السيكولوجية هذه 
 .العاطفي للقطة ئهاإيحا

 
ومع تطور المعلوماتية والوسائط الرقمية، تغيّرت أيضا إمكانات المخرجين السينمائيين 

إستعمالهم اللونين الأساسين سالفا الذكر، فقد ساهموا في إضافة  عنعوضا الجزائريين و 
 مضافة ذهنية صور لاستحضار المتلقي مخيلة واثارة تحفيزالألوان يلإثارة مخيلة المتلقي 

ي دلالاتها من لتعمق المرئية الصور الى الفيلم ألوان اللقطة السينمائية من و   .7ومعانيها
 عكس ذلك.ت( من إنتاج وزارة المجاهدين الجزائرية 1112ي ) عيدمصطفى بن بوليالجزائري 
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 ايلم الجزائري مصطاى بن بولعيدالصورة من 
في هذه اللقطة زاوج المخرج الجزائري يأحمد راشديي بين اللونين الأخضر والبني، 

الحياة ، فتوظيف اللون الأخضر في خلفية  وأالمزاوجة بين الدفاع عن الأرض حتى الموت 
التي تتمثل في الغابات في مدينة الأوراس بالجزائر، مدينة  الطبيعةالصورة دلالة على 

، الأمل والتفاؤلوصلابة الشعب الجزائري في مواجهة الشدائد ويرمز أيضا إلى  الشموخ 
وعمد المخرج إلى تصوير فلمه في هذه المنطقة، لأنها تمثل القاعدة العسكرية عند إندلاع 

ة الكبرى وعلى إثرها إستشهد الكثير من أجل تحرير البلاد، ومن بين هؤلاء الثورة الجزائري
 يمصطفى بن بولعيد ي الذي إشتهر بوي أسد الأوراسي و يأبو الثورة الجزائريةي.

ولعلّ الممثل ي حسن كشاشي جسد صورة  البطل الراحل ي مصطفى بن بولعيد ي كونه  
كما يعتبر من  ،مار الفرنسيعالاست مجابهةي فتفوقه أثبت  ا له إتجاه سياسيعسكري اقائد
ين والمنظمين للعمليات السرية ضد خططمالوالسياسيين و  المفكرين والقادة العسكريينبين 

 .المستبد العدو الظالم
لباس القائد العسكري الذي يرتديه الممثل ي مصطفى بن بولعيدي عن المكانة ر يعبّ     

 بتعابیر وجهالجيش الوطني، واللقطة تظهر لنا صدارته أركان والرتبة التي يحتلها في 

ترتيب أو تنظيم وعن توازن عن  تعبّر، ساخطة على العدو، وكارهة له، وساخطة علیه
ما هو إلا  اللون الأخضرو ، 8عن النمو والتجدد في الحياة وكذلك السلام والأمنو الشخصية 

رها في على التضحيات التي قدمها يمصطفى بن بولعيدي قائد الثورة ومفجودلالة  لذلك رمز

https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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الرجل الذي عاش للجزائر ومات في سبيلها، ذلكم الرجل الذي  جبال الأوراس الشماء، ذلكم
، كما جاء توظيفه أيضا  9صنع تاريخا وبنى مجدا، إنه البطل الذي مثل قمة البطولة ي

 مؤشرا على البعث والجنة والحياة ومحاربة العدو والعودة والازدهار والاستمرارية.

فاع عن الأرض وتربة الوطن دّ الا في هذه اللقطة اللون البني رمز نلتمس أيض كما
سها الإستدمار الطاغي، كما له  دلالة سيكولوجية تعكس شخصية الممثل فهي التي دنّ 

وعند إخفاقه لا يدع الييس  المكاره بصدر رحب،صبورة ، تتحمل  حازمة وقوية، شخصية 
ابهة الظروف والمعيشة القاسية التي ، كل هذا من أجل مج10يؤثر على خلجاته النفسية

 الطغاة لأبناء جلدته. تسبب فيها
 
 ،ييسعيد ولد خليفة ( للمخرج الجزائري1131لننتقل إلى لقطة أخرى من فيلم يزبانةي)  

شخصية توظيفه هنا يعكس و  ،المظلمة والباردة الزنزانةه تاللون الرمادي في ها سيطرفقد 
تلقت ، 11ي ة شديدة الحذر، وتتصف بنقدها المتحفظمتحفظ شخصيةي التي تعتبرالممثل 

من طرف الحكومة الفرنسية  يسركاجيوأنواع التعذيب وممارساته في سجن يالظلم والإهانة 
، إلا أن عليه أبت أن تسقط مرتينيوالتي  نسانية بالمقصلةلإغير احكام الإعدام المنفذة لأ

الثالثة لتضع حدا لحياة أول شهيد مقصلة هذا لم يؤثر في قرار المسؤولين.. لتسقط في المرة 
فاح شعب بل أججت في قلوب كوهو يردد أن تحيا الجزائر..لكنها لم تضع حدا لمسيرة 

 .12يالجزائريين شعلة الحياة بحرية والمضي إلى الانتصار
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 بيضاء إضاءة اتخللهتي تلمتمعنة بلباس السجين الرمادي الكما أنّ نظرته الثاقبة وا 
، والإثارة والغموض وفقدان 13في هاته اللقطة ترمز يإلى التداخل والضبابية في كل شيءي

وهذا  تهاسوداويو  تحمل مصاعب الحياةلإطمئنان نظرة  ،والتشاؤم الحزن ملؤها مشاعرو  الثقة
 .يعود للمزيج الذي يتكون منه هذا اللون

 
 
 

بتوظيف اللون في فيلم ي ثمن الحلمي  لحاج رحيميي اقام المخرجوفي السياق نفسه، 
الأصفر ليكون معبّرا عن الحالة النفسية المتدهورة التي آلت إليها الممثلة ي فاطمة ي جراء 
الإغتصاب وخطف الإبن وهو صغير، وحالة الخوف هذه حالة مرضية  بقيت عائقا لها 

ون لالممزوج بال حشاو والضاءة وحاجزا في مجابهة المجتمع  والآخرين، وقد دلت صفرة الإ
على البؤس والتعب والألم، وكينّ المرأة تريد البوح بكل آهاتها عن الغربة  الأصفر والبرتقالي

 المليئة بالأحزان والعوز والحاجة والمشقة .

 صورة من الايلم الجزائري ثمن الةلم
ستسلم لكل تإنّ هاته المعاناة التي تظهر من خلال تعابير وجه المرأة، جعلها 

هنت وانهارت بسبب الضعف و  بالقوة والبطش،تمتاز فعالا ، وبدل أن تكون عنصرا الظروف
، ولهذا جاءت اللقطة ي تحت وظلمها من قبل أفراد لا يعرفون الرحمة والشفقة...المرض و 

 14حة والهدوء في غالب دلالاتهيابالر تيثير التوظيف الضوئي اللوني/ الأصفر الذي لا يوحي 
والتفاؤل لى الأملع والأبيض والأخضرالبرتقالي اللون  الألوان الأخرى مثل: تبعثو 

، والطهارة والنقاء بعث على الود والمحبةتدل على النقاء كما توالصفاء والتسامح، و 
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، مضطهدةفالحالة السيكولوجية التي مرّت بها هاته المرأة هي حالة شعورية  ،15والصدق
وستزول، وسوف تتحسن أحوالها بلقاء يفاطمةي لى أنها فترة عاشتها ع ان تدلو ولكن هاته الأل

 ولدها ورجوعه إليها.
 خاحمة: .4

إنتاجات فيلمية المتباينة ومنعرجاته المختلفة  اعبر مسالكه ةالجزائري السينما تحظي
الجزائريين   السنيمائيينمن خلال تجارب  سينمائيةعلى الساحة الفنية فرجة  تأضف متنوعة
 أعمالهم الإبداعية. فيرساتهم  التي صنعت تلك الفرجة بإسباغ الجدية ومما

شهدت هذه الممارسات وخاصة في الآونة الأخيرة تغيّرات في مستوياتها البنائية  
الجزائريين بالتجهيزات  السينمائيينوالإنتاجية بسبب مجموعة من العوامل. ولعلّ أهمها تيثّر 

يولوجية أو الوسائط الرقمية التي شغلت الكثير من المخرجين الفنية الحديثة والتقنيات الميد
الذي  استثمار اللون في المشاهد واللقطاتومن بينها  ،السينمائية الجزائريةلصناعة الفرجة 

حيلنا إلى الغوص في البنية الدرامية التي يحملها من إيحاءات لمعاني ظاهرية في الواقع ي
من بين الأفلام الجزائرية السينمائية ي الفيلم، والأفلام لكنها عميقة عمق الفكرة المصاغة ف

مؤثرا على سيكولوجية الممثل إثر تجسيده لمواضيع تعالج الظواهر اللون  التي وظفت
عن الطابوهات التي تفشّت في المجتمع الجزائري، كما  أنواعها معبّرةالإجتماعية بشتى 

، بتقنيات فنية حديثة ومتطورة ضمونا موظفةشكلا وم بالإيحائية والرمزية هذه الأفلام إتسمت
باعتباره عنصر من أهم عناصر المشهد  في توظيف اللونفهل نجحت السينما الجزائرية 

 .لخلق نوع جديد من الفرجة؟ ه كوسيط رقميما الضير من استخدامو   البصري؟
 

 :النحائج
 من بين النتائج التي توصلت إليها الدراسة هي:

 اللقطة السينمائية واستغلاله بالشكل الأفضل والأحسن  إنّ توظيف اللون في
 .دلالاته الإيحائيةو  هقد يؤثر سيكولوجيا ويعرب عن معاني

  في المشهد يضفي اللون صبغة جمالية وفنية درامية ورمزية للقطة
 .السينمائي
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  إسباغ الجدية والمتعة في توظيف اللون، عكست الحالة الشعورية لدى
 المتلقي.

  في إستغلال  النص اللغوي  اللون في الكادر يؤدي إلى التركيزإنّ توظيف
 ي وتكثيفه في الفيلم.والحوار 

  المشاهدإعتماد المخرجون السينمائيون الجزائريون على الألوان في بناء 
 .الفيلمية الواقعية يؤدي إلى الدّنو من نفسية المتلقي وواقعه المعيش

 ية يؤول بالضرورة إلى تطهير دور اللون في بناء وتجسيد الحالات النفس
 من الخلجات والإضطرابات الحسية التي يعاني منها يوميا.الفرد الجزائري 

 :الحوصيام
  التنقيب والبحث عن العلاقة الموجودة بين اللون والتيثير الدرامي والجمالي

 للقطة السنيمائية.
 .دراسة التغييرات اللونية للأحداث الدرامية للفيلم 
 للون في بناء اللقطة الفيلمية سيميولوجيا.دراسة أهمية ا 
 .التقصي في البنية الدرامية للون 
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