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  :ممخص

إف العلاقة بيف الفمسفة والسينما ىي علاقة متعدية تشمؿ تأثير متبادؿ بينيما ، الأمر الذي خمؽ لنا 
علاقة جدلية بيف الفكر والصورة ،فاعتماد السينما عمى منيجي اليرمينوطيقا والفينومينولوجيا أليـ المخرجوف إلى 

أعتماد المفاىيـ والتصورات الفمسفية لغة سينمائية مرئية تحمؿ صورة ذات دلالات فمسفية عميقة ،فالسينما لـ 
تصبح وسيمة غاية ترفييية ، بؿ وسيمة لطرح القضايا والإشكالات التي يواجييا الإنساف في حياتو بشكؿ فمسفي 

عميؽ ، ومف ىنا تظير جميا انعكاس المناىج الفمسفية المعاصرة عمى الإنتاج السينمائي ليعطينا تفاعؿ بيف 
الفكر والصورة في أرقى تجمياتو بطريقة إبداعية و جمالية فريدة،كما أف السينما رمت بسحرىا وتأثيرىا عمى ىذه 
المناىج وتصبح وسيمة إبداعية تأممية تسعى لإيجاد حموؿ وتأويلات لظواىر حسية في لباس فكري فمسفي مع 

 .جمالية تصورية تحمؿ رؤية جديدة
 الفمسفة ،السينما ، اليرمينوطيقا  ، الفينومينولوجيا ،مناىج : كممات مفتاحية

Abstract:  

        The relationship between philosophy and cinema is a transversal relationship that includes a 

mutual influence between them, which has created a dialectical relationship between thought and 

image, and the cinema's reliance on the Hermeneutics and Phenomenology methodology has 

inspired directors to adopt philosophical concepts and perceptions in a visual cinematic language 

that carries an image with deep philosophical connotations, as cinema has not become a means of 

entertainment, but rather a means of raising the issues facing man in a deep philosophical form. 

Hence the reflection of contemporary philosophical approaches on film production to give us an 

interaction between thought and image in its highest manifestations in a unique creative and 

aesthetic way, and the cinema has had its influence on these approaches to become a creative and 

contemplative means that seeks to find solutions and interpretations of sensory phenomena. 
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 : ةػػدـػؽػـ

: تحديد اليدؼ مف البحث-1
الغرض مف ىذا المقاؿ ىو تحقيؽ بعض الأىداؼ الأساسية التي تساىـ في فيٍـ العلاقة الجدلية بيف 

: الفمسفة والسينما في إطار موضوع تجميات المناىج الفمسفية المعاصرة في الإبداع السينمائي وىي 
: البحث عف الطرؽ كآليات تحكيؿ المفيكـ الفمسفي إلى صكرة سينمائية -

نسعى في بحثنا ىذا إلى البحث في طرؽ وآليات التي يتـ مف خلاليا جعؿ المفاىيـ الفمسفية  صور 
سينمائية مرئية ،حيث نجد أف السينما المرئية تعاني صعوبات كبيرة في جعؿ المفاىيـ والتصورات الفمسفية 

دراكا لمغة الفمسفية والسينمائية ،مف طرؼ  المعقدة صورا سينمائية ،وىو الأمر الذي يحتاج فكرا عميقا وا 
المخرجوف السينمائيوف وىو تحميلا إبداعيا لتحويؿ الأفكار الفمسفية إلى صورة مرئية تحمؿ نفس عمؽ الأفكار 

تفكر بالصورة المتحركة فالبحث ييدؼ إلى رصد العلاقة بيف "الفمسفة تفكر بالمفيوـ وأما السينما  ،ؼوتعقيداتيا
ىاتيف الطريقتيف في التفكير ،وىذا يتوجب عممية المونتاج الذي يعتبر الآلية الأىـ في تأسس الفكر الفمسفي في 

 .السينما
 :البحث في المناىج الفمسفية المعاصرة كأثرىا عمى الأعماؿ السينمائية -

الميمة الممقاة عمى عاتقنا في ىذا العمؿ البحث في  المناىج الفمسفية المعاصرة التي تحمؿ الأثر 
الأكبرً  في الإبداع السينمائي، مثؿ اليرمينوطيقا والفينومينولوجيا ،وىذا البحث يكمف في دراسة كيفية تجمي ىذه 
المناىج في الأعماؿ السينمائية وىذا عبر البناء السردي، والتصوير، والمونتاج، والموسيقى، وغيرىا مف عناصر 

 .المغة السينمائية
 :البحث في العلاقة الجدلية بيف الفكر الفمسفي كالصكرة السينمائية  -

إف العلاقة بيف الفمسفة والسينما لـ تعد تحمؿ تأثير فمسفي عمى مجاؿ السينما فقط ،بؿ تعدى ىذا ليكوف 
علاقة متعدية تشمؿ تأثير متبادؿ بينيما ،حيث نجد أف السينما أصبحت مصدر لممعرفة والبحث الفمسفي المبني 

 .عمى التساؤؿ ،الأمر الذي خمؽ لنا علاقة جدلية بيف الفكر والصورة 
وكما نسعى لكشؼ تأثير الفمسفة في السينما ،سنكتشؼ في بحثنا التأثير الذي طور مف العلاقة بحيث 
نجد أف الصورة السينمائية تساىـ مساىمة فعالة في تطوير المفاىيـ الفمسفية المعاصرة،وخمؽ السينما مجالات 

 .جديدة تتجاوز فيو الفمسفة نفسيا مف تصورات التقميدية إلى تطوير التفكير الفمسفي المعاصر
 :تحديد فرضية البحث- 2

إف الفرضية الأساسية التي يدور حوليا البحث تصب حوؿ تأثير المناىج الفمسفية المعاصرة عمى   
الإبداع الفمسفي ، حيث تشكؿ ىذه المناىج إطاراً فكرياً يصنع ويبني الصورة السينمائية ويقوي معانييا ومفاىيميا 

 .الرمزية والمعرفية
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 :تحديد الإطار النظري لمدراسة- 3
الإطار النظري يتكوف مف مجموعة مف المفاىيـ الأساسية التي تتعمؽ بمناىج الفمسفية المعاصرة    

:  ،وفيما تمثمت تأثيراتيا عمى الإبداع السينمائي،مف ىذه المناىج 
،ودورىا وضروراتيا في تفسير وتأويؿ الصورة ( The Hermeneutic) اليرمنيكطيقية فمسفةاؿ -

 .السينمائية مف حيث المفاىيـ و الدلالات التي ترد فييا
،وكيؼ أثرت في السينما مف خلاؿ تحميؿ التجربة الحسية (Phenomenology) الفمسفة الظاىراتية -

. والبصرية 
 :تحديد منيجية البحث- 4

المنيجية المستخدمة في ىذا البحث ستكوف منيجًا نوعيًا قائمًا عمى تحميؿ المناىج الفمسفية المعاصرة ، 
،والمنيج الأنسب في ىذه الدراسة ىو منيج متعدد الأبعاد،مثؿ المنيج التحميمي وىذا مف أجؿ تحميؿ المفاىيـ 

الجمالية والفكرية في الإنجازات السينمائية ،والمنيج التاريخي وىذا لمبحث في تطورات المناىج الفمسفية وعلاقتيا  
 . العلاقة بيف الفكر الفمسفي والسينما المرئيةلأجؿ تحميؿبالسينما عبر العصور،والمنيج النقدي 

تحديد الإشكالية  -5
  تتمحور الإشكالية الأساسية فيما يمي :

فيما تتجمى مساىمة وتأثير المناىج الفمسفية المعاصرة عمى الإبداع السينمائي، وما ىي آليات تجسيد 
 الفكر الفمسفي في الصورة السينمائية؟

  أما الإشكاليات الفرعية فكانت كما يمي: 
ما ىي المناىج الفمسفية المعاصرة التي أثرت في السينما؟  -
 كيؼ ساىـ المنيج الفمسفي في التأسيس لمرمزية والدلالة البصرية؟ -
 كيؼ ساىمت السينما في إيصاؿ المفاىيـ الفمسفية لممتمقي ؟ -
 فيما تكمف العلاقة  الجدلية بيف الفكر والصورة في الأعماؿ السينمائية المعاصرة؟ -

ىذا البحث التأثيرات التي لحقت الصناعة السينمائية مف المناىج الفمسفية المعاصرة،وكذا العلاقة  يتناوؿ
المتبادلة بينيما ،وكيؼ استطاع مخرجوف مميموف جعؿ المفاىيـ والتصورات الفمسفية لغة سينمائية مرئية تحمؿ 
صورة ذات دلالات فمسفية عميقة ،ويعتبر الإبداع السينمائي أكثر الفنوف الذي حدث بو تطور وتحوؿ  متسارع 
عمى مستويات عدة منيا الفكرية و التقنية والثقافية ،لأف السينما منذ نشأتيا لـ تكف فقط غاية ترفييية ،بؿ وسيمة 
لطرح القضايا والإشكالات التي يواجييا الإنساف في حياتو بشكؿ فمسفي عميؽ ،ومف ىنا تظير جميا انعكاس 
المناىج الفمسفية المعاصرة عمى الإنتاج السينمائي ليعطينا تفاعؿ بيف الفكر والصورة في أرقى تجمياتو بطريقة 

 .إبداعية و جمالية فريدة 
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السينما مع الفمسفة ليست وليدة اليوـ ،غير أف الجديد ىو ما حدث عممية الاندماج التي بيف الفمسفة وإف 
عمى مستوى المناىج الفمسفية التي تعددت وتنوعت ،وكذا السينما التي حدث عمييا تطور كبير عمى مستوى 

لغتيا وتقنياتيا ،ىو الأمر الذي جعؿ ىناؾ أرضية واسعة لمتفاعؿ بيف الفمسفة والسينما ،جعمت السينما لا تقوـ 
فقط بنقؿ الأفكار والتصورات الفمسفية بؿ تقوـ بإنتاجيا ونشرىا بمغة عميقة ،وىنا يتجمى العلاقة الجدلية بينيما 

. وعلاقة التأثير المتبادلة
فمسفياً، وبالتالي توجو  في تحميمنا لمعلاقة بيف السينما والفمسفة، نجد أف الفيمـ في حد ذاتو أصبح نصاً 

الصناعة السينمائية إلى التفمسؼ وطرح الإشكاليات الفمسفية ،وأصبح ىذا الانفتاح الجديد نافذة نحو فيـ جديد 
لطريقة التفمسؼ يتعدى الطريقة التقميدية لمكتابة الفمسفية، وتمثؿ في التعبير البصري والمرئي والصوتي الذي 

فيذه الأخيرة تعطينا رؤية نوعية لكؿ أبعاد الواقع، فيي ليا آليات تساىـ بيا في إيصاؿ الخطاب . تقدمو السينما
  .الفمسفي 

تعتبر المناىج الفمسفية المعاصرة منابع إثراء بالنسبة لمصناعة السينمائية، وىذا ما نستشفو مف التحولات 
الفمسفة الوجودية، : التي طرأت عمى الخطاب السينمائي مف خلاؿ التيارات الفمسفية المعاصرة مثؿ 

واليرمنيوطيقا والظواىرية، والتفكيكية، وما بعد البنيوية، وفمسفة الاختلاؼ وغيرىا ،صنعت تأثيرىا عمى التجربة 
المعاصرة، في عدة مستويات في البناء السردي أو في الصناعة البصري أو في معالجة لمقضايا  السينمائية

الاجتماعية،وىو ما أنتج لنا اندماج إيجابي بيف ىذه المناىج الفكرية والسينما ، وأصبح يطمؽ عميو تسمية 
 .حيث جعؿ ىذا مف السينما تأمؿ وبحث في الحقيقة " الفكر سينما"

 المنيج اليرمنيكطيقي كأثره عمى الإبداع السينمائي . 1

قبؿ الوصوؿ إلى تحميؿ العلاقة بيف المنيج اليرمنيوطيقي والسينما ،توجب معرفة مفيوـ اليرمنيوطيقا 
،وكذا علاقة اليرمنيوطيقا بالجانب الجمالي لمسينما ،يعتبر مارتف ىايدغر المؤسس لميرمنيوطيقا الفمسفية حيث 

،والذي يعتقد أف اليرمنيوطيقا ليست مرتبطة " الوجود والزماف "فتح أفاقا جديدة لمفمسفة وىذا بعد كتابو المعروؼ 
بابؾ أحمدي )بفف التأويؿ،كما أنيا ليست نفس التأويؿ ،بؿ ىي السعي لموصوؿ إلى معرفة ما ىو التأويؿ

،فاليرمينوطيقا ىي القواعد المنيجية التي يمكف مف خلاليا صناعة مساحة مشتركة مع النص تمكف ( 562،ص
، وىما «ىرمس»وينسب اليونانيوف اكتشاؼ المغة والخط إلى الإلو . مف وجود سبؿ إلى فيـ ما بو مف معنى

وسيمتا نقؿ الأفكار والمعاني إلى الآخريف؛ وعميو كانت ميمتو الأساسية التفييـ، والتي تمعب فييا المغة دور 
،كما يرى نصر حامد أبو زيد، فاليرمينوطيقا  (Palmer, Richard E, 1998, p385)البطولة بطبيعة الحاؿ

، (نصر حامد)أبو زيد )" بمعضمة تفسير النص بشكؿ عاـ، سواء أكاف ىذا النص تاريخياً، أـ نصّاً دينياً " تعنى 
،إف طرح اليرمنيوطيقا أو التأويمية كنظرية عممية لفيـ النص ،حتى أنو ما بعد حداثية في  (13، ص2014

تصورىا كانت تحمؿ نظرة تأويمية تتأسس عمى الفيـ والإفياـ، وعميو ومنو أصبح الفيـ أساس في النظرية 
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التأويمية الفمسفية ،وىو ما كاف تتمقاه السينما مف المفاىيـ في مجاؿ الفمسفة ، وتسعى بعد ذلؾ لجعميا أفلاـ 
 .ومحاولات إنتاج حموؿ للإشكالات الفمسفية والاجتماعية 

أىمية بالغة في السينما، وىو الأمر يتيح مساحات جديدة لمتأمؿ في السينما، إف الطرح اليرمينوطيقي لو 
ويرفع مف مستوى الوعي حسب غاية الفيمـ والمخرج، حيث تغذوا السينما وعاء فكريا وعقميا وفمسفيا ناضج يحمؿ 

الأمؿ و الخياؿ المبدع ،اليرمينوطيقا تعمؿ عمى تفسير الأفلاـ باعتبارىا أعماؿ فنية تصب في إيجاد حموؿ 
لقضايا إنسانية ،فالفيمـ السينمائي ىو عبارة عف سرد يحتاج لفيـ معانيو الاعتماد عمى التأويؿ ،فالتأويؿ 

اليرمينوطيقي يستعمؿ في تحميؿ عناصر الفيمـ مثؿ الشخصيات والسرد والأحداث، وىو الأمر الذي يتيح قراءة 
 .نقدية لمسينما 

أصبحت السينما مجالا خصباً لتجسيد مفاىيـ اليرمينوطيقا، فالسينما تحمؿ إشارات والرموز تحتاج 
تفسيراً وتأويلًا ،فيي سيناريو مفتوح مف أجؿ فيمو وضبط معانيو يتطمب الأمر عممية تأويمية تحممنا مف المعنى 

 .السطحي لمصورة والصوت إلى معنى أعمؽ 
فالمنيج اليرمنيوطيقي يمتمؾ أدوات تحميؿ النصوص المكتوبة ، والسينما عبارة عف نص مكتوب ،يتـ 
تطويره إلى مرئي وصوتي وجعؿ نص حي مف خلاؿ تحويمو إلى قصة سردية فييا شخصيات متحاورة ومف 

الأدوات التي يستعمميا ،تتمثؿ في تحميؿ استخداـ الألواف، وكذا الإضاءة، والتركيز عمى زوايا الكاميرا، وتقنيات 
المونتاج باعتبارىا عناصر لغوية تحمؿ دلالات وتحتاج إلى تفسير في سياؽ الفيمـ بصفة عامة،كما يفيد التحميؿ 
ثارة في نفس الوقت  اليرمينوطيقي في فيـ كيفية تفاعؿ ىذه العناصر فيما بينيا لخمؽ جو يحمؿ إنتاج المعنى وا 
التفاعؿ الفكري والعاطفي لممتمقي ،والمنيج اليرمنيوطيقي يحمؿ كذلؾ في طياتو صور جمالية فنية ، وىذا ما 

يعطي السينما وعيا جماليا ،مما يمكف السينما مف تجاوز عمـ الجماؿ الحديث الذي يعيد تشكيؿ الوعي الجمالي 
 :لميرمينوطيقا دور فعاؿ في فيـ الحقيقة الإنسانية ،وىذا مف منطمقيف اثنيف إف ليرتقي لوعي أكثر ألفة ونجاعة ،

تساعد اليرمينوطيقا في بناء المعنى وىذا بفيـ العلاقات بيف  :دكر اليرمينكطيقا في بناء المعنى . أ
النص والسياؽ ،وعمى صعيد السينما فيذا الأمر يساعد عمى فيـ عممية التأثير بيف السياقات كالإجتماعية 

 .والثقافية في سرد الفيمـ وتأويؿ معانيو
 إف اليرمينوطيقا تخمؽ لنا مجاؿ لمتواصؿ الجمالي بيف  :دكر اليرمينكطيقا في التكاصؿ الجمالي . ب

الأداء الفني ووسائمو، وىو الأمر الذي يؤىمنا إلى فيـ سياقات العمؿ السينمائي بكؿ جوانبو ،كما أنيا أعادة 
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،حيث عاد المتمقي أو ما يصطمح عميو بالمشاىد دور فاعلًا في العممية  (الجميور)الاعتبار لممتمقي أي 
 . الإبداعية، وليس مجرد مشاىد مف خارج دائرة السينما

 : عمى تأثيرات المنيج اليرمينكطيقى في الإبداع السينمائينماذج 1.1
" أندريو تارككفسكي"  لممخرج 1979سنة  "Stalkerالمتسمؿ "فيمـ  1.1.2

 :ممخص الفيمـ          
ىذا فيمـ يبيف لنا تأثير اليرمينوطيقا عمى الإبداع السينمائي ، بحيث نجده يركز عمى نقطة ميمة وىي 

إلى مكاف اسمو – كاتبًا وعالمًا - شخصيتيف   أي المتسمؿ(Stalker)التأويؿ الشخصي لمواقع والمعنى، ينقؿ 
،وىي مكاف غامض يُقاؿ إنو يحقؽ الرغبات العميقة ،وىي فكرة مأخوذة مف فمسفة  The Zone "المنطقة "

 عامة أو خاصة الذي يرى فيو ريكور أنو يمكف أف يظير فينا كدلالة" - الرمز"الفيمسوؼ بوؿ ريكور حوؿ فكرة 
 أسطوري ىو ما بيف والمتنوعة المختمفة الثقافية الموضوعات وعمى الحمـ عمى النظرية تقانة في أنوه يعتمد طالما
 ،ومف ىنا كانت فكرة الرمز كوسيمة لمكشؼ عف المعاني الخفية (94ص, 2002 ,ريكوربوؿ )–وفني  وديني
 .رمزًا واسعا لمتأويؿ، تبيف لنا المشاعر الدفينة لكؿ شخصية" المنطقة"لتغذوا 

 
 
 
 
 
 
 

                            
 1979سنة  "Stalkerالمتسمؿ "فيمـ                          مشيد مف 

: مظاىر ىرمينكطيقية في ىذا الفيمـ ك أىميا عدة تتجمي 
 فمممتسمؿ ملاذًا روحيًا ،و لمكاتب، عبارة عف معنى للإبداع الذي "المنطقة"يعطينا الفيمـ عدة تأويلات لػ ،

يبحث عنو، وأما بالنسبة لمعالـ ىو بحث عف لمحقيقة العممية، وىنا نجد تأثر المخرج بالفيمسوؼ ىانري 
  . بيف النص أي الفيمـ والمتمقي" اندماج الأفقيف"غادامير حوؿ فكرتو عف 
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  يتجاوز تاركوفسكي السرد التقميدي، إلى خمؽ مشيدا تأمميًا تظير فيو جميا تأثره بفكرة بوؿ ريكور عف
كطريقة لفيـ الوجود ،فيذا يخمؽ لنا تجربة شخصية لممشاىد تجعمو يعمؿ عمى تفسير و   "الزمف السردي"

 .تأويؿ حتى المشاىد التي يسود عمييا الصمت أو تتحرؾ بشكؿ بطيء متعمد
  في آخر الفيمـ تظير لنا مشيد ابنة المتسمؿ وىي تقوـ بأمر خارؽ مف خلاؿ تحرؾ الأشياء بقوتيا

الذىنية ،وىو أمر الذي يضع المشاىد في جو ىرمينوطيقي فمسفي متسائلا عف معنى المشيد ،وىو أف 
 . الفتاة تمتمؾ قوى خارقة أـ أنيا تحمؿ قوة إيمانية تمكنيا مف التحكـ في وقائع الحياة ؟

  لممخرج ستانمي ككبريؾ ،1968سنة "  A Space Odyssey:2001" فيمـ 1.1.3 

 :ممخص الفيمـ         

مف أكثر الأفلاـ اعتمادا عمى الفمسفة اليرمينوطيقية ،وىذا لما  A Space Odyssey :2001يعتبر فيمـ 
 "الإنساف الأعمى"حممو مف رمزية بصرية وسرد مفتوح، وفكرة الفيمـ مأخوذة مف فمسفة نيتشو حوؿ 

(Übermensch) - يقوؿ فيو نيتشو الحؽّ أقوؿ لكـ إفّ الإنساف نير قذر، ولا بدّ أف يكوف المرء بحرًا لكي يتقبّؿ
إنّو ذلؾ البحر الذي سيغرؽ فيو : انظروا، ىا أنّني أعمِّمكـ الإنساف الأعمى. نيرًا قذرًا دوف أف يغدو متّسخًا

،غير أف المخرج يعرضيا لنا في قالب يستدعي أف  (44ـ، ص2007فريدريؾ نيتشو ،  )-احتقاركـ الأكبر
 ".عمؿ مفتوح"يحمؿ المشاىد تأويلا ديناميكيا ،يتماشى مع تصور بوؿ ريكور لمنص باعتباره 

 

 

 

 

 

 1968سنة "  A Space Odyssey:2001" فيمـمشيد مف 
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 :تتجمي عدة مظاىر ىرمينكطيقية في ىذا الفيمـ ك أىميا 
  الأسودالحجر يحمؿ لنا الفيمـ رمزية مرئية تتمثؿ في  (Monolith)  حيث يعكس لنا ىذا لغزًا تأويميًا يجعؿ،

 وىو ما يبرز تأثر المخرج للإنساف،المتمقي يعيش في جو مف التساؤلات حوؿ فائدة ىذا الحجر بالنسبة 
أنا أرى ثلاث : " بفكرة بوؿ ريكور حوؿ الرمز الذي قد يحمؿ عدة معاف يتوجب حؿ دلالاتيا ، يقوؿ ريكور 

 ثلاث مراحؿ تضع معالـ حركة الفيـ التي تنطمؽ مف الحياة داخؿ الرموز نحو تفكيرٍ  ،”الفيـ“مراحؿ ليذا 
 (.68Paul Ricœur, 1959, p )"يكوف تفكيراً انطلاقاً مف الرموز 

 وىي الحالة التي اعتمدىا :يتجمى مرة أخرى في ىذا الفيمـ الحالة اليرمينوطقية المتمثمة في الصمت والتأمؿ،
المخرج مف قمة الحوار والمشاىد الصامت في الفيمـ ،وىو المر الذي يجعؿ المشاىد أماـ فسحة لمتأمؿ و 

  .التفكير بعيدا عف حشو فكره بالحموؿ الجاىزة 
 ىذا المشيد يخمؽ لنا حالة تجعؿ  في الأخير يختـ الفيمـ بمشيد أخير يصور لنا ولادة الطفؿ النجمي،

أفؽ "المشاىد يعيش لحظة ىرمينوطيقية ،يعتمد فييا المخرج عمى تصور غادامير الذي يطمؽ عميو اسـ 
 ،حيث يجعؿ المشاىد يطرح سؤاؿ تأويمي ،ىؿ ىذه الولادة ىي رمز لمتطور أـ لمخلاص؟" التوقعات

 :خلاصة    
الفيمماف يشتركاف في كونيما يحملاف بعدا ىرمينوطيقيًا ،يدفع إلى التفكير والتأويؿ ،لكنيما يختمفاف        

: في طريؽ عرض ىذه الأفكار
  حيث نجد في الفيمـ الأوؿ"Stalker  " أف مخرجو يركز تجربة الذات و الجانب الروحي أكثر . 
  2001 "أما في الفيمـ الثاني: A Space Odyssey " فيطرح مخرجو مسألة التطور الإنساني مف خلاؿ

 .الرموز التي تحممنا الى الكونية 
وىذاف العملاف الإبداعييف يسعياف إلى خمؽ اندماج بيف العمؿ والمتمقي وىو ما نجده في طرح       

". لعبة تأويمية"غدامير لمفف وىو ما يطمؽ عميو 
 المنيج الفينكمينكلكجي كأثره عمى الإبداع السينمائي - 2

يعتبر المنيج الفينومينولوجي أحد المناىج الفمسفية التي تتأسس عمى دراسة الظواىر ،فيي طريقة فكرية 
تيدؼ إلى الوصوؿ إلى جوىر الظواىر كما ىي مدركة في الوعي البشري، بعيدًا عف أي تأويلات مسبقة أو 

، أي استكشاؼ (Zu den Sachen selbst) "العودة إلى الأشياء ذاتيا" ،ييدؼ ىذا المنيج إلى .مفاىيـ جاىزة
 (.(Husserl, E. 1970, p137التجربة الإنسانية المباشرة بوصفيا نقطة انطلاؽ لمفيـ
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يقدـ ىذا المنيج أدوات تجعؿ عممية فيـ العلاقة بيف العمؿ السينمائي والمتمقي أكثر وضوح واستيعاب 
،بالإضافة إلى تجسيد التجربة الإنسانية مف خلاؿ الوسائؿ المرئية والصوتية وزمنية ،فالفينومينولوجيا ،عبارة عف 

الإيبوكيو "وصؼ لمتجربة الواعية بعيدا عف أي تفسيرات خارجية ،وىو ما يعبر عنو ايدموند ىوسرؿ بمفيوـ 
Epoche " وىو تعميؽ الأحكاـ المسبقة لمسماح لمظاىرة بالظيور كما ىي،(142Husserl, E. 1970, p)  وجاء،

 ،وىو ("Being-in-the-World الوجود في العالـ " فيما بعد مارتف ىايدغر ،ليعطي ىذا المنيج بعد آخر تمثؿ في
 . (8Heidegger, M. 1962., p. 5)ما جعؿ الفينومينولوجيا أكثر ارتباطًا بالتجربة  الوجودية 

أحد أىـ الأطر الفمسفية التي دعمت فيـ التجربة  (عمـ الظواىر)يعتبر المنيج الفينومينولوجيي 
السينمائية عمى أساس أنيا تحمؿ تجربة وجودية ،وعمى أساس أف العمؿ السينمائي ليست عممية عرض مشاىد 
نما تحاوؿ صنع تجربة ذاتية لممشاىد تمكنو مف اعطاء نفسو تصور جديد يحمؿ وعي وفيـ  تلامس الواقع ،وا 

خاص بو ،ومف ىنا نجد أف ىذا البعد الفينومينولوجية لمسينما خمؽ قفزة نوعية جديدة تعدت مجرد رسالة تقدميا 
 .إلى تجربة ذاتية وجسدية

ومف ىنا نجد أف التصور الفينومينولوجي يجعؿ الجسد والإدراؾ الحسي جزء رئيسي في العمؿ 
السينمائية، وىو ما يصنع لنا علاقة جديدة بيف المشاىد والفيمـ،يكوف فييا تواصؿ ليس مع العقوؿ فقط بؿ حتى 

ويعطينا .الأجساد والوعي الداخمي ،الأمر الذي يقدـ لنا تجمي ميـ وأساسي ليذا المنيج في الإبداع السينمائي 
 .تصور جديد لمعلاقة بيف الفكر والصورة 

 :لتجميات المنيج الفينكمينكلكجي في العمؿ السينمائي  2.1
:  في عدة نقاط أىميا قفيمكف حصر

 :الإدراؾ الحسي كالتجربة البصرية في العمؿ السينمائي  2.1.1
 إف عممية الإدراؾ الحسي في أي عمؿ سينمائي لا تقتصر فقط عمى حاسة البصر لتشمؿ  :الإدراؾ الحسي

في كوف الجسد ىو أساس " بونتي -ميرلو" الصوت ،الحركة ،وأدراؾ المحيط ،وىذا ما يذىب إليو 
الإدراؾ،فيو يعطي الأولوية لعمميات الإدراؾ في كؿ معرفة ،فأنطولوجيا المرئي تستوجب عمى الكائف 

أف الأشياء تثير مف يراىا في شكميا الجسدي المتميز "الفينومينولوجي معرفتو عف طريؽ الجسد ،حيث يقوؿ 
أما في سينما فيتـ التعامؿ مع الجسد مف خلاؿ اعتماد عمى ، (Merleau-ponty,M . 1964 .p 214 ")الحسي 

 .تقنيات مرئية أو صوتية ىذا الأمر يقوي التجربة الحسية لدى المشاىد 
 أما فيما يخص التجربة البصرية في السينما فيي عندىا مجرد انعكاس لمصورة في الوعي  :التجربة البصرية

،في حيف نجد أف  الفينومينولوجيا ترى أف جعؿ الصورة تمثيؿ لمواقع فقط ىو تصور بسيط لحد سذاجة ولا 
يرتقى إلى الحقيقة ،والتي تتمثؿ في كونيا لحظة تعيشيا الذات ، لتتحوؿ الصورة لجسد ثاني يقابؿ جسدنا 

فعؿ الوعي الذي يقصد موضوعا مف حيث إنو " ونتفاعؿ معو ،وىنا نجد جوف بوؿ سارتر يرى في الصورة 
 ،مف أجؿ نقؿ (Laurence Hansen-Love, 2007, P 213)"يطرحو في غيابو باسـ بديؿ يمعب دور المماثؿ 
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 إف،– الرؤية والسمع – العمؿ السينمائي فبالضرورة أف السينما، تعتمد عمى الإدراؾ الحسي والمتمثؿ في  
 وعي إثارة إلى تيدؼ فيي الرؤية، عمى تقـ التي السينما حقيقة إدارؾ مف ميرلوبونتي مكف التحميؿ ىذا

 الرسائؿ إيصاؿ عمى السينمائي العمؿ يركز حيث العيف، عبر يتمقاىا التي الصورة طريؽ عف المتمقي
 عبد بمعربي، يوسؼ)لممشاىد النفسي الجانب عمى تؤثر التي والألواف، الإضاءة تقنيات خلاؿ المعرفية مف

إف السينما كتعبير ثقافي تتخذ مف الصورة وسيمة أساسية لإظيار ، (187 ،ص 2020مباركي ، سنة  عزيز
مجموعة مف التمثلات حوؿ الواقع، فيي بمثابة وثيقة سوسيوثقافية تقوـ بالاتخاذ الصورة كوسيمة لرصد 

الظواىر الاجتماعية والثقافية، وكطريقة ضرورية لمتأثير عمى الجميور،بما أف الصورة السينمائية لا توثؽ إلا 
الأشياء المحسوسة والمجسدة فإنيا تظؿ واقعية، والواقع ىو ما تتطرؽ إليو السوسيولوجيا كعمـ ييتـ بتحميؿ 
الوقائع الاجتماعية ودراستيا، إف السينما ىي ظاىرة معقدة لـ تدرؾ أىميتيا في حياتنا إلا بشكؿ تطوري 

(Driss JAIDI, 1991, p7 ) سوى ليس التصوير "،أما بالنسبة لمفمسفة فالصورة كما يصفيا مارلوبونتي بأف 
 الحسي الإدراؾ في فييا وتخطو فييا ستخطو كانت الذي بالإسقاط شبييا خارجيا إسقاطا لأعيننا تقدـ صناعة
 خاصة وبصفة الحياة، في الحقيقي الموضوع نرى كما الحقيقي، الموضوع غياب في نرى وتجعمنا الشائع،
 (.44ص  بونتي دس، ميرلو موريس)  "مكاف يوجد لا حيث ىناؾ المكاف نرى تجعمنا

إف اعتماد السينما عمى التجربة البصرية ىدفو إثارة المشاىد ولفت انتباىو ،ومنو مخاطبتو بإرساؿ 
خطابات معرفية وثقافية بالاعتماد عمى تقنيات السينما و المتمثمة في استعماؿ الألواف والإضاءة ،ومثؿ ىذه 

التقنيات ليا كبير التأثير عمى الجانب السيكولوجي لممشاىد في تمقي المعمومة والتأثر بيا ،وفي ىذا نجد 
 أف نفجر الشكؿ ينبغي ولصالحو والكوف، دماغنا فيو يمتقي الذي الموضع ىو الموف" مارلوبونتي يرى أف 

نما الطبيعة، ألواف بمظير أو بالألواف، يتعمؽ لا إذف- فالأمر المنظر،  الذي ذلؾ الخاص بالموف، بالبعد يتعمؽ وا 
 إلى قميلا اجتذابنا بفضميا يتـ الموف إلى العودة إف ما، وشيئا مادية، سياقا، فوارؽ، ىويات، ولنفسو بذاتو يخمؽ
. (69ص  بونتي دس، ميرلو موريس)"الأشياء  قمب

 أف حيث وتنظيميا، لمصور جمع مجرد تتجاوز لمغاية،وىي معقدة السينمائية الأعماؿ إنجاز عممية إف
 ثـ العمؿ، بموضوع الخاصة الفكرة مف انطلاقا والمعايير، المعطيات مجموعة مف فيو تتداخؿ السينمائي العمؿ
محاولة  إلى أيضا الخطاب، ونوع الصوت، تركيب إلى بالإضافة والمقطات، الصور انتقاء وصياغة عممية
 بيف الجمع أف بونتي-ميرلو المشاىد ويرى عمى التأثير مف قدر أكبر تحقيؽ قصد المستيدفة، الرسالة إيصاؿ
 ىو ليس الناطؽ فالفيمـ منيا؛ يتكوف العناصر التي إلى اختزالو يمكف لا بحيث جديدا؛ كلا ينتج والصوت الصورة
 الصورة بيف الرابط أف ذلؾ السينمائي، الوىـ لاستكماؿ التي تضاؼ والكممات بالأصوات مصحوبا الصامت الفيمـ

(. 170ص  ،1820سنة أفاية، الديف نور محمد)" الصوت  بمجاوزة تتغير والصور وثيؽ، رابط والصوت
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 :الجسد كعلاقتو بالإبداع السينمائي 2.1.2

يعتبر الجسد وسيمة فنية قوية لمتعبير عف الأفكار والمشاعر والرسائؿ في السينما، ويمكف استخدامو 
بشكؿ مبتكر لإيصاؿ المضاميف الفنية والجمالية ، لا يمكف أف يتـ تأسيس أي عمؿ سينمائي دوف حضور 

، فالجسد يعتبر حامؿ لمخطاب فيو المجسد لمرؤى والمرسؿ للإشارات، فالجسد تعبير (الشخصيات)لمجسد فيو 
عف الأفكار والعواطؼ والانفعالات، أما باقي مكونات الأخرى تبقى مجرد تكميؿ مكممة لمجسد ومساعدة لاكتماؿ 

 الواقع في الأىـ التيمة الجسد شكؿ لقد"  دوره ،وفي سينما يكوف المشاىد أكثر تأثر بالصورة منيا بالسمع،
 السينما خاصة ، الإبداع في أما ،...كبير  بشكؿ بو الاعتناء تـ ليذا والإبداع والمجتمع بالنسبة لمديف
 حميد )"بو  العناية نوع عمى وبناء وتأسيس الدلالة، الفرجة إنتاج في الفاعمة الآلة لكونو بو اىتـ والمسرح،فقد
(. 83 ،ص 2017تباتو ، سنة 

يرى ميرلو بونتي أف الجسد ىو الموقع الأساسي لمعرفة العالـ، وىو بيذا ينتقد الطرح التقميدي الذي يرى 
 .أف الوعي ىو المصدر الوحيد المعرفة ، إذ يؤكد عمى أف الجسد وما يستقبمو لا يمكف فصميما عف بعض

فالإدراؾ بالنسبة لو لا ينفصؿ عف الجسد، وىو ما يظير في السينما مف خلاؿ كيفية استخداـ المخرجيف لمحركة 
فعالـ الرؤية ينفتح حولي في – بونتي ىو حولي وليس أمامي وىو يشممني - والفضاء،العالـ بالنسبة لميرلو

إذا كاف العالـ ينفتح حوؿ الجسد في الرؤية فإف التفتح ىو القانوف :" ممموسية رؤية العالـ ،وفي ىذا يقوؿ 
 .357MERLEAU-PONTY.M)" الأساسي الرائي مثمما تنبثؽ الأغصاف مف ساؽ النبات تحت الشمس 

1945,P .) 
الزمف ككالعمؿ السينمائي  2.1.3

 الزمف في السينما ليس مجرد أداة سردية، بؿ ىو عنصر فينومينولوجي يكشؼ عف طبيعة الوجود،يرى
ىو الييئة التي تمد ...ىيدغر أف الزمف ليس إطار تقع فيو أحداث حياتنا ، بؿ ىو البنية الداخمية لأنفسنا 

الدازيف بالمعنى الأنطولوجي غير المنظور لعنايتو مف حيث الكينونة في العالـ معينة بالسؤاؿ عف معنى الكينونة 
 ( . 572 ،ص 2012مارتف ىيدغر،  )"

أما بالنسبة ليوسرؿ فيو يرى أف الزمف  عبارة عف جزء أساسي مف تجربة الوعي ،وىذا الأخير يتكوف 
 :مف ثلاثة مستويات

 .المحظة الحالية التي يتـ فييا إدراؾ التجربة :الحاضر الحي -
 .إدراؾ الماضي كجزء مف الحاضر :(Retention) الاحتفاظ -
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 استشراؼ المستقبؿ ضمف الحاضر :(Protention) التكقع -

ىذه المستويات الثلاث تجعؿ مف الزمف تجربة مستمرة ومتداخمة، ونجد أف الوعي بيف الماضي 
والحاضر والمستقبؿ يكوف يصب في مسار واحد ،وىذه ىي البنية كما يسمييا ىوسرؿ التي تكوف الأساس لكؿ 

يتميز تماماً عف " زمف سينمائي" أشكاؿ الإدراؾ والوعي ،أما في المجاؿ السينمائي فإنو يمكننا القوؿ بوجود 
الزمف التعاقبي لموقائع الموجود في أي نظاـ زماني مألوؼ ومتعارؼ عميو، فالزمف التعاقبي أو الواقعي ىو "

الزمف الشمسي أو المرتبط بالشمس وحركة الأرض ،إف السينما ليا إمكانية التحكـ في الزمف مف خلاؿ تقنيات 
كما يمكف لمسينما أيضًا اعتماد حالات ثلاثة في تعامميا .مثؿ التحريؾ البطيء أو المتسارع لمصورة أو التكرار

 .مع الزمف مثؿ تسريع الزمف أو إبطاءه، أو التلاعب بو 

إف لمسينما القدرة عمى جعؿ الزمف تجربة شعورية لممشاىد ،وليس فقط زمف موضوعي، حيث تتمكف 
السينما مف خمؽ جو متداخؿ ومتفاعؿ بيف الواقع والزمف النفسي وىو الأمر الذي صنع تجارب زمنية متعددة 

 .المستويات 

: نماذج عمى تاثيرات المنيج الفينكمينكلكجي في الابداع السينمائي 2.2

كما تناولنا سابقا أف الفينومينولوجيا التي تأسست مفاىيميا مع ىوسرؿ واكتممت أركانيا مع موريس 
بونتي، كانت تصب في فكرة التجربة الذاتية وكيفية ظيور العالـ لموعي ،وىو ما تجمى فيما بعد -ميرلو

بانعكاسات ايجابية عمى السينما حممت أفكار الفينومينولوجيا التي تقوـ عمى الإدراؾ الحسي، الزمف الداخمي، 
والعلاقة بيف الجسد والفضاء، عوض الطرح القديـ الكلاسيكي الذي يعتمد الحبكة ،ومف ىنا أصبحت الأفلاـ 

السينمائية تأخذ بعدا فينومينولوجيا في طرحا ،ولعمى أبرز الأفلاـ التي رأيت أنيا اعتمدت ىذه الأفكار وتجمت 
: فييا الفينومينولوجيا ىي 

إخراج ىك بك   (2018) سنة An Elephant Sitting Still"فيؿ يجمس ساكناً "  فيمـ 2.2.1

 ممخص الفيمـ
، ىو عبارة عف درامة مطولة، امتازت بأسموب بطيء الحركة ويحمؿ بعد "ىو بو"الفيمـ لممخرج الصيني 

طالب بمدرسة يتعرض لمتنمر مف زملائو : تأممي، ويعطي صورة قاتمة لمواقع ،تدور القصة عف أربعة شخصيات
،وفتاة ليا علاقة معقدة ،وشيخ كبير يشعر بالوحدة ،وعصابي صغير ،مكاف بمدينة صينية ،يحكي الفيمـ قصتيـ 
التي تتشابؾ أحداثيا ومصيرىـ المترابط ،وىـ في حالة شعورية يملأىا الشعور بالإحباط والاغتراب،أما العنواف 

فيو دلالة رمزية عف فيؿ ضخـ يجمس في حالة سكوف بمدينة أخرى،وىو رمز لمجمود ومحاولة إيجاد أمؿ، 
بحيث تسعى الشخصيات الأربعة لرحمة ومحاولة اليروب لرؤية الفيؿ الجالس في مدينة أخرى يعتبر ىذا الفيمـ 

. الذي توفي مباشرة بعد عرضو " ىو بو " العمؿ الوحيد لممخرج 
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 (2018) سنة An Elephant Sitting Still"فيؿ يجمس ساكناً "  فيمـمشيد 

: تتجمي عدة مظاىر فينكمينكلكجية في ىذا الفيمـ ك أىميا 

  يعتبر مكوف الفضاء أحد أىـ المكونات الفيممية، والذي يعطييا  خصوصية الفف  :(المكاف)الفضاء
السينمائي وىذا لكوف الفضاء جوىر في السينما، لأف السينما فف فضائي بامتياز، ولا يمكف تصور وانجاز 
فيمـ سينمائي في معزؿ عف الفضاء ،فالفيمـ  السينمائي يقدـ الفضاء كتجربة حسية خانقة،و تُظير المقطات 

بونتي حوؿ  -الطويمة والكاميرا المحمولة العلاقة بيف الجسد والمحيط ، وىو ما يتوافؽ مع رؤية ميرلو
الأىمية وفي الغالب  نفس في والآخر والعالـ الجسد مف جعؿ بونتي-فميرلو الفضاء كامتداد لمجسد ، إذف

 بونتي-وىنا نجد ميرلو والإشارات، والسموكيات لمحركات الحامؿ ىو ،فالجسد لمجسد كانت القيمة الأكبر
 وكأنو الطبيعي العالـ يعطى الواقع في" يقوؿ بونتي المتجسدة ، الذات أساسيا جديدة يؤسس لفينومينولوجيا

يتعدى وجوده بالنسبة لي ،إف فعؿ التعالي الذي بو تنفتح الذات عمى العالـ يمؼ نفسو  فيما ذاتو في موجود
 (.534و 533ـ،ص 1998 ميرلوبونتي، موريس ).."ونصبح أماـ طبيعة لا تحتاج إلى أف توجد 

 وىو ما " الفيؿ"تعيش الشخصيات حالة ترقب وانتظار ،وىذا الانتظار في الفيمـ يكمف في  :الانتظار كالفراغ،
 .يتماشى مع ما يصطمح عميو بالزمف الفينومينولوجي ،الذي يعتبر تجربة ذاتية خاصة يعيشيا الفرد 

 مف خلاؿ العلاقة التي تربط الشخصيات في الفيمـ بعضيا ببعض،ويجعؿ علاقتيـ علاقة  :الكعي الجماعي
متشابكة ،وىو ما نجده في المنيج الفينومينولوجي مف خلاؿ فكرة ىوسرؿ حوؿ الوعي كظاىرة مشتركة وىذا 

 .يظير مف خلاؿ التفاعؿ مع الآخريف
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 إخراج غاسبار نكي (2009)سنة " -  Enter the Void أدخؿ الفراغ " فيمـ 2.2.2

 ممخص الفيمـ    
،بطؿ الفيمـ يقتؿ " أوسكار" ،يقدـ لنا  تجربة روحية ،لشاب "  Enter The Void  -أدخؿ الفراغ"فيمـ 

في مدينة طوكيو اليابانية،وىي رحمة روح إنساف ما بعد الموت وىو ينظر لأخطاء ماضيو وقسوة حاضره ويشاىد 
جعؿ فيممو (مخرج )أحبابو وأصدقاءه وىـ يتعامموف مع حقيقة موتو، وىو أمر صادـ بطبيعة الحاؿ، غاسبار نوي 

يمتاز بقدرة فائقة في التحكـ في حركة الكاميرا والتصوير ،وىذا مف خلاؿ تصوير حركة شبح تنظر إلى العالـ 
بعد الموت،ؼ وتتطير في السماء وترى عوالـ جديدة ،وترى أشكاؿ وأضواء غير متعوديف عمى رؤية مثميا 

 .،والتحرؾ بالإضافة لممكاف في الزماف ،وىو تصوير لـ يتعود المشاىد عميو مف قبؿ 
فالاعتماد عمى الإضاءة بشكؿ قوي و الأصوات القوية الي غير معموـ مصدرىا يعكس جنوف وفوضى 

. الواقع ،بالإضافة إلى مشاىد العنؼ والرعب والألـ ،فيي رحمة تبحث عف معنى بعد الموت 

 

 

 

 

 

 (2009)سنة " -  Enter the Void أدخؿ الفراغ " فيمـمشيد مف 

: تتجمي عدة مظاىر فينكمينكلكجية في ىذا الفيمـ ك أىميا 

 الفيمـ يصور لنا مفيوـ الزمف بطريقة مختمفة ،ويبيف لنا دور الذكريات وتأثيرىا عمى الوعي  : الزمف كالذاكرة
معناه تصوير الأحداث، خارج - ،حيث يقوـ المخرج بعرض ذكريات البطؿ بتقنية السرد غير الخطي 

لتقديـ ذكريات - التسمسؿ الزمني أو بطرؽ أخرى لا يتبع فييا السرد المباشر نمط السببية للأحداث الواردة 
أوسكار، مما يعكس كيؼ أف الذاكرة يمكف أف تعيد تشكيؿ تجربة الحاضر،ولعمى ىذا تجمي لمفينومينولوجيا 

. (فينومينولوجيا الوعي بالزماف الباطني)في ىذا الفيمـ مف خلاؿ فكرة 
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 بعد موت البطؿ، وخروج الروح مف الجسد ، تصبح أكثر حرية فتنطمؽ في المكاف : تجربة ما بعد الجسد
والزماف ،وىو ما تعبر عف الكاميرا في حالة الطيراف و اختراؽ الجدراف وكذا السفر في العوالـ عبر الزمنة 
وىي تنقؿ لنا حالة وعي منفصمة عف الجسد، وىو الأمر الذي تعكسو لنا افكار الفينومينولوجيا مف خلاؿ 
طرح العلاقة بيف الذات والموضوع ،حيث تطرح فكرة أف الروح تشاىد العالـ دوف أف تتفاعؿ معو، وىو ما 

 .يسمى حالة تأممية نقية
 يطرح الفيمـ  فكرة الموت والبعث بعمؽ،ففكرة الموت ليست إلا بداية لمرحمة أخرى ،وىو ما  : المكت كالبعث

وسكار بوعيو بذاتو بعد موتو ،الأمر الذي تطرحو الفينومينولوجيا مف خلاؿ أيبينو المخرج مف تواصؿ البطؿ 
حيث أف الوعي بالموت يمكف "  الكينونة والزمف"،وىو ما يؤكد عميو ىايدغر في كتابو " الوجود المستمر"فكرة 

 .أف يعزز مف تجربة الحياة 
 اعتمد المخرج في عممو الإضاءة بطريقة مستجدة مف خلاؿ استخدـ أنوار النيوف بشكؿ  :الإضاءة كالصكت

غير مسبوؽ وىذا حتى يعطي انطباع حقيقي لجنوف العالـ،واعتماد خفقاف الضوء في بعض المشاىد يعكس 
حالة الاضطراب وعدـ الاستقرار مابيف العالميف الفيزيائي و الميتافيزيقي ،الأمر الذي يجعؿ مف الفيمـ قفزة 

 .نوعية مف السرد الكلاسيكي إلى ظاىرة إدراكية حسية ذاتية و مباشرة

 :خلاصة 

ما يمكف استخلاصو مف الفيمماف السابقاف كونيما يعتمداف أفكارا فينومينولوجية مف حيث اعتماد الفضاء 
: والزمف والوعي وىي أساسيات في الفكر الفينومينولوجي ،لكنيما يختمفاف في طريؽ عرض ىذه الأفكار  

 الفيمـ الأكؿ"An Elephant Sitting Still""  نرى أنو اعتمد فكرة الوعي الجمعي الذي ربط مف خلالو
المخرج شخصيات الفيمـ مع بعضيا البعض ،وىي مف صميـ المنيج الفينومينولوجي الوعي كظاىرة 

 .مشتركة تتشكؿ مف خلاؿ التفاعؿ مع الآخريف
 الفيمـ الثاني""Enter the Void" " وىو طرح يثير التجربة ما بعد الجسدية فيطرح مخرجو مسألة، 

 .الكثير مف التساؤلات عف الحياة الثانية وىنا تتجسد الفينومينولوجيا لمعلاقة بيف الذات والموضوع 

مف ىنا نصؿ إلى أف ىذاف الفيمماف قفزة نوعية عف الطرح السينمائي التقميدي والانتقاؿ إلى طرح جديد 
يحمؿ تحميلا فينومينولوجيًا يكشؼ عف عمؽ تجربة وعي متجسدة ،وىو الأمر الذي يفتح مجاؿ أماـ تحرر 

. الكاميرا مف سردية الكلاسيكية والوصوؿ إلى تجربة إدراكية ذاتية مباشرة
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 :الخاتمة

عمى ضوء الأفكار التي تـ تحميميا وطرحيا في ىذه الأوراؽ البحثية ،نصؿ إلى اف المناىج الفمسفية 
المعاصرة، وبالخصوص منيجي اليرمنيوطيقا والفينومينولوجيا، فيي لـ تكف فقط آليات بحثية تحميمية نظرية ،بؿ 
تحولت إلى طاقة حية تتفاعؿ وتتغمغؿ مع السينما ،لتنتج لنا علاقة جدلية عميقة بيف الفمسفة والسينما ،ونتيجة 
ىذا التفاعؿ العميؽ تجاوزت عممية تأثير المناىج في السينما مجالات التفكير والتي كانت في الماضي مجرد 
أسموب تعبيري عف أفكارىا وترفييي إمتاعي ،ليمتد ىذا التأثير في عمميات الإنتاج السينمائي نفسو،وىذا في 
ضبط العلاقات التي تربط بيف المخرج، النص، الصورة والمشاىد ،وكذا لاستكشاؼ الوجود الإنساني، الزمف، 

 .والعلاقة بيف الذات والعالـ

يعتبر المنيج اليرمنيوطيقي آلية تحميمية تعتمد عمى التأويؿ وفيـ النصوص في سياقاتيا التاريخية 
والثقافية ،وتمكننا مف تحميؿ وفيـ العمؿ السينمائي باعتباره تجربة تأويمية مفتوحة، العمؿ السينمائي يحمؿ رموز 
ودلالات ومفاىيـ تحتاج التحميؿ و التفكيؾ لموقوؼ عمى معانييا التي تخفييا الصورة ،يقوـ ىذا المنيج إلى إلياـ 
المخرجيف مف أجؿ صنع أنتاج سينمائي يغمب عميو الطابع الرمزي والدلالي ، وفي ىذا تتداخؿ و تتفاعؿ المغة 

البصرية مع التجربة الإنسانية فتنتج لنا تصورات مفتوحة عمى التأويؿ ،ىذا يتيح لمسينما أف تصبح مرآة عاكسة  
لمتنوع الثقافي والوجودي، وىذا الأمر يجعؿ المتمقي يرى ذاتو في الصورة التي يشاىدىا ،ومف ىنا لا يصبح 

المخرج وحده مف يخط تأويؿ الصورة بؿ يصبح المشاىد جزء مف ىذه العممية التأويمية لمدلالات والرموز الخفية 
كؿ ىذا التفاعؿ يبف اليرمينوطيقا والسينما يخمؽ فضاء ديناميكي نتعدى فيو حدود ،ووالتي تحتاج تفسير وفيـ 

. الزمكانية ويصبح تشابؾ ذا تعقيد عميؽ يصنع وعيا جماعي 

وكما كاف لميرمينوطيقا تأثيرات بالغة عمى السينما ،فقد حدث الأمر نفسو ليذا المنيج  مف طرؼ 
السينما باعتبارىا وسيطًا بصريًا وسمعيًا تعدى تأويؿ النص الخطي إلى النص الغير خطي ،بحيث أجبرت 

المشتغميف باليرمينوطيقا إلى تطوير منيجيـ وانتقاؿ مف مجرد تأويؿ النص المكتوب إلى تأويؿ النص المرئي 
والصوتي ،وىو ما اشتغؿ عميو غادامير في فكرة تأويؿ المعنى ،وىذه الآليات الجديدة تساعد في فيـ المغة 

 .البصرية ،وبذلؾ أصبحت السينما ساحة لتطبيؽ مبادئ اليرمينوطيقا

أما بخصوص المنيج الفينومينولوجي فيو يعتمد عمى الجانب الحسي والشعوري لمسينما، مع التركيز 
عمى كيفية تجسيد الصورة لموجود الإنساني في واقعو المعيشي ،إف تركيز ىذا المنيج عمى الظاىرة يتجاوز مف 
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خلاؿ لمسرد التقميدي ويعيد تشكيؿ الإبداع السينمائي ليصنع منو تجربة جديدة عميقة وواعية، فالسينما مف خلاؿ 
ىذا المنيج لـ تعد تحكي قصة لممتعة او الترفيو بؿ تجاوزت الأمر لتجسد لنا  الشعور بالوجود نفسو مف خلاؿ 

الزمف والجسد ،ىذا يتجمى اعتماد العمؿ السينمائي مشاىد مطولة، وذلؾ بالاعتماد عمى الحالات الحسية أو 
السكوت والفراغ ،الأمر الذي يخمؽ تجربة حسية تشاركية مف خلاؿ عدسة كاميرا ،مف ىنا تصبح الصورة تمثؿ 
الجسد والزمف والحركة ،وىو الأمر الذي يعطي المشاىد تجربة شعورية حسية لممشيد ،ومف ىنا تصبح السينما 

 .وسيمة لموصوؿ لموعي الإنساني، تجعؿ السينما مف الصورة مرآة عاكسة لمتجربة الذاتية 

وكذلؾ لمسينما سحرىا وتأثيرىا عمى المنيج الفينومينولوجي ،حيث ساعدت عمى إعادة صياغة التجربة 
 المحاكاة لمحواس الإدراكية مف خلاؿ إمكانيةالحسية مما خمؽ انبعاث داخؿ التجربة الفمسفية ،فالسينما ليا 

تقنيات مثؿ المشاىد الطويمة أو العدسات ذات الزاوية الواسعة، وكذا وفرت مجاؿ واسع وحقلا ثريا لمفينومينولوجيا 
لمبحث والتحميؿ ،مثؿ ىذا التأثير جعؿ السينما تقدـ دورا لا يستياف بقيمتو في تطوير المنيج الفينومينولوجي 

" الزمف الداخمي"بونتي، و-عند ميرلو "الجسد الحي"،وقدمت الصورة السينمائية مجاؿ ثري لمفينومينولوجيا مثؿ 
 .عند ىوسرؿ

فالعلاقة الجدلية بيف الفكر والصورة، تبيف أف السينما ليا القدرة عمى احتواء المناىج الفمسفية وترجمتيا 
إلى لغة بصرية تفسر وتحمؿ إشكالات الوجود الإنساني وبذلؾ تصبح السينما،ليست مجرد وسيمة ترفييو وامتاعية 
بؿ وسيمة إبداعية تأممية تسعى لإيجاد حموؿ وتأويلات لظواىر حسية في لباس فكري فمسفي مع جمالية تصورية 

 .تحمؿ رؤية جديدة 
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