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 :ممخص
بث العروض المسرحية عبر شاشة التمفاز يعد فرصة لدمج الفن الحي مع وسائل الاعلام وتبادل المنفعة بينيما، 

فبعد انتشاره الكبير واقبال المتمقي عمى مختمف برامجو، عمل . فالتمفاز في بدايتو استفاد من مختمف الفنون منيا المسرح
المخرجون فيو عمى نقل العروض المسرحية كخطوة لتنويع في اشكال الدرامية المعروضة عمى الشاشة، ويتم تصوير ىذه 

العروض واخراجيا لتتناسب ومتطمبات التمفاز مما قد يؤثر عمى الرؤية الاخراجية لمعمل المسرحي، ويأتي ىذا البحث 
ىل الإخراج التمفزي يشوه الرؤية الاخراجية لمعرض المسرحي، أم يحافظ المخرج التمفزي : للإجابة عمى التساؤل التالي

عمييا عند نقل العرض المسرحي؟ ومن الأىداف التي يسعى ليا البحث تحديد آليات التقنية لمتصوير التمفزي لمعروض 
 .المسرحية وأثرىا عمى الرؤية الاخراجية الأساسية

 .العروض المسرحية، الرؤية الاخراجية، التصوير التمفزي، الشاشة: كممات مفتاحية
Abstract:Broadcasting theatrical performances on television is opportunity to integrate live 

art with the media and exchange benefits between them. Television, in its early days, 

benefited from various art, including theater. After its wide spread and the audience’s interest 

in its various programs, directors worked on broadcasting theatrical performances as a step to 

diversify the forms of drama shown on the screen. These performances are filmed and 

directed to suit the requirements of television, which may affect the directorial vision of the 

theatrical work. This research comes to answer the following question: Does television 

directing distort the directorial vision of the theatrical performance, or does the television 

director maintain it when broadcasting the theatrical performance to the television screen? 

One of the objectives that the research seeks to achieve is to determine the technical 

mechanisms for television filming of theatrical performances and their impact on the basic 

directorial vision. 

Keywords: screen; television filming; directorial vision; theatrical performances. 
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 :مقدمة
عرف المسرح تحولات ميمة، إذ أنو اعتمد عمى التقنيات الحديثة واعتبرىا طريقة فعالة لتجاوز 

فتغيرت طبيعة ىذه العروض وارتقت بالتزامن . المناىج والأساليب التقميدية في إنجاز العروض المسرحية
مع انتشار التكنولوجيا الرقمية، التي ساعدت في توسيع نطاق الجميور عبر نقميا لمتمفاز والمنصات 
الرقمية، من خلال تصويرىا بواسطة الكاميرا بجودة عالية، وبالتالي أصبح التصوير التمفزي لمعروض 

كما ويشكل نوعا من استكشاف الفن . المسرحية خطوة ميمة لنقميا إلى الجماىير في مختمف أنحاء العالم
الحي عبر وسائط جديدة، فمشاىدة ىذه العروض عمى شاشة الصغيرة يختمف عن مشاىدتيا مباشرة عمى 

وعند دمج . خشبة المسرح، فمكل وسيمة عرض خصوصيتيا وميام محددة يتعين عمى المخرج إنجازىا
ىاتين وسيمتين يخمق لنا شكل جديد يجمع بينيما وىو ما يعرف بالمسرح المتمفز أو التمفزي، ىذا الاندماج 

 .يسمح لمجميور بالتفاعل المستمر ويمنحو تجربة متجددة كل مرة
 شاشة التمفاز خطوة لدمج وسائل الإعلام والعمل المسرحي، لفتح عبرنقل العروض المسرحية يعد

وميما اختمف ىذا النقل سواء كان حيا أو مصورا فإنو . وسع نطاقلأالمجال لانتشار الفن المسرحي 
يحتاج إلى المخرجين، ىؤلاء الذين لدييم أساليبيم الخاصة في الإخراج، فمن المسرح إلى التمفاز يقوم كل 

مخرج بعممية إخراجو حسب متطمبات الوسيمة التي يستغميا لإيصال رسالة العرض، مستخدما الشاشة 
ىذا الوسيط الذي استخدم كبديل لمديكورات والمناظر المسرحية، فساىم في . كوسيط بينو وبين الجميور

 .تشكيل لغة بصرية جديدة سمحت لممسرح بمواكبة التطور التقني والرقمي الذي يعيشو العالم
ىل :  ومما سبق ذكره سنسعى للإجابة عمى التساؤل الذي يحدد إشكالية ىذا البحث كما يمي

الإخراج التمفزي يشوه الرؤية الإخراجية لمعرض المسرحي، أم يحافظ المخرج التمفزي عمييا عند نقل 
 العرض المسرحي لمشاشة التمفاز؟

ييدف ىذا البحث تحديد تأثير الرؤية الإخراجية لممخرج التمفزي عمى العرض المسرحي من خلال 
دراسة آليات التقنية الحديثة لمتصوير التمفزي وتتبع تطور أساليب الإخراج التمفزي لمعروض المسرحية، 

أما عن أىميتو فيي المساىمة في التوثيق لمعروض المسرح الجزائري وأرشفتيا لتكون مصدرا داعما 
لمبحوث العممية والأكاديمية، بجانب كونو موضوعا حيويا يجمع بين مجال الإعلام والمسرح، ويفتح مجالا 

.  لمباحثين ممن يرغب في تطوير المسرح المتمفز أو التمفزي
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وسنعتمد في بحثنا عمى المنيج الوصفي التحميمي من خلال اجراء مقارنة بين آليات النقل او 
التصوير لمعروض المسرحية أثناء تقديميا عمى خشبة المسرح، سواء عبر شاشة التمفاز او عبر أحد 

 .الشبكات والوسائط المتعددة كاليوتيوب
 :الإخراج التمفزي لمعروض المسرحية .1

يعد المسرح المصور الذي تنقمو شاشات التمفاز جزءا من تأثير التطور التكنولوجي، الذي شكل نوعا 
من الانفتاح عمى توظيف التقنيات الرقمية في العمل المسرحي، مما أتاح فرصة لممتمقي بالاكتشاف الفن 

 رغم أن مشاىدة العرض المسرحي مباشرة تعتبر تجربة حية غير قابمة لمتكرار. الحي دون تنقل لممسارح
نفس المشاعر بنفس الطريقة مرة أخرى، أي مشاىدة العرض عبر شاشة التمفاز لكون جوىر المسرح 

 ولذلك نجد أن (2017الصمعاوي و رمضان، ) . حسب آن أوبرسفيمد(NOW/HERE)ىنا/نلآمحكوم با
التصوير التمفزي لمعروض المسرحية قد واجو رفضا من الميتمين بالمسرح وأصحاب المجال لأنو في 

باعتبار أن المسرح ىو الحياة وفيو تتشكل علاقة حميمية بين الممثل وجميوره، . اعتقادىم يشوه العرض
 (2017الصمعاوي و رمضان، ) .وتصوير العروض وتسجيميا قصد تخميدىا ينم عن سوء فيم ليذا الفن

وىذا يعني أن النقل أو التصوير التمفزي لمعروض المسرحية يواجو رفضا لنقل جزئيا إذا باعتباره دخيلا 
فيذا النقل الذي يتم عبر . عمى الفن الرابع، الذي يتميز بالديناميكية التي تحتاج تفاعلا لحظة وقوع الفعل

 . باعتبارىا جزءا ميما من الفعل المسرحي- الديناميكية-الشاشة كوسيط يقمل من ىذه الخاصية 
تختمف عممية الإخراج المسرحي عن الإخراج التمفزي، فالمخرج المسرحي مثلا يحدد معالم الصورة 
العامة لعممو الفني باستخدام المغة المسرحية عكس المخرج التمفزي الذي يستعين بالمغة السينمائية التي 
تحتوي عمى لقطات وصفية ذات قيمة ومحتوى غير محدد، ينتج عنو مجموعة من المقطات قيمة معينة 

 ويرى زيغمونت ىنبر أن عمل المخرج التمفزي يقع بين عمل المخرج المسرحي .تتولد عنيا دلالة معينة
ويستعين المخرج في كلا المجالين لممزج بين الموضوعية وذاتية، ،(2013الغمراوي، )والمخرج السينمائي

الأولى نقصد بيا الوسيمة والأدوات والإمكانيات المتوفرة، والثانية ترتبط بالخبرة والمكتسبات التي يمتمكيا 
 و F.Monta ).المخرج وقدرتو عمى التنسيق بين رؤيتو الإخراجية الفنية والعناصر الموضوعية لمعمل

Jack ،2008) يصاليا  ويعمل المخرج من خلال عممو إلى إقناع المتمقي وسعي لتحقيق أىداف معينة وا 
.  (في التمفاز)أو غير مباشر  (في المسرح)ليم، كما يعمل عمى تأثير عمى الجميور تأثيرا مباشرا 

                                                 
عادة بعض المشاهد طلبا من الجمهور ورغبة في التسلية، وأحسن مثال على ذلك دعوة لإ تمت دعوة بعض الممثمين في المسرح لقد

 .عاودها..عاودها..جواد بقولهم عاودهالأالجمهور صيراط بومديناعادة أحد مشاهده في مسرحية ا
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والإخراج المسرحي رؤية عمى غير رؤية المخرج التمفزي الذي يقدم تصوراتو حول التشكيلات الحركية 
ىو سمسمة "(524، صفحة 2015بافي، )والإضاءة والديكور، ويقول باتريس بافي عن الإخراج التمفزي 

واسعة من الحشود حيث التأطير وتسمسل المقطات يجب في النياية أن ينظم العلاقات المتبادلة 
 لمعرض المسرحي عن طريق عممية التقطيع الإخراجيةويتحكم المخرج التمفزي في الرؤية ."لممواد

 ، فيمجأ لو لموصل بين المقطات والمشاىد من خلال استمرارية الصوت والموسيقى والحوار(المونتاج)
،وقد يساء توقيت القطع بين المشاىد والمقطات حسب رؤية المخرج التمفزي مما يغير من (2019بسما، )

فنقل المسرحية من . الأساسيةالإخراجيةرؤية المخرج المسرحي، وىذا ما يحدد نسبة تشويو في رؤية 
المسرح لمتمفاز يعتمد في الكثير من الأحيان عمى مجموعة من المقطات العامة التي تشمل كل الحركات 
والتكوينات التي لا تظير ردود الأفعال عمى الشاشة، وحتى مع استعمال المقطات القريبة والمتوسطة فإن 
الحركة والتكوين المسرحي يفقد من قيمتو وىذا يؤدي لفقدان العرض المسرحي الكثير من خواصو أثناء 

 (الصافي و ابراىيم ) .النقل
ان عممية تصوير العمل المسرحي، تختمف باختلاف نوع الوسيط الذي يعرض فيو، ونقصد ىنا تمك 

 أومواقع التواصل الاجتماعي أو شاشة التمفاز، حيث تعرض الاعمال You Toubالوسائط المتعددة مثل 
ويكون النقل الحقيقي . بثيا في وقت لاحق او المسرحية فييا سواء بالنقل الحقيقي أو تصويرىا آني

لمعرض المسرحيبعد انتياء ميام المخرج المسرحي، حيث يقتصر عمل مخرج التمفزي في تصوير العرض 
فالعرض ىنا مصمم لمخشبة لا شاشة التمفاز، فيو . بناء عمى رؤية المخرج المسرحي دون المساس بيا

 .يقوم بعممية التوثيق والعرض لا أكثر مع الحفاظ عمى أصالة العمل
أما في حالة تصوير العرض ليعرض عمى شاشة التمفاز، فإن بعد الانتياء العرض الرسمي لمعمل 

بمساعدة المونتير من خلال توجييات التي تتعمق  (المونتاج)يقوم المخرج التمفزي بعممية التركيب 
الجمال، )بالاختيار المقطات ووضعيا في مكانيا المحدد، وتنفيذ وسائل الانتقال بين المقطات المختمفة

ولممونتاج التمفزي عدد من .  وغيرىا من الأوامر التي تتعمق بالإنارة والموسيقى والمؤثرات الصوتية(2013
الحفاظ عمى الخط الوىمي الذي يسترشد : القواعد التي يجب اتباعيا نذكر عمى سبيل المثال لا الحصر

بو المخرج، ووجوب مراعاة قواعد القطع السمس بين المقطات مع تقديمو لمبررات القطع، بحيث لا يشعر 
الجمال، ) .المتمقي بأن ما يشاىده تم عمل مونتاج لو، مما يساعد عمى التدفق البصري من لقطة لأخرى

تتمثل في الاختيار الجيد لمقطات وفقا لتكوينيا  ويعتمد المونتاج الجيد عمى عناصر أساسية(2013
والإنارة وحركة الكاميرا والممثمين والعدسات المستخدمة، اتجاىات الحركة والصوت بما يلائم ترتيب 
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المقطات وتتابعيا، كذلك حجم المقطة وتسمسل المنطقي ليا، والتكوين الداخمي، ومن عناصر أيضا تمك 
 ولممونتاج تمك القدرة عمى التأثير عمى (2013الجمال، ) .الحركة داخل الكادر والإيقاع والتوقيت والسرعة

كل من العلامات التنقيط والنقاط والوقفات وعمى تمك العمميات الخاصة بالانقطاع الدرامي، فالحكاية يمتزم 
كما يجب أن تكون الصور . أن تكون مقروءة ومنظمة وليا مجال مفتوح أمام كل التوترات والقمق السريع

 (2015بافي، ) .المختارة مضبوطة بكل دقة وعناية ليسيل قراءتيا بسبب صغر الأحجام لمشاشة
 :ازالإنارة في المسرح والتمف 1.1

الإنارة لغة فنية تحدث فرقا كبيرا في عروض المسرحية سواء عمى خشبة المسرح أو عند التصوير 
فيي إبداع ضوئي يستعمل في بناء شكل وصورة المسرحية جزئيا من حيث شكل . التمفزي لمعروض

عداد الأجيزة والألوان التي تدخل في بناء صورىا رؤية  و(2021نويوة و أحمد، ).المساقط وزواياه وا 
مجمل ما يعرض في فضاء الخشبة يرتبط بيا، فيي تكشف عن تفاصيل الديكورات والتشكيل الحركي 

فبجانب دورىا كأداة لرؤية العرض، تسعى لتعزيز . لمممثمين وغيرىا من التفاصيل المعروضة فوق الخشبة
وبذلك تتحدد ضرورة . المشاىد وجذب الانتباه الجميور والتفسير وغيرىا من الأدوار الجمالية والدرامية

توظيف الإنارة في إخراج الأعمال الفنية المسرحية والتمفزية من خلال استخداميا لأغراض ىندسية تقنية 
. التوازن الواقعي لمدرجات المونية"(148، صفحة 2008شمبي، )وأخرى جمالية فنية، فالأولى تحقق 

ويرتبط ذلك ارتباطا مباشرا بكمية الضوء والتوازن بين تنوعو وشدتو من مصادره المختمفة، فضلا عن 
 أما الثانية فيي تحقق العديد من الوظائف أىميا الجانب الجمالي، أيضا توزيع وتنويع ."اتجاىو ودرجتو

براز موضوع القصة وأبعادىا شمبي، ) .الأضواء والظلال، وخمق الإحساس بالزمن، وتدعيم القيم الدرامية وا 
2008) 

ولأن تأثير الإنارة مرتبط بالألوان ارتباطا وثيقا في كلا المجالين، ويمتد لكل من الممثل وما يرتديو من 
أزياء وما يضعو من مكياج ومفردات العرض البصرية الأخرى كالديكور والإكسسوارات، فإنو من 

الضروري الإشارة إلى جدول ويميامزالذي يبين مدى التغيرات المونية التي تطرأ عمى الأجسام الممونة تحت 
: الأشعة

 
 

لونو تحت لونو تحت لونو تحت لونو تحت لونو تحت لونو تحت المون 
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 لمسواد

أحمر غير 
 واضح

قريب من  أخضر أخضر أخضر أسود أخضر
 السواد

 بنفسجي غامق

أزرق 
 الطاووس

أزرق  أخضر أخضر أسود
 الطاووس

 أزرق أزرق

أسود  أخضر أسود أزرق
مائل 

 للاخضرار

 أزرق أزرق أزرق

أحمر  بنفسجي
 غامق

أسود 
غير 
 واضح

 بنفسجي أزرق أزرق أسود

أحمر 
 بنفسجي

 أحمر ورى أزرق أزرق أسود أحمر أحمر

 (134، صفحة 2006الوىاب، )جدول ويميامز- 1-الجدول
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إن جدول ويميامز من أىم المراجع التي يعود إلييا المصممون في مختمف المجالات، لاسيما المسرح 
فيي . فيو يساعدىم عمى فيم ألوان وقدرتيا عمى التأثير النفسي والجمالي في المشاىد المسرحية والمتمقي

تساعد في تشكيل التوازن البصري بين ألوان الأزياء ومكياج الممثل، الديكور والإنارة، كما تساعد المصمم 
وتوظيف . في رسم مشاىده بالشكل المطموب من خلال ترجمتيا بناء عمى تأثيرات المونية المستيدفة

الألوان لمعرض المسرحي يعود بدرجة أولى إلى تأثر الجميور بتمك المواد الممونة ومتعددة الدرجات 
الموجودة في التمفزيون ليجبر المسرحيون عمى تقديم صورة لونية قريبة لما يرونو في التمفزيون لذلك يتم 

 (2006الوىاب، ) .استعانة بالضوء الممون لاسيما بعد التطور اليائل في صناعة الوسائط الممونة
إن الفرق الجوىري بين الإنارة المسرحية والإنارة التمفزيونية، أن الأولى تعتمد عمى تفاعل المباشر بين 

العرض والجميور، فالمخرج المسرحي يقوم بتصميم إنارة عرضو حسب فضاء المعب بأبعاده، ويتعامل 
معيا عمى أساس أنيا جزء من العرض الحي لأنيا تأثير لحظي يساعد في تشكيل الجو الدرامي وعكس 

ىذا التأثير الذي يخضع العناصر السينوغرافية نوعا ما . المشاعر، والتركيز عمى الأفعال وردود الأفعال
خلال إنجاز العرض، عكس ما نجده في تصوير التمفزي لممسرحيات الذي تخضع فيو الإنارة لمكاميرا 

طار الذي يحدده المخرج التمفزي من خلال التحكم التقني ليا ونقصد ىنا تمك البرامج التي تعدل  وا 
-بعاد لأوتصحح الألوان بنفس جودتيا عمى الخشبة وأحيانا أحسن من الواقع بفضل تكنولوجيا ثلاثية ا

3D -من التمفاز رغم ضعف أكثر  في المسرح الإنارةويدرك المشاىد . والواقع الافتراضي والواقع المعزز
شدتيا، فالكمية المستخدمة في المسرح أقل مما عميو في التمفاز لأن الكاميرات المستخدمة في النقل 

الصافي ) . في المسرح أكثر من التمفازالإنارة، وىذا ما يجعل جمالية وتأثير الإنارةتحتاج شدة عالية من 
 (و ابراىيم 

 
 :الشاشة كوسيط في العرض 2.1

من تعويض بعض العناصر السينوغرافية - داتشو-وجياز العرضLEDمكنت التقنيات مثل الشاشات
 دون إبداعيم شكل رقمي يسيل عمى المخرجين تجسيد إلىكالديكور الذي انتقل من عنصر مادي 

 Erwinويصنف اروين بيسكاتور . الحاجة لبناء ديكورات مكمفة، وتقديم عدة مشاىد في وقت واحد
Piscator من أوائل المخرجين الذين دمجوا الوسائط المتعددة مثل التقنيات السينمائية والشاشات في 

 Hoppla, We’reىوبلا، نحن نعيش"ومسرحية "Flagsالرايات "عروضو المسرحية، وتعتبر مسرحية 
Alive " ،من نماذج التي استخدم فييا العنصر الممحمي في سعيو لمعمل بالمنيج التركيبي في أعمالو
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، ووظف (145، صفحة 1979أردش، ) فوظف الشرائح المصورة والابتكارات الميكانيكية المكتشفة أنذاك
ويعد . لدى المتمقيالإييامبريخت ىو آخر اللافتات وشاشة السينما كنوع من التغريب في عروضو لقطع 

 الضوئي في الإسقاطكل من سفوبودا وكوكوس من مستخدمي المرايا والعواكس والشاشات التي تستقبل 
.    عروضيم، واستخدموا الوسائط المتعددة ومزجوا بينيا وبين عناصر الصورة المرئية فوق الخشبة

دمج الشاشة في الخمفية المسرحية كان من البدايات التي ميدت لانتقال العروض المسرحية من 
العمبة الإيطالية الىشاشات التمفاز، حيث أن المسرح يحتوي عمى عناصر بصرية ثرية أليمت العديد من 

والتمفاز في بداياتو ىو آخر اعتمد عمى تسجيل العروض  الفنانين في مختمف الميادين للاستعانة بو،
 Simonson)المسرحية رغبة في نقل الصور المتحركة عن طريق التمغراف في أواخر القرن التاسع عشر

& others, 2013) وتنويع في انتاجو، مما يتيح لمجميور من مختمف الفئات إمكانية مشاىدة مختمف
وأصبحت شاشة . البرامج والمسمسلات والعروض المسرحية التي كانت محصورة في مكان وزمان محددين

بذلك وسيطا ينقل العروض لشريحة أوسع من المشاىدين دون الحاجة لتنقل لممسارح فالتمفاز شكل من 
.  اشكال الراحة والرفاىية

يستعين المخرج التمفزي في تصويره للأعمال الفنية بالكاميرا كأداة تحكم في نوع المقطات التي يريد 
فيي وسيط بينو وبين العرض،فيو يستعمميا في إعادة  التركيز عمييا في مختمف المشاىد المسرحية
تكبير جزء من مشيد ما لتسميط الضوء عميو أو تقديم : تشكيل الإيقاع من خلال تقنيات متعددة مثل

التمفاز  ويعمل المخرج التمفزي في تصويره لمعرض عمى نقل الصورة إلى شاشة. صورة شاممة لممشيد آخر
 والتصوير التمفزي (2008شمبي، ).عبر الكاميرا من خلال تحويل الصورة الضوئية إلى صورة كيربائية

نوعين الأول في استوديوىات البث الخاصة بالتمفاز والتي ترتبط بعدة كاميرات عبر المازج الصوري، 
والنوع الثاني يسمى الكاميرا المحمولة التي تتشابو لعمل الكاميرا السينمائية في تصوير الأفلام، ويمعب 

المصور دورا أكبر حيث أنو مسؤول مباشر عن العممية ولا أحد يشاركو في التصوير كما ىو الحال في 
كما ويتم ضبط ألوان الكاميرا عن طريق وضع الفمتر الملائم للإضاءة حتى (2008شمبي، ).النوع الأول

يتم تصوير المشاىد بصورة صحيحة بما يتناسب والفضاء العرض، وتنقل الأحداث بعد تحديد زوايا 
 .الالتقاط والأبعاد البؤرية ونوع العدسات المستعممة وكل الممحقات الخاصة بالكاميرا

 :الأداء التمثيمي عبر شاشة التمفاز والمتمقي 3.1
 أن قدرة الممثل تكمن في التلاعب بانتباه الجميور بشكل مباشر Jane Wilsonتذكر جين ولسون

في المسرح من خلال اجتذابو عيون الجميور، أما في التمفاز فإن علاقة الممثل بالجميور تكون من 
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بسما، )خلال الات التصوير، وىنا لا توجد ردود أفعال مباشرة من الجميور ليتأثر بيا سمبا أو إيجابا
ويعمل الممثل عمى تجسيد دوره ومنحو الحيوية المتدفقة من خلال ىضم واستيعاب . مثل المسرح(2019

طبيعة الشخصية التي تمنح لو، وتقديميا دون إضعاف وحدة العرض المسرحي واتساقو، وذلك من خلال 
مواكبة تجديد الأساليب والإجراءات التي تساعده في الاستجابة الفورية لمفكرة والانفعال وتحسين مرونة 

ويسعى الممثل عند تقديمو لمشخصية التي يمعب دورىا عمى العيش فييا من خلال . الصوت والحركة
وتمتقط الكاميرات أداء (1996راغب، ) .ىواجسيا ومخاوفيا وآلاميا وأفكارىا منذ بداية العرض لنيايتو

الممثمين الذي يشغل الفضاء الفارغ بجوار العناصر السينوغرافية، فالممثل يقدم أدائو بشكل عادي دون 
الحاجة لمتتبع عدسات الكاميرا لان ميمتو تقتضي في تقديم دوره بشكل سمس، لكن حتى مع ميزة 

التسجيل بالكاميرات لا يمكن التقاط الحياة التي يوفرىا العرض المسرحي ذلك أن الأداء المسرحي ليس 
 ,Biswas).مجرد تمثيل فقط، بل أكثر من ذلك فيو تمثيل متقن ولا يمكن تكراره بنفس الطريقة

وأصبح بإمكان الممثمين متابعة العرض المسرحي من خلال شاشات التمفاز داخل غرفة التحكم، (2017
حيث يقول سفوبودا بأن الخشبة المسرح أصبحت مرتبطة بالأستوديو أو غرفة التحكم ومن ىنا يحدث 

 (2023السعدني، ) .التواصل بين مفردات العرض المسرحي الواحد
 موقع الممثمين أو تقويتو من خلال الإطار الذي يحدد الصورة التي إضعافيستطيع المخرج التمفزي 

يقدميا، مما يعكس نوع العلاقة التي تربط الممثل بالمتمقي فالشاشة كوسيط بينيما تمعب دورا كبيرا في 
تقريب المتمقي من الممثمين أو عزلو، أما المتمقي في المسرح يجد نفسو في علاقة مباشرة أمام ما يعرض 

يماءات . عميو فيشاىد المتمقي في العرض المسرحي الممثل بحجم واحد مع تركيز مع ملامح وجيو وا 
لممثل  (عرض/طول)وحركات، عكس المتمقي خمف الشاشة الذي يشاىد أجزاء معينة بجانب الحجم واحد

 التي تسمح بتصوير أدق التفاصيل مثل وجيو وخمجاتو تبعا zoomبفضل إمكانية الكاميرات وتقنية الزوم 
كما ويسيل عمى المتمقي سماع صوت الممثل في شاشة التمفزيون بفضل استعمال تقنية مكبر . لممواقف
.  أو التسجيل الصوتي المسبق لمحوارات الممثمين(2021ابراىيمي، ) الصوت

يتأثر المتمقي في المسرح بالأداء الممثمين فيعبر بردود أفعالو لحظة وقوع الفعل لتكون استجابتو 
 لم يكن قد أضحكو إذالحظية، فيو يشاىد العرض ويتفاعل معو ويتأثر بردود أفعال المشاىدين حتى 

وىذا ما لا . المشيد أو أراد تصفيق في لحظة ما لأن الضمير الجمعي لمحيطو يتحكم فييبدون وعي
نجده لدى المتمقي خمف الشاشة الذي يكون حرا في ردود أفعالو، ولكن ىذه الردود تعتبر استجابة مؤجمة 
. لا يراىا الممثمون ولا يتأثر بيا لا سيما أن العرض قد مر بالعممية المونتاج قبل أن يعرض عبر الشاشة
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ويمكن أن نمخص علاقة الممثل بالمخرج المسرحي والمتمقي الحي، والمخرج التمفزي والمتمقي وراء الشاشة 
 :بالمخطط التالي

 
 :النقل والتصوير التمفزي لمعروض المسرحية .2

انتشرت العروض المسرحية بشكل كبير في العالم بفضل شاشة التمفاز والوسائط المتعددة، التي 
قدمت المسرح لشريحة أوسع من الجميور سواء بالنقل التمفزي لمعروض المباشرة أو عبر تصوير 

والتقنيات  (المسرح)لاستكشاف شكل جديد من تمازج الحميمية والأصالة . العروض وبثيا في وقت لاحق
، الذي أتاح لممتمقي بتمقي رؤية أخرى لمعروض المسرحية عبر وسيط جديد (التمفاز)الإعلامية البصرية 
 .ىو المسرح التمفزي

الثمث " وللإجابة عمى التساؤل الرئيسي لمبحث سنقوم بمقارنة النقل التمفزي لمعرض المسرحي 
لممخرج أحمد رزاق، المقارنة " ألا فاشيدوا"، والتصوير التمفزي لعرض "تونس آيت عمي"لممخرجة " الخالي

، ىذا التمييز يمكننا من تحديد تأثير الرؤية "التصوير"ومفيوم " النقل"تسمح لنا بفصل بين مفيوم 
أدناه يظير فريق التصوير التمفزي - 2-والجدول. الإخراجية لمعمل المسرحي عند انتقالو لشاشة التمفاز

. وفريق النقل التمفزي وىو يوضح أول الفروقات التي نحتاج ليا لمتميز بين عممية النقل وعممية التصوير
 

 الممثل

 المخرج المسرحي

 المتمقي وراء الشاشة

 المخرج التمفزي

لمتمقي في المسرحا  

 رؤية تنقل عبر الشاشة رؤية تنقل عبر الخشبة

 إعادة تفسير العرض الاشراف عمى الأداء

 استجابة مؤجمة استجابة مباشرة
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 (الثمث الخالي)فريق النقل عرض  (ألا فأشيدوا)فريق التصوير عرض 
  (يوسف حاتم)إخراج 
  (مالك زيواني)مدير التصوير  
  حكيم شيبان، فتحي بميمي، عبد الحميد )التصوير

 (جيدي، وليد درياس، نبيل ساسي
  رضوان بودابة، كمال مولاي )مسؤولا التصوير

 (عمي
  الفرقة التقنية المتنقمة HD4 
  (بوبكر غانم)مسؤول الارسال 
  (ياسين بوقميح)ميندس الصيانة والاستغلال 
  (حسين سيد أحمد)ميندس الصوت 
 مسؤول الصوت سيد عمي محداد) 
  (سيد عمي سعد الله)الصوت 
  (ناصر سميماني، رياض بولخضر)بمساعدة 
  (خالد شباب العين)ميندس فيديو 
  (زىير بوشباح)تسجيل فيديو 
  (عبد الكريم بو لعتيقة)مؤثرات خاصة 
  (محمد عريوات، محمد رابحي)بمساعدة 
  ميدي نور الدين، حمزة قتار، فيصل )الإضاءة

  (تبراني

  (حسن التميمي)إخراج 
  (عبد العزيز التميمي، سالم العسيري)تصوير 

                                                 
"ية عبر شاشة التلفاز في قناة ي للمخرج المسرحي أحمد رزاق، تم عرضهعرض ملحم"ألا فأشهدوا ،انتاج وزارة المجاهدين 3الإخبار

يوني يوسف حاتم يون الجزائري وأخرجها المخرج التلفز وتم تعديل التوقيت . 60لذكرى ال في اطار الاحتفالباوتقديم التلفز
العرض أساسي وتم حذف العديد من المشاهد والتعديل في النص الأساسي حسب أقوال المخرج أحمد رزاق في حوار له حول 

 .https://es-la.facebook.com/DZpeoplemag/videos.العرض
"المسرح العربي الدورة التاسعة مسرحية من اخراج تونس آيت، انتاج مسرح الجهوي العلمة تم عرضها في مهرجان" الثلث الخالي 
عبر اليوتيوب في حسن التميمي وتصوير عبد العزيز التميمي، سالم العسيري وعرضها ، وتم نقل العرض من قبل المخرج2017الجزائر – 

 الجزائر- مسرحية الثلث الخالي - بث مباشر .توثيق للمهرجانإطار

https://es-la.facebook.com/DZpeoplemag/videos.
https://es-la.facebook.com/DZpeoplemag/videos.
https://www.youtube.com/watch?v=cqrN2nRiZ-w
https://www.youtube.com/watch?v=cqrN2nRiZ-w
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  ناصر آيت شكديد، فاتح جرماني، )شبكة الإرسال
 (ناصر دبدابي
 جدول مقارن لطاقم العمل التصوير التمفزي وطاقم عمل النقل العروض المسرحية- 2-الجدول

يظير الجدول أن عممية التصوير التمفزي عممية معقدة تحتاج لفريق كبير من التقنيين منيم من 
ىو مسؤول عن التصوير، ومنيم من ىو مسؤول عن الأجيزة والصيانة والانارة والصوت وغيرىا كميم 

أما بالنسبة لمنقل التمفزي فيو أقل تعقيدا ولا يحتاج إلى فريق كامل من . تحت إشراف المخرج التمفزيوني
 .التقنيين ولكن يمزم وجود المخرج التمفزيوني ومسؤول التصوير

لممخرجة تونس آيت عمي عبر " الثمث الخالي"النقل التمفزي لمعرض المسرحي  1.1
 :اليوتيوب

لممخرجة المسرحية تونس آيت عمي تم تصويرىا خلال " الثمث الخالي"إن عرض مسرحية 
، وفيما يمي سنقوم بتحميل النقل المباشر لمعرض "عز الدين مجوبي"ميرجان المسرح العربي دورة 

 .المسرحي من طرف المخرج التمفزيوني حسن التميمي
 بداية تم اختيار مجموعة من الصور المقتطفة من العرض ليتم تحميميا، من حيث نوع المقطات 

أولا نلاحظ أن الكاميرا تم تثبيتيا مقابل . وغيرىا من العناصر وزوايا التصوير والإنارة وأداء الممثمين
خشبة المسرح حيث يستطيع المصوران تصوير العرض بشكل شامل، المخرج استعمل تقنيتين الأولى 

( 4، 3، 2، 1) لتقريب الصورة أو تضييق المشاىد مثل ما نلاحظو في الصور رقم zoom inتقنية 
حيث ركز عمى ملامح الشخصيات وانفعالاتيا والمشاىد الدرامية ليا، المقطات كانت قريبة تظير الأداء 

ىنا عين المتمقي محصورة في جزء معين من . الممثمين الجسدي وتفاعمو مع الإضاءة وقطع الديكور
الصورة الشاممة حيث لا يرى تفاعل الشخصيات الأخرى في لحظة التقريب، والزاوية المستخدمة زاوية 

.  مستقيمة بحيث تقدم المشاىد بحيادية وتركز عمى محتواىا دون تغييره
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 لقطة قريبة- 2-لقطة متوسطةصورة رقم- 1- صورة رقم

 
لقطة متوسطة - 4-لقطة متوسطة    صورة رقم - 3-صورة رقم

 
 ويتم استعماليا لمعودة لمصورة أولى وتوسيع مجال zoom outأما التقنية الثانية فتتمثل في 

ظيار المشيد كاملا مثالا عمى ذلك مجموعة الصور رقم  ، ىذه صور تظير (9، 8، 7، 6، 5)الرؤية وا 
نارة وممثلات، فالبؤرة التركيز ىنا عمى كل الممثلات حيث أن الفعل  المشيد بكل تفاصيمو من ديكورات وا 

التصوير ىنا محدود حيث ينقل العرض دون . المسرحي مشترك لاسيما في رقصات الكوليغرافية المشتركة
المساس في رؤية المخرج المسرحي الأساسية، لذلك نجد إن المخرج التمفزيوني اعتمد عمى المقطات 

. القريبة والمقطات البعيدة فقط
 

 
 لقطة عامة- 6-لقطة عامة                   صورة رقم -  5-صورة رقم 

 
 لقطة عامة - 8-لقطة عامة                     صورة رقم - 7-صورة رقم



 د منصوري لخضر.أ، د زبيري رحمة.ط
 آليات التصوير التلفزي للعروض المسرحية

 246 :الصفحة          2025جوان : السنةالشهر و           01 : العـدد12 :     الـمجلد  مجلـة آفـاق سينمائيـة      

 

 
لقطة عامة - 9-صورة رقم 

 
حافظ المخرج التمفزيوني عمى نفس الإنارة الأساسية لمعرض المسرحي، ولكن عدم تحسينو لجودة 
الصورة واستخدام ىذا النوع من زاويا التصوير بجانب الإنارة الموظفة لمعرض كان مناسبا لممشيد ولكنو 

فالصورة ىنا تبدو مسطحة فالإنارة لا تقدم لنا ذلك التباين  (13، 12)قتل حيوية الصورة مثال الصور 
الذي يبرز جمالية الصورة المنقولة عبر الكاميرا، المخرج التمفزيوني ىنا اعتمد عمى التصوير التقميدي 

 .والمباشر
أما إذا تحدثنا عن الألوان المستخدمة في العرض، فمو أن المخرج التمفزيوني قام بمعالجة الصورة 

بإضافة القميل من التشبع للألوان أو مثلا استعمال إضاءة جانبية تبرز الألوان بشكل أفضل، ىذه 
المعالجة كانت ستسمح بتحسين التجربة مشاىدة عمى شاشة الصغيرة، حيث أن التمقي المباشر يسمح 
لحواس المتمقي بتفاعل بشكل أفضل مع متغيرات العرض، عكس المتمقي الذي يشاىد العرض بعدسة 

الكاميرا، فحتى إذا كان مجرد نقل فاىتمام بالتفاصيل ىو ما يقدم تجربة مشاىدة تحاكي المشاىدة الحية 
ونفس الشيء إذا تحدثنا حول المناطق الظل والنور عدم استخدام إضاءة جانبية قمل . لمعرض المسرحي

.  من قيمة النقل حيث ىذه الإضافة كانت ستبرز تفاصيلا أكثر لمعرض وقيمة جمالية أقوى
 

 
لقطة عامة - 11-لقطة عامة              صورة رقم - 10-صورة رقم 
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 لقطة عامة- 13-لقطة عامة              صورة رقم - 12-صورة رقم

أما عن الأداء الجسدي لمممثلات فبفضل زاوية التصوير والتنوع في المقطات نقمت عدسة الكاميرا 
أداء الممثلات الشاعري وخفة الجسدية واندماجيم مع الموسيقى والإنارة لمتعبير عن الموضوع بجسد 

 . مجروح وروح متمردة عن الواقع الذي يعشونو ومحاولتيم لمتحرر من قيود المجتمع
ركز المخرج التمفزي فييا عمى النقل المباشر " الثمث الخالي"إن عممية نقل العرض المسرحي 

التقميدي دون التدخل في رؤية المخرج المسرحي، وىذا يعني أن نقل شمل كل تمك المحظات العفوية 
وتفاعل الجميور مع أداء الممثلات وتصفيقات الحارة، وكل تمك الأصوات بين مقاعد الجميور من 

تعميقات ومحادثات جانبية، وبتركيز عمى الأصوات والمؤثرات الصوتية والموسيقى نلاحظ أن أصوات 
 .الممثلات في بعض الأحيان غير مسموع أو واضح، وبسبب ذلك بعض الحوارات لم تكن مفيومة

 :لممخرج أحمد رزاق" ألا فاشيدوا"التصوير التمفزي لمعرض الممحمي  2.1
لممخرج المسرحي أحمد رزاق تمفزيونيا من طرف " ألا فاشيدوا"تم تصوير العرض الممحمي 

المخرج التمفزيوني يوسف حاتم بدعم من الوزارة المجاىدين وذوي الحقوق، وفيما يمي سنقوم بتحميل 
مجموعة من الصور المقتطعة من العرض، التحميل يمس مختمف العناصر كالزوايا التصوير والمقطات 

 .والإنارة والألوان وغيرىا
خلافا لمنقل التمفزي المباشر لمعروض التي لا تحتاج معدات معقدة وكثيرة، فإن التصوير التمفزي 

سنتحدث عنو من حيث توزيعيا في خشبة ما يتطمب معدات مختمفة أوليا تعدد الكاميرات، وىي أول 
المسرح والفضاء المسرحي عامة من طرف المخرج التمفزيوني، ىذا اختيار الذي يحدد زوايا تصوير 

وكما تظير مجموعة الصور الأولى تموضع أربع من الكاميرات عمى جوانب خشبة المسرح أما . المقطات
مسؤول عنيا ىو الفرقة المتنقمة، التوزيع يسمح لممصورين بتصوير الباقي الكاميرات فيي متوزعة و

العرض بكل تفاصيمو وفي كل جوانبو وتقديميا لجميور شاشة التمفزيون، حيث سيسمح اختيار تمك 
المقطات لاسيما القريبة منيا والتي لم تستطع عين المشاىد التقاطيا في العرض المباشر بسبب مكان 

 . جموسو أو عدم وضوح بعض التفاصيل بسبب بعد المسافة أو أنو لم يعيرىا اىتماما
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. الصور تظير أماكن توزيع الكاميرا خلال العرض- 1م-صور 

 
سواء عمى خشبة المسرح أو في شاشة يتم التركيز عمى أداء الممثمين، ولذلك نرى اىتمام المخرج 
التمفزيوني بأداء الممثمين من خلال التركيز عمييم من خلال المقطات القريبة والمتوسطة والطويمة، ولقد 
. اخترنا مجموعة من المقطات التي تركز عمى الممثمين والمتمثمة في المجموعة الثانية والثالثة من الصور
المقطة الأولى من الجانب الأيمن لممجموعة الثانية من الصور تبرز تكوين الصورة باستخدام الإضاءة 
. الخفيفة التي سمحت بتشكيل الظل لشخصية عمى الخمفية، التصوير يظير اندماج الممثل مع الديكور

ويتكرر ىذا الأسموب مع العديد من المقطات في العرض منيا المقطة الثانية المتوسطة من نفس 
المجموعة، إلا أن زاوية التصوير ىنا طمست ملامح الشخصية عمدا لإبرازىا كظل بجانب الديكور، ىنا 

 . يشعر المتمقي بقوة الأداء وجماليتو فظلال بصريا تعزز من حميمية المسرح
 

 
. تظير الصور ابراز تكوين الصورة باستخدام الإضاءة وتشكل الظلال- 2م-صور 

 
لم يقتصر تشكيل الظلال عمى أجساد الممثمين فقط، وىذا ما نلاحظو في تمك المقطات القريبة والتي توجو 

. الاىتمام لوجو الممثمين مثل الصورة التي عمى اليمين، والصورة التي في الوسط من المجموعة الثالثة
حيث تم الكشف عن تفاصيل وملامح الشخصيات، ونلاحظ تشكل ثنائية الظل والنور في صورتين نتيجة 

. زاوية التصوير والإنارة المستخدمة
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. الصور تظير تشكل ثنائية الظل والنور واستخدام الالوان لإبراز تكوين الصورة- 3م-صور 

 
وتختفي الظلال في الصور التي عمى اليسار من نفس المجموعتين، حيث نلاحظ أن المون البرتقالي 
والمون الأحمر المستخدم في ىذه الإنارة قد يسبب إرىاقا بصريا لممتمقي كما ويضعف العمق البصري 

كما وىيمنت ىذه الألوان عمى ملامح الممثمين . لمصور بسب عدم ضبط كمية الألوان وشدة الانارة
ليصبح لونيم غير طبيعي، فلا مكياج الممثمين قد برز ولا ألوان الأزياء كانت واضحة بسبب سيطرة 

 .الألوان الحارة
والباردة  (المون الأحمر والبرتقالي) وبالحديث عن الألوان نلاحظ أنو تم استخدام الألوان الحارة 

لدرجة أن ىذا التكثيف اجتاح حتى قاعة  (صور المجموعة الرابعة)بشكل مكثف  (المون الأزرق)
قوة ألوان . الجميور، وىذا ما نلاحظو من خلال الصور الثلاثة وحتى الصور التي قمنا بتحميميا مسبقا

الإنارة سيطرت عمى الفضاء المسرحي في كل زاوية، لتنتقل ىذه السيطرة لممتمقي خمف الشاشة مما قد 
 لم يكن مقصودا، حيث أن كمية الضوء المستخدم كان بشكل إذايسبب إزعاجا لمعين وتشتت انتباىيا

مبالغ فيو، المتمقي ىنا كأنو يرى شاشة تتغير من المون الأزرق لمون برتقالي المحمر، ىذه التنقلات قد 
ترىق البصر الا في حالة كانت مقصودة، ناىيك عن إمكانية ضياع جمالية ودرامية المشاىد وعدم 

.  استمتاع المتمقي نتيجة ليذا نوع من الانارة
 

 
. تظير الصور ثلاثة أنواع من الانارة خلال العرض- 4م-صور 

 
تظير الصورة التي عمى اليمين في المجموعة الخامسة نوعا من المقطات القريبة التي تركز عمى 

حدث درامي معين، وىي لقطة تفصيمية استخدميا المخرج التمفزي لتركيز الانتباه المتمقي لتمك القيود، 
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بعدىا مباشرة يظير لنا لقطة قريبة أخرى وىي الصورة التي في الوسط تظير تعابير وجو الشخصية 
المقيدة ومشاعرىا، لينتقل مباشرة للإطار العام لممشيد مبرزا ىذه الشخصية مع المشيد الكمي مع 

الشخصيات الأخرى لتتوضح لممتمقي الصورة الكاممة وىي اعتقال ىذه المرأة من طرف الجيش الاستعمار 
 . بجانب شخصيات أخرى

 
 .تظير الصور استخدام مختمف المقطات في مشيد واحد لتركيز عمى حدث درامي معين- 5م-صور 

 الصور في المجموعة السادسة تظير مجموعة من المقطات البعيدة والجانبية، وىي تبرز التكوين 
العام لتوزيع الشخصيات والحركات الجماعية، كما وتظير تناسق بين كتل الديكور والكتل الضوئية 

والأداء الممثمين، التأثير العام للألوان المستخدمة في كل مشيد يتناسب وألوان الأزياء حيث أن المون 
الأحمر يظير تمك الحدة والتوتر الموجود فيو، عكس المشيد الثاني الذي استخدمت فيو إنارة زرقاء 

لمدلالة عمى جو اليادئ الذي يرمز إلى ليل الذي تضيء سمائو بالضوء القمر، حيث تبدأ فيو الحفمة 
 .  الراقصة

 
تظير ىذه الصور توزيع الممثمين وحركتيم والتكوين العام لممشاىد باستخدام المقطات - 6م-صور 

 .الجانبية
وتظير مختمف الصور المختارة في ىذا التحميل وصور المجموعة السابعة تمك ديكورات 

المستخدمة، ىذه الأخيرة التي تنوعت ما بين الديكور المجسد والديكور المصور من خلال الشاشات 
العملاقة، المتمقي يشاىد الديكور كاملا وينبير بو من خلال المقطات الكبيرة التي توسع مجال رؤية 

التصوير نقل كل التفاصيل المتعمقة بالديكور . المشيد كاملا مثمما يراه الجميور أثناء العرض المباشر
وتأثير الإنارة عميو وتفاعل الممثمين مع حجمو ومكانو، أما بالنسبة للأداء الصوتي لمممثمين فقد تم 

تسجيل كل الحوارات في العرض مسبقا وقام ممثمون بتزامن الشفاه مع التسجيل أثناء العرض لاعتبارات 
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عكس النقل التمفزي الحي والذي يعتمد فيو الممثمون عمى أصواتيم وعمى مجموعة من .خاصة
.   الميكروفونات المعمقة في اليواء

 

 
تظير الصور امثمة لمديكور المستخدم بجانب شاشات الكبيرة المستخدمة في - 7م-صور 

 .عرض
إن التصوير التمفزي وبفضل عممية المونتاج التي يقوم بيا المونتير تحت إشراف المخرج التمفزي، 

يتم فييا اقتطاع وحذف كل المحظات العفوية والأخطاء والحوادث التي يمكن أن تحدث خلال العرض، 
كما . وىذا ما يميز عممية التصوير عن عممية النقل التمفزي الحي والذي ينقل تفاصيل العرض دون حذف
أن المخرج التمفزي يقدم رؤيتو الإخراجية لمعرض من خلال اختياره لما يريد أن يشاىده المتمقي خمف 

حيث أن السمطة العميا . لا كما يريد المخرج المسرحي (المونتاج)الشاشة خلال عممية التقطيع والتركيب 
تكمن لديو، ىذه السمطة التي انتقمت من الكاتب لممخرج المسرحي ثم للأخير باعتبار أن العرض مجيز 

 . لموىمة أولى لمشاشة الصغيرة

 :خاتمة
يتيح التصوير التمفزي لمعروض المسرحية فرصة لنقل المسرح خارج العمبة الإيطالية، حيث يسمح 
بتوسيع نطاق الجميور واستقطاب فئة جديدة تيتم بالمسرح المتمفز، الذي يعد تجربة متميزة يعمل المخرج 

 .فييا عمى خمق توازن بين ديناميكية العرض الحي وسحر الشاشة
 :وبناءً عمى ما سبق،نستعرض فيما يمي مجموعة النتائج التي تم استخلاصيا من ىذا البحث

تتغير خصوصية العرض المسرحي عند تصويره تمفزيا، فالمخرج التمفزي يقدم رؤية ثانية محكومة  .1
التي  (الفضاء التمفزيوني)بخصوصيات المغة السينمائية لمعرض المسرحي العادي لخصوصية الشاشة 

 .(الفضاء المسرحي)تختمف عن خصوصية الخشبة 
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 ثانية يعمل المخرج التمفزي فييا عمى التحكم في رؤية المخرج المسرحي باختياره إخراجالمونتاج عممية  .2
نوع المقطات التي يريدىا خلال مرحمة التقطيع والتركيب، وىذا ما يحدد نسبة تغير أو تشويو الرؤية 

 . لمعرض المسرحيالإخراجية
المتمقي التمفزي محصور في حرية التمقي إلا في المقطات الكبيرة التي يرى فييا كل شيء، عكس المتمقي  .3

 .المسرحي فعينو تتحرك بكل حرية في العرض المسرحي المباشر
عند التقاط الزوايا المشاىدة التي تتغير من لقطة  الكاميرا وسيط بين المخرج التمفزي والشاشة، يتحكم فييا .4

 .لأخرى، وىي أداة ميمة ترصد أدق التفاصيل
استخدام النقل التمفزي أو التصوير التمفزي لمعروض المسرحية بيدف التوثيق ليذه الأعمال الفنية،  .5

 .وأرشفتيا وحفاظ عمييا في الأرشيف
التصوير التمفزي لمعروض إنتاج موجو لمعرض عمى شاشة التمفاز، يقدم فيو المخرج التمفزي رؤيتو  .6

 . الإخراجية التي تحيد عن الرؤية الأصمية لممخرج المسرحي
النقل التمفزي لمعروض الحية عبر منصات البث والتواصل كاليوتيوب يحافظ المخرج التمفزي فييا عمى  .7

رؤية المخرج المسرحي الأصمية، وينقل العرض بكل تفاصيمو لاسيما تمك المحظات العفوية من قبل 
 .الجميور، كما تنقل لنا التفاعل الفوري لممتمقي الذي يشاىد العرض الحي

الإنارة في المسرح عامل أساسي تمعب دور الموجو لممتمقي ومشاعره في العرض المسرحي، أما لحظة  .8
تصوير العرض تصبح الإنارة أقل تأثيرا لأنيا ترتبط بالكاميرا وجودة الصورة وزوايا التصوير فيي تخضع 

 .لمتغيير والتحكم التقني
العروض التي تبث عبر التمفاز رؤيا مقحمة ومفروضة عمى المتمقي ذلك أن المخرج التمفزي ىو الذي  .9

يحدد ما يبثو من لقطات عبر شاشة التمفاز، عكس المتمقي المسرحي الذي يمتقط ما يريده في العرض 
 .المباشر

المتمقي في المسرح أسير لموقت العرض والمحيط الذي يؤثر في ردود أفعالو ودرجة اندماجو في  .10
 اشتغل بالأكل إذاالعرض، عكس المتمقي خمف الشاشة الذي قد ينقطع تواصمو أو اندماجو مع العرض 

ويتمتع المسرح بحميمية تجعل المتمقي يواصل مشاىدة العرض لمنياية بفضل تفاعمية . او فعل شيء آخر
ليس - الشاشة- عميو، وفي المقابل المتمقي عبر الوسيط الثاني الآخرينالمسرح التي تأثر عميو مع تأثير 

 . شعر بتعب او الممل، حيث يستطيع مشاىدتو مرة أخرىإذامضطرا لاستمراره في مشاىدة العرض 
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تتيح شاشة التمفاز مساحة أوسع لمترويج ومشاركة العروض المسرحية مع فئة أوسع من  .11
 .الجماىير

 :الإحالات والمراجع
المراجع العربية 

 :لمؤلفاتا
 .عالم المعرفة: الكويت.المخرج في المسرح المعاصر .(1979) .س، أردش .1
: القاىرة.Final Cut Pro7 فن المونتاج التمفزيوني خطوات العمل عمى برنامج .(2013) .ن، الجمال .2

 .الدار المصرية المبنانية
-فرنسي-معجم المغة المسرحية مع ثبت في المصطمح عربي .(2017) .ا، رمضان& ,.ا، الصمعاوي .3

 .مركز الممك عبد الله بن عبد العزيز الدولي: الرياض.انجميزي
مؤسسة : الاسكندرية.القواعد العممية والنظرية لدراسة التصميم الضوئي .(2006) .ع. ش، الوىاب .4

 . حورس الدولية
 .المنظمة العربية لمترجمة: لبنان-بيروت (.Trad ,خطار.ف. م) .معجم المسرح .(2015) .ب، بافي .5
 .دار ومكتبة اليلال: لبنان- بيروت.الإنتاج التميفزيوني وفنون الإخراج(. 2008). كرم شمبي .6
مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية : مصر-  القاىرة.فن العرض المسرحي(. 1996). نبيل راغب .7

 .لونجمان-العالمية لمنشر
. دار المعرفة الجامعية:  الاسكندرية.قواعد الاخراج بين النظرية والتطبيق(. 2013). رجاء الغمراوي .8

 

 :المقالات

مجمة آفاق  .التمقي بين العرض المسرحي والوسائط السمعية البصرية .(01 06 ,2021) .إ، إبراىيمي .9
 .pp. 142-149 ,سينمائية

 .تأثير استخدام التقنيات الرقمية عمى تصميم المناظر المعاصرة .(2023) .ف. و، السعدني .10
 .94-73 ,4 ,عبر الثقافات لمعموم الانسانية والاجتماعية

المسرحية بين النقل التمفزيوني والتسجيل في الأستديو  .(.s.d) .أ. ن، ابراىيم & ,.ج، الصافي .11
 .64/100 ,البحوث التربوية والنفسية .69، ص 8دراسة مقارنة، ، ع
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، الحداثة. عناصر التأثير الجمالي في الدراما بين الخشبة والشاشة. (2019). جميل نجيب بسما .12
228/244. 

جماليات السينوغرافيا بين العرض المسرحي والفيمم . (2021). نسيمة نويوة، و حمومي أحمد .13
. 438-420، آفاق سينمائية.  أنموذجاThe blindnessالسينمائي، مسرحية وفيمم العمى 

 

 :لعروض والتسجيلاتا

-https://es.المخرج أحمد رزاق في حوار لو حول العرض  .14
la.facebook.com/DZpeoplemag/videos. 

 الجزائر- مسرحية الثمث الخالي - بث مباشر ..  ع. آ، تونس .15
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