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 :ممخص
لنكبة الفمسطينية، كليذا سعينا ؿ" طنطكرة"  ىذه الدراسة الكشؼ عف كيفية عرض الفيمـ الكثائقياستيدفت

 ضد أىالي القرية العربية ارتكبتالذم يعالج قصة المجزرة التي  ”طنطكرة"مف خلاؿ التحميؿ السميكلكجي لفيمـ 
 عمى بالاعتمادك "تيدم كاتس " مف قصة الباحثانطلاقاحيث تتبع المخرج القصة . 1948الطنطكرة عاـ 

طنطكرة قد صكر "  الفيمـ الكثائقيأف إلىكقد تكصمنا مف خلاؿ ىذه الدراسة . شيادات مف عايشكا المجزرة
مجزرة الطنطكرة مف خلاؿ عرض سرديتيف متناقضيف الأكلى ترل أف ما حدث ىي مجزرة ؿالسياؽ التاريخي 

 الفمسطينييف، كالثانية تنكر المجزرة أك تحاكؿ أف تبررىا عمى أنيا خسائر لتيجيرتدخؿ في إطار سياسة ممنيجة 
   . لمسردية الأكلى مف خلاؿ الكثير مف الدلالات الأيقكنيةانتصر قد  الفيمـجانبية لمحرب، كالملاحظ أف مخرج

 

.  التحميؿ السميكلكجي؛ المؤرخيف الجدد؛ فمسطيف؛ طنطكرة؛الفيمـ الكثائقي: كممات مفتاحية
Abstract:  

             This study aimed to reveal how the documentary film "Tantura" presents the Palestinian 

Nakba. We conducted a semiological analysis of the film "Tantura," which explores the massacre 

committed against the residents of the Arab village of Tantura in 1948. The director follows the 

story, starting with the narration of researcher "Teddy Katz" and relying on testimonies from those 

who witnessed the massacre. Through this study, we concluded that the documentary film 

"Tantura" depicted the historical context of the Tantura massacre by presenting two contradictory 

narratives: the first sees what happened as a massacre within a systematic policy to displace 

Palestinians, while the second denies the massacre or tries to justify it as collateral damage of the 

war. It is noteworthy that the film's director sided with the first narrative through many iconic signs. 
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 : ةــدمقــم
تعتبر الأفلاـ الكثائقية كاحدة مف أىـ الأشكاؿ الفنية التي تعكس الكاقع بشكؿ دقيؽ، كتسعى لتسميط 

كفي ما تعمؽ بالقضية الفمسطينية، . الضكء عمى الحقائؽ كالمعمكمات التي قد تككف مجيكلة لدل الجميكر
شيدت السينما الكثائقية تطكرا ممحكظا خلاؿ العقكد الأخيرة، كلـ تعد مقتصرة عمى الأفلاـ التي يقدميا مخرجكف 

فمسطينيكف كعرب أك حتى مخرجيف غربييف، بؿ تعدل الأمر ذلؾ حيث ظير العديد مف المخرجيف داخؿ 
 الإسرائيمي الرسمية، المتعمقة بتاريخ الصراع العربي الإسرائيمية تقديـ قراءة نقدية لمسردية احاكلكإسرائيؿ الذيف 

 . المؤرخيف الجددتياركتحديدا مع ظيكر 
ىدؼ إلى كم كاجتماعية ينتمي أغمب أفراده لميسار، حركة أكاديمية ك المؤرخيف الجدد في إسرائيؿ قتيارإف 

 جيلا جديدا مف المؤرخيف الذيف يريدكف التيار امثؿ ىذمإعادة النظر في التاريخ الإسرائيمي كتحميمو بشكؿ جديد، 
 المؤرخيف تيار عمى العمكـ يمكف القكؿ إف ، التاريخ الإسرائيمي كتقديمو بشكؿ جديد كمختمؼ عما سبؽمسائمة

لأحداث ؿالجدد قد أثر بشكؿ كبير عمى السينما الكثائقية في إسرائيؿ، حيث أنو قدـ نظرة جديدة كمختمفة 
 تيار كما أف ، لـ يكف ييتـ سابقا بالتاريخ كالسياسةكاسع مف جذب جميكر التيار ا كقد تمكنت ىذ،التاريخية

المؤرخيف الجدد قد أتاح فرصا أكبر لممصكريف كالمخرجيف، كفتح عيكنيـ عمى زكايا مجيكلة في تاريخ نشأت 
ىـ مف تحكيؿ ىذه الجيكد الأكاديمية إلى مكاد ت تقنيات حديثة مكفاعتماد، مما دفع بيؤلاء إلى  الإسرائيميالكياف

 .كثائقية كأعماؿ فنية مبتكرة كمشكقة
كمف ىذا المنطمؽ تأتي دراستنا لتعالج مف خلاؿ التحميؿ السيميكلكجي، أحد ىذه الأفلاـ الكثائقية المتأثرة 

 عصابات صييكنية ارتكاب يطرح كيعالج مسألة مالإسرائيؿ، ىذا الفيمـ "الطنطكرة" المؤرخيف الجدد كىك فيمـ بتيار
، كىك 1948لعمميات إبادة كتطيير عرقي في بمدة الطنطكرة بالقرب مف مدينة حيفا في فمسطييف المحتمة عاـ 

الأمر الذم حاكلت إسرائيؿ مف خلاؿ السردية الصييكنية الرسمية طمسو لعقكد مف الزمف، كالجديد ىنا ىك أف 
كضمف ىذا السياؽ . ليةممف يتصدل لبياف ضعؼ ك زيؼ ىذه السردية ىـ أشخاص مف داخؿ البنية الإسرائ

 :تتبيف معالـ الإشكالية الرئيسة في بحثنا ىذا كىي كالأتي
؟ وىل الصورة التي تم الإسرائيميصورة تاريخ الصراع العربي " الطنطورة"كيف عرض الفيمم الوثائقي 

 ؟ المؤرخين الجددمن جيود استفادتتوظيفيا في الفيمم الوثائقي 
 :قمنا بتفكيؾ ىذا السؤاؿ الرئيسي إلى عدة أسئمة فرعية تتمثؿ في ما يمي

ما ىك تيار المؤرخيف الجدد في إسرائيؿ ؟ كما ىي أبرز تجمياتو؟   -1
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كيؼ قدـ الفيمـ الكثائقي محؿ الدراسة ىذه الكاقعة التاريخية المتمثمة في مجزرة الطنطكرة في ظؿ  -2
السرديات المتناقضة؟  

لقطات رمزية ذات دلالات ضمنية حكؿ ما حدث في مجزرة " الطنطكرة"ىؿ جسد الفيمـ الكثائقي  -3
الطنطكرة؟  

 ؟ما الصكرة التي رسميا ىذا الفيمـ الكثائقي عف تاريخ الصراع الفمسطيني الإسرائيمي -4
 : المنيجية لمدراسةتالإجراءا .1
: تحديد المفاىيم 1.1

 لا يمكف أف نجد تعريؼ أكثر دلالة مف التعريؼ الذم قدمو أحد ركاد ىذه الحركة :حركة المؤرخين الجدد
أستاذ التاريخ في جامعة إكستر بالمممكة المتحدة حاليا، كالأستاذ بالجامعة العبرية في القدس سابقا، " ألاف بابيو"

ككانت تمؾ محاكلة قامت ". التاريخ الجديد"في ثمانينيات القرف الماضي ظير ما يسمى في إسرائيؿ "حيث يقكؿ 
، ككنت كاحدا منيـ، 1948بيا مجمكعة صغيرة مف المؤرخيف الإسرائيمييف لمراجعة الركاية الصييكنية عف حرب 

، لـ نساىـ مساىمة فعالة في النضاؿ ضد إنكار النكبة لأننا تفادينا الخكض في )لكننا أعني المؤرخيف الجدد(
لكف رغـ ذلؾ، نجح . مسألة التطيير العرقي كركزنا عمى التفصيلات كما يفعؿ عادة المؤرخكف الدبمكماسيكف

، باستخداـ الأرشيفات العسكرية الإسرائيمية أساسا، في إظيار سخؼ ككذب الادعاء التصحيحيفالمؤرخكف 
الإسرائيمي أف الفمسطينييف غادركا البمد بمحض إرادتيـ كاستطاع ىؤلاء المؤرخكف أف يكثقكا حالات كثيرة لطرد 

 المسمحة الييكدية ارتكبت عددان كبيرا مف الأعماؿ الكحشية بما الجماعاتجماعي مف القرل كالمدف كأف يبينكا أف 
 لتأخذكقد تطكرت ىذه الحركة مف ككنيا مجرد حركة أكاديمية ، (05، ص2007بابيو، ) في ذلؾ مجازر شنيعة

 كسياسية كاجتماعيةأبعاد ثقافية 
 أف ىناؾ عاملاف يفسراف ظيكر ىذا كىك أحد أبرز الباحثيف المنتميف ليذه المدرسة،" أفي شلايـ"يرل 

كتغير المناخ " 1948"فتح الحككمة الإسرائيمية للأرشيفات الرسمية الخاصة بعاـ :  في  الجديد يتمثلافالتيار
كقد اتبعت إسرائيؿ النمكذج الإنجميزم مف خلاؿ السماح ". 1982"السياسي في إسرائيؿ بعد حرب لبناف عاـ 

كىكذا أصبح عدد كبير مف . بفتح الأرشيؼ فيما يتعمؽ بالسياسة الخارجية، بعد ثلاثيف عاما مف الأحداث
المصادر الأكلية متاحا لمبحث في الأرشيفات الصييكنية المركزية، بما في ذلؾ تمؾ الخاصة بالدكلة، ك 

كاف ".... دافيد بف غكريكف"نا، إضافة لمجيش، كأرشيؼ حزب العمؿ ك أرشيؼ أكؿ رئيس كزراء اعصابات الياغ
بالنسبة لمعديد مف .  في صالح المراجعة التاريخية، فقد ساىـ أيضا التغيير في المناخ السياسي العاـكؿ ىذا

 .(Shlaim, 2004, p164)  منيـ في دعـ ىذه الجيكدالإسرائيمييف، كخاصة اليسارييف
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مثمت السينما الإسرائيمية كسيطا تعبيريا لمتعددية الثقافية كالعرقية كالمغكية كالتراثية  :السينما الوثائقية 
 إيديكلكجيات ما نتج عنو بيذا الكياف الذم قاـ عمى جمع أناس مف أماكف مختمفة حكؿ العالـ،كالطبقية المكجكدة 

نتاج الصراع الداخمي بيف ييكد  كأ الصراع العربي الإسرائيمي بشكؿ عاـ، نتجت عفكرؤل سياسية مختمفة 
كالييكد الأشكيناز الأكركبييف، كبيف اليميف كاليسار، كبيف الييكدية كالعممانية، كبيف إسرائيؿ " السفارديـ"الشرؽ 

 الأخرل اتسمت كالمجتمع ىيكجغرافيا شرقية إلا أف رؤاىا تنزع نحك الغرب؛ كمف ثـ فإف السينما الإسرائيمية 
إف السينما الكثائقية شكؿ تعبيرم  (472، ص2020فكزم، ) الإسرائيمي بالتناقض كالاستقطاب كالازدكاجية

يرصد الجكانب كالصكر مف الحياة اليكمية لقضية ما، فيي النمط الفني الذم تحمؿ في طياتيا الجمالية بكؿ 
الصكر المرئية بكصفيا خطابا متفاعلا عف الكاقع كالكثائقي منيجية عممية في الإنتاج، فإذا كاف عمكده الفقرم 

 .(411، ص2016نريماف، ) الكاقعية فاف لمثقافة الفنية دكر بارز لا مناص منو
 عاـ "John Griersonجكف غريرسكف "كاف أكؿ تعريؼ لمفيمـ الكثائقي ظير مع المقاؿ الذم كتبو 

 Georgeجكرج سادكؿ "كيؤكد ذلؾ . «أنو معالجة الأحداث الكاقعية الجارية كفيو خمؽ فني»: 1926
Sadoul" جكف فيكرد " استنادا لما قالو المؤرخJohn Veroud" بأف الفيمـ الكثائقي أخذ اتجاىا سينماتكغرافيا 

 كيقكؿ في ىذا الصدد "غريرسكف"المقاؿ الذم كتبو   فقد صار مصطمحا مف خلاؿ1914 أما بعد 1906منذ 
 أف كاعتبرنالاـ التي تصكر العناصر الطبيعية، ؼ في تمييز الأفلاـ الكثائقية عف غيرىا بأنيا تمؾ الأاعتمدناإننا 

 تعريؼ تـ كما .(209، ص2021خديجة، ) ىذه العناصر الطبيعية مف أىـ ما يميز ىذه الأفلاـ عف غيرىا
 بالأشياء يتعمؽ لا تكاصؿ أنو عمى ككذلؾ ،"اليكمية بحياتو الإنساف لعلاقة درامي عرض" أنو عمى الكثائقي الفيمـ

 .(Eitzen, 1995, p81) فقط الكاقعية بالأشياء بؿ المتخيمة،
: أىداف الدراسة 1.2

لمقضايا " الطنطكرة " الكثائقي الاسرائمي الفيمـتيدؼ دراستنا ىذه إلى محاكلة التعرؼ عمى كيفية معالجة 
حركة "، كما نيدؼ إلى الربط بيف  أفكار فالفمسطينيي ضد الإسرائيميةالتاريخية، ككيؼ صكر مسألة المجازر 

 الاجتماعيةكبيف بنية الفيمـ الكثائقي المعني بدراستنا، بالإضافة إلى إبراز تأثيرات ىذه الحركة " المؤرخيف الجدد
 . مف خلاؿ الفيمـكالثقافية
 :أىمية الدراسة 1.3

تكتسب ىذه الدراسة أىميتيا مف ككنيا تعالج مكضكع ىاـ كقميؿ التناكؿ في الدراسات العربية، رغـ أىمية 
القضية الفمسطينية كما تحظى بو مف مساحات كبيرة في كسائؿ الإعلاـ العربية، إلا أف ىناؾ نكع مف الجيؿ 

 الناشئ ليس كتمة كاحدة مستنسخة مالإسرائيؿ، كعدـ فيـ في بعض الأحياف أف ىذا المجتمع مالإسرائيؿبالداخؿ 
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 مف بعض الجيكد المبذكلة كالتي يمكف أف تفيد بشكؿ الاستفادةعف بعضيا البعض، كىذا الجيؿ يحرمنا مف 
كبير في مكاجية كفضح السردية الصييكنية الرسمية عف تاريخ الصراع، كالتي نجحت إسرائيؿ عمى مدار 

سنكات طكيمة أف تنشرىا في الأكساط الأكاديمية الغربية، كمف ىنا مف الميـ التعرؼ عمى ىذا التيار الناشئ 
داخؿ إسرائيؿ كتأثيراتو عمى الساحة الثقافية كمنيا المجاؿ السينمائي بشكؿ عاـ، كالسينما الكثائقية عمى 

 .الخصكص
 :عينة الدراسة 1.4

 العينة القصدية، ك ىي باختيار المسطرة، قمنا الأىداؼمف أجؿ الإجابة عف الأسئمة المطركحة كتحقيؽ 
تيا ملائـ أسػمكب معاينػة غير احتمالية يتػـ فيو اختيار العناصر مف المجتمع المسػتيدؼ عمى أسػاس مطابقتيا ك

 الإسرائيميلممخرج " الطنطكرة" لمفيمـ الكثائقي اختيارناكليذا كاف  .(143، ص2015دانييؿ، ) لأىداؼ الدراسة
في قرية الطنطكرة عاـ " تطيير عرقي"جرائـ بكالذم تناكؿ قضية قياـ العصابات الصييكنية " ألكف شفارتز"

 .متتاليات، حيث فصمنا فييا في الجانب التطبيقي (06) ست اختيار، كقد تعمدنا 1948
 :منيج الدراسة 1.5

كالدراسة الكصفية ىي تمؾ التي يتـ فييا دراسة الكضع الراىف " دراسة كصفية" ىذه الدراسة اعتباريمكف 
 سكاء كانت ذات صمة بمكقؼ معيف، أك بمجمكعة مف الناس أك بأحداث معينة، ،لمظاىرة، أك الظكاىر المبحكثة

 .(51، ص2010مرسمي، ) دراسة تصكيرية دقيقة مف حيث العناصر المككنة ليا. أك بأكضاع مختمفة
حيث تسمح لنا ىذه " tanturaالطنطكرة " مقاربة التحميؿ السيميكلكجي لدراسة الفيمـ الكثائقي اعتمادكما تـ 

المقاربة الكقكؼ عند مجمكعة مف الدلالات الضمنية كالخفية التي يسعى الفيمـ لتكصيميا، كالتي بدكرىا تبرز لنا 
التي " ركلاف بارت"مد دراستنا بالخصكص عمى مقاربة تأىمية الصكرة السينمائية كالأبعاد التي تحمميا، ىذا كتع

 اشتغاليا في كآليات عمى مداخؿ الصكرة كمخارجيا الاستدلاؿتستقي أصكليا الإجرائية مف تحميؿ الإشيار عمى "
 عمى بحث المعنى عمى مستكييف "بارت"، كعمكما تقكـ مقاربة (143، ص2012يخمؼ، )سبيؿ بناء دلالة معينة

الدراسة الشكمية بخطكتيا الإجرائية فيما يعرؼ سيميائيا بتحديد طبيعة الدليؿ، كىي في محكر نظرية بارت تسمى 
بالتعييف كتعني الدلالة الأكلى كالمعنى المشترؾ مع الدليؿ، أما المستكل الثاني فيك مستكل الدراسة التأكيمية أك 

 الدلالة داخؿ عالـ الصكرة، كما يرافقيا مف قكانيف التدليؿ آليات استقراءالتضمينية كىك المجاؿ الذم يتـ فيو 
. (135، ص2012يخمؼ، ) التي تحيؿ إلى ظلاؿ نفعية، كظيفية أك إستعارية مكدعة في ثنايا الصكرة

كتبعا لكؿ ىذا قمنا بمشاىدة الفيمـ عدة مرات بيدؼ التعرؼ عمى الأفكار الرئيسية لمفيمـ كمعرفة أبرز 
الأحداث كالمحظات المشكمة لو، ثـ قمنا بعدىا بتحديد أىـ المقاطع كالمتتاليات التي شكمت عينة الدراسة، حيث 
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 التصكير البطيء مف أجؿ الكشؼ عف عناصرىا استخداـتمت معاينة ىذه المقاطع بالكقؼ عمى الصكر ك
كالتحكـ في عممية التحميؿ بقراءتيا قراءة خاصة بتحكيؿ الدلائؿ ك العناصر التي تحتكييا إلى بيانات مكتكبة، 

كالتحميؿ النصي ىك ذلؾ التحميؿ الذم يقكـ عمى مساءلة المقكمات .  بأدكات التحميؿ النصي لمفيمـاستعناكما 
 مختمؼ الجكانب الكظائفية لمشفرات مف أجؿ تحديد المعنى السينمائي العاـ، كىك الأمر كاستقراءالبنيكية لمفيمـ 

كىي الأدكات التي تضـ التقطيع " instruments descriptifsالأدكات الكصفية "الذم تطمب مجمكعة مف 
إضافة إلى  .(164، ص2012يخمؼ، ) التقني، محددات التقسيـ الدرامي، بالإضافة إلى كصؼ صكرة الفيمـ

 . كنسخة مف الفيمـ، كالكقؼ عند الصكرةالاستشياديةالأدكات 

 الدراسة السميولوجية .2
: بطاقة فنية لممخرج 1.2

سنة  "أسرار عايدة"  بدأ تجاربو السينمائية مف خلاؿ الفيمـ الكثائقي شابمإسرائيؿألكف شفارتز مخرج 
المعني " الطنطكرة" كيعد فيمـ ، بعد اليكلكككستانفصمكا، كىك فيمـ يسجؿ قصة شخصية عف إخكة 2016

  :، حصمت أعمالو  عمى العديد مف الجكائز نذكر منيا2022 سنة عرضوبدراستنا ىذه فيممو الثاني كالذم تـ 
  .عف الفيمـ الكثائقي أسرار عايدة(2017)جائزة لجنة التحكيـ لميرجاف أتلانتا السينمائي الييكدم  -
 .فيمـ الطنطكرة  كأفضؿ فيمـ كثائقي عف(2022) لمفيمـ سنة فيلادلفياجائزة لجنة التحكيـ لميرجاف  -

إلى تيار سينمائي رافض لمسردية الصييكنية المؤسسة، كمف أشير المخرجيف المنتميف " شفارتز"ينتمي 
كىك عبارة " CENSORED VOICES"أصكات تحت الرقابة "مخرجة العمؿ الكثائقي " مكر لكشي"ليذا التيار 

عف تحقيؽ حكؿ بعض التسجيلات الصكتية عف أفكار جنكد الجيش الإسرائيمي حكؿ ما حدث بالفعؿ خلاؿ 
. قبؿ أف يخضع لمرقابة كيمنع مف نشرىا" عامكس عكز"، كالتي سجميا  الكاتب كالصحفي 1967حرب عاـ 

: بطاقة فنية لمفيمم 1.2
 " Tanturaة الطنطكر": عنكاف الفيمـ -
  .ألكف شفارتز: إخراج -
  .فيمـ كثائقي: نكع الفيمـ -
  (مع كجكد ترجمة بالمغة العربية)العبرية كالإنجمزية : المغة  -
  .2022: سنة الصدكر -
  . دقيقة91: مدة الفيمـ -
  (فمسطيف المحتمة)مدينة الطنطكرة : مكاف التصكير -
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 ألكف شفارتز، شاؤكؿ شفارتز، خميؿ إفرات : سيناريك -

 
 :ممخص الفيمم 1.3

 مام 22الصييكني، ليمة " ألكسندركني"كقائع مذبحة طنطكرة، التي قاـ بيا لكاء " طنطكرة"يسرد فيمـ 
، "النكبة"، كقد ارتكبت المجزرة في قرية الطنطكرة الكاقعة عمى ساحؿ البحر الأبيض المتكسط خلاؿ 1948

  . فمسطيني1200كدفف ضحاياىا في قبر جماعي، كىجر أغمب أىميا، كالمقدر عددىـ بنحك 
ينطمؽ الكثائقي مف حادثة كقعت مع باحث إسرائيمي في الدراسات العميا أكاخر التسعينات مف القرف 

رسالة ماجستير في التاريخ لجامعة حيفا، ككانت " تيدم كاتس"الماضي، حيث قدـ باحث إسرائيمي يدعى 
أطركحتو الأساسية في الرسالة أف إسرائيؿ ارتكبت جريمة قتؿ جماعي ضد المدنييف العرب في قرية الطنطكرة 

 ،مندركفسلؾأ لكتيبة القرية كاستسلاـ المعركة انتياء بعد أنو الأدلة مف  يتضح كحسب ما،1948العربية عاـ 
كىك ما يبرز أف  ،(Pappé, 2001, p23) الإسرائيمي الجيش كثائؽ تشير كما آخر شخص 200 حكالي قُتؿ

  .عمميات القتؿ تمت بيدؼ التطيير العرقي كليس نتيجة لمحرب
 التي تسمى 1948في المراحؿ الأكلى مف حرب سنة " ألكسندركني"كقاؿ إف المذبحة ارتكبتيا قكات لكاء 

 ساعة مف المقابلات المسجمة مع 140كاستند الباحث في عممو إلى ". حرب الاستقلاؿ"لية مفي الأدبيات الإسرائ
حصمت الأطركحة عمى تقييمات  أكاديمية جيدة، ك مرت دكف أف .  شاىدا عمى الحدث مف الييكد كالعرب135

مما . 2000الإسرائيمية النتائج التي تكصمت إلييا في سنة " معاريؼ"يلاحظيا أحد حتى نشرت صحيفة 
، حيث اتيمكه بتيمة "كاتس"يدخمكف في معركة إعلامية كقضائية ضد ” لسكندركنيأ“مقاتمي لكاء قدماء جعؿ  
لمتكقيع عمى خطاب تراجع يفيد بأف المذبحة لـ تحدث كأنو أساء تأكيؿ " كاتس"كتـ الضغط عمى . التشيير

ذه القصة جعمت الباحث يدخؿ في دكامة مشاكؿ ق ،شيادات الجنكد، مما أدل بالجامعة إلى إلغاء شيادتو
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 حتى إلى التسجيلات الصكتية لممقابلات الاستماعصحية كنفسية، حيث تـ اليجكـ عميو مف الجميع كرفضكا 
 .الكثائقي محؿ الدراسة" ألكف شفارتز" الباحث، كىي القصة ك المادة التي يبني عمييا أعتمدىاالتي 
 .وفق المتتاليات المختارة” tanturaالطنطورة "التحميل التعييني والتضميني لمفيمم الوثائقي  1.4

 . الفضاء و الزمان ومشاىد البداية والجنريك:المتتالية الأولى
الشعب الذي لا يعرف ماضيو، "استيؿ المخرج فيممو الكثائقي مستعينا بمقكلة مكتكبة عمى خمفية سكداء، 

، ، العسكرم كالسياسي الإسرائيمي"لإيغاؿ آلكف"كىي مقكلة  "فقير في حاضره، ويتجو إلى مستقبل يمفو الضباب
 في جمسة لمجمعية 1947 نكفمبر29 كالذم أصدر بتاريخ 181لتصكيت عمى القرار رقـ ؿتميو مشاىد أرشيفية 

  .العامة التابعة لييئة الأمـ المتحدة، كالذم نتج عنو تقسيـ فمسطيف إلى دكلتيف، عربية كييكدية
ينتقؿ المخرج بعدىا إلى مشيد يظير فيو مجمكعة مف المستكطنيف الصياينة مف الجيؿ الأكؿ الذيف 

 إلى قرية الطنطكرة التي أقيمت عمى أنقاضيا مستكطنة ا، كبالتحديد قدمك1948عاـ  المحتمة قدمكا إلى فمسطيف
 المخرج لمشيد انتقؿ ثـ ،ةب، يبدأ المخرج بمشيد خارجي يظير فيو مستكطف مسف يركب عر"كيبكتس نحشكليـ"

 تصحب المشيد أغنية كلاسيكية مف التراث العبرم، لنكتشؼ أف المخزف يعكد ،داخمي لمستكدع فيو أدكات قديمة
، كالعتاد " بينتكإسحاؽ"، اسمو 1948 المشيد كىك أحد أكائؿ مف قدمكا لممنطقة عاـ أكؿلمشخص الذم ظير في 

في قص ركايتو عف تأسيس قرية " بينتك"الذم يظير ىي معدات الحياة اليكمية لممستكطنيف في تمؾ الفترة، ليبدأ 
أربع  مستكطف أخر، ك أنو لـ يتبقى مف ىؤلاء إلا 61 كلامو انو قدـ مع أخر، ليشير في 1948سنة " نحشكليـ"

 مشيد جديد داخمي يبرز في الشاشة إلىأفراد، ىك أحدىـ إضافة إلى ثلاث نساء، لينتقؿ المخرج بعد ىذه الجممة 
بشكؿ مباشر كىك    الكاميرا أماـ الأشخاصأف في كضع الكاجية بمعنى االكاميرمف خلاؿ لقطة متكسطة، 

كيكاصمكا ركايتيـ "  بينتكإسحاؽ"الكضع الأكثر قكة ككضكحا، لتظير فيو النساء الثلاث المذككرات إضافة إلى 
 استمرارتتكالى صكر كفيديكىات أرشيفية مع ؿ، "الطنطكرة"عمى أنقاض البمدة العربية " نحشكليـ"عف تأسيس قرية 

 .شيادة المستكطنيف عف تمؾ الحقبة، لينتيي ىذا المشيد ككؿ ببداية جينريؾ الفيمـ الكثائقي
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 1948مستكطنيف إسرائيمييف مف الجيؿ الأكؿ الذم قدـ إلى الطنطكرة عاـ : 01فوتوغرام رقم 

 أف يككف الجنيريؾ عبارة عف تصكير جكم لعدة مناطؽ في اختارمف الميـ الإشارة إلى أف المخرج 
قرية الطنطكرة سابقا، كالكاقعة عمى البحر مرفكقا بمكسيقى حماسية، كقد ؿ كىك الاسـ الجديد" كيبكتس نحشكليـ"

  .ثانية 20د ك1استمر ىذا الجنيريؾ لمدة 
 ىذه البداية كمحاكلة تمييدية لإبراز اختيار المخرج تعمد أفمف خلاؿ البناء المشيدم يمكف القكؿ 

الجانب الإنساني ليذه الشخصيات، ككذلؾ تعريؼ المشاىد بالإطار الزماني كالمكاني للأحداث الذم سيتناكليا 
الفيمـ الكثائقي، كالتركيز عمى بعض الجكانب الاجتماعية مثؿ الأدكات التي كاف يستخدميا سكاف المستكطنة مف 

يعزز  محاكلة المخرج إبراز الجانب الإنساني لشخصيات المستكطنيف قبؿ . الخ... مكسيقىكآلاتأدكات طبخ 
 مخرج يتبناىا ىذه المتتالية مدخؿ رئيسي لفيـ الرؤية التي اعتباريمكف . الدخكؿ في ركاية قصة مجزرة الطنطكرة

 بكقكعيا، ك ىي رؤية يتقاسميا يعترؼ حدث مف مجازر حتى كاف كاف مالتخفيؼ ـؿالفيمـ الكثائقي التي تسعى 
معو العديد مف منظرم تيار التاريخ الجديد، كىك التفسير الذم تعززه المقكلة أك الجممة التي بدأ بيا الفيمـ 

 . "الشعب الذم لا يعرؼ ماضيو، فقير في حاضره، كيتجو إلى مستقبؿ يمفو الضباب"الكثائقي 
 بزكايا مظممة في تاريخيـ تسعى فالإسرائيمييتناكؿ المخرج ليذا المكضكع ىك مف باب تعريؼ إف 

 كما سعى المخرج لتقديـ ىذه الشخصيات لممشاىد في شكؿ جدات ،المؤسسات الصييكنية الرسمية لطمسيا
تكحي إطلاقا أنيـ كانكا يكما جزء مف عصابات حرقت كدمرت قرل  كأجداد كبار السف في ىيئة كديعة لا

  .فالفمسطينيي مف الآلاؼبأكمميا، كقتمت كىجرت مئات 
 بالنسبة لمجنيريؾ، فقد سمح التحميؿ التضمني لمقطات التي عرضت خلالو بأف يكشؼ عف ملامح أما

 سابقا، "الطنطكرة"ىذا الفضاء المكاني الذم تدكر فيو الأحداث كىك القرية الصغيرة اليادئة عمى البحر المتكسط 
 بطائرة التقاطيا كنشير إلى أف الجنيريؾ ككؿ عبارة عف لقطات جكية كاسعة جدا تـ ، حاليا"كيبكتس نحشكليـ"
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تعطي انطباع كامؿ عما نشاىده، حيث  تبرز لنا أىـ معالـ ىذه ىي ، ك"drone plane"تصكير صغيرة دركف 
القرية مف غابات كتلاؿ حجرية كصكلا إلى الشاطئ كالمباني القديمة كالجديدة، يرمز ىذا المشيد العمكم الى 

 المشيد الكامؿ الذم يبرز كؿ التفاصيؿ ميما كاف قبحيا ك التي سيعمؿ ىذا الفيمـ الكثائقي عمى أكالحقيقة 
نشاىده بشكؿ أحسف، كما يشير المخرج أنو سيركم القصة  كشفيا، فالنظرة مف فكؽ دائما تمكننا مف فيـ ما

 الضيؽ كالسردية الكلاسيكية التي تسعى المؤسسات الأكاديمية الإطاركاممة غير مجزأة، كما كقعت بعيدا عف 
 ىربكا مف فالفمسطينيي إف كىي سردية تدعي ،1948كالمؤرخكف التقميديكف في إسرائيؿ تثبيتيا حكؿ نكبة عاـ 

 . بمحض ارادتيـقراىـ 
المشاىد ب استطاع في الدقائؽ الأكلى مف الفيمـ العبث "طنطكرة"مخرج فيمـ مف الميـ الإشارة إلى أف 

 أـ غائبة كىؿ سيقدـ المخرج الييكدم حقيقة ،عبر متاىة فنية تجعؿ الشككؾ تتضارب بيف ماىية مكضكع الفيمـ
مجرد إعجاب استعراضي ببطكلات لكاء ألكسندركني في القرل الفمسطينية، كلكنو أساسا كاف يمعب عمى لغة 

الجسد كالحالة النفسية لمجنكد المشاركيف في مجزرة الطنطكرة دكف أف يشعركا بحالتيـ النفسية أماـ الكاميرا كما 
استطاع تكظيؼ الككادر المريحة داخؿ البيكت كخارجيا كترؾ الضيكؼ يتحدثكف بارتجاؿ عمى سجيتيـ قاصدا 

 أصبحت القصة تتجو إلى "تيدم كاتز"ىذا الإرباؾ لممشاىد، كبمجرد دخكؿ الشخصية الرئيسية لمفيمـ المدعك 
 .(269، ص2024عنتر، ) سياؽ بصرم متناغـ

 . ضحية نكران التاريخ"تيدي كاتس ":المتتالية الثانية
" تيدم كاتس" في ىذا الكثائقي كىي شخصية ةالرئيسي المخرج ىنا إلى الحديث عف الشخصية انتقؿ

الذم يظير عمى كرسي متحرؾ في لقطة عامة ثـ لقطة قريبة مف الخمؼ تتبع حركة الكرسي المتحرؾ، ثـ 
عمى كرسيو المتحرؾ، ينتقؿ  "كاتس"  لقطة متكسطة يظير فييا لتأخذبحركة دائرية تتحكؿ الكاميرا إلى الأماـ 

 كركنكلكجيا القصة بداية مف رسالتو يتتبعالمخرج إلى مشيد داخؿ المنزؿ ليبدأ حكار بيف المخرج ككاتس 
 .تبعيا مف أحداث غيرت حياتو الجامعية كما

في ىذا الفيمـ الكثائقي ليا دكر رمزم ميـ، حيث يمثؿ شخصية الباحث الذم " تيدم كاتس"إف شخصية 
حاكؿ كشؼ الحقيقة مف خلاؿ أطركحتو عف مجزرة الطنطكرة، لكنو تعرض لاحقا لضغكط كمحاكمات أجبرتو 
عمى التراجع عف أقكالو، كىنا تأتي الدلالة المركزية التي تجسدىا ىذه الشخصية، ألا كىي الصراع بيف الحقيقة 

 .رمزا لممعرفة المقمكعة أك الشاىد الذم أريد سمب صكتو" كاتس"التاريخية كالإنكار المؤسسي، حيث يصبح 
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 تيدي كاتس عمى كرسيو المتحرك: 02فوتوغرام رقم 

، ميمة بشكؿ كبير في البناء المشيدم لمفيمـ ككؿ كخصكصا مف الجانب الدرامي" كاتس"إف شخصية 
تشخصيا عمى الشاشة، مف خلاؿ السيناريك كتعتبر الحكاية العمكد الفقرم كتحكي ركاية أك قصة فيي شخصية 

لمدراما السينمائية عبر الشخصية الدرامية، التي تظير مجسدة أمامنا عبر الشاشة، مف خلاؿ الحكار أك الكممة 
التي تعتبر الكسيمة أك الأسمكب السينمائي كتعتبر الشخصية مف أىـ العناصر المؤثرة في العمؿ السينمائي فيي 

 ليس "كاتس". (269، ص2023أحمد، ) الكسيمة الأكلى لسرد القصة كتمثيميا كجذب انتباه المشاىد كاىتماماتو
شكؿ علامة تشير إلى ديناميكيات القكة كالمعرفة في السرد التاريخي م، إنو  في ىذا الفيمـمجرد شخصية فردية

 أداة لقراءة العلاقة بيف السمطة الأكاديمية كالسياسة ، إلىفي السرد السيميائي" كاتس"، حيث يتحكؿ لمصراع
كقد حرص المخرج عمى إيصاؿ ىذا البعد في . ستخدـ قمعو ككسيمة لحماية السرد الرسمي مالقكمية، حيث

 حيثتبيف لنا مجمكعة مف الرمكز بداية بالإضاءة، مف خلاؿ البناء المشيدم ت، "كاتس"المشاىد التي يظير فييا 
 تستخدـ فييا إضاءة خافتة نكعا ما، كىك ما يرمز إلى العزلة التي عاشيا بعد في مشاىد" كاتس"يظير فييا 

 بعد نشر أطركحتو، يمكف قراءة ىذا الاختيار عمى أنو يمثؿ نكع مف التمثيؿ كالقضائيتعرضو لميجكـ الإعلامي 
كما أف المكاف الذم  .الرمزم لمحقيقة المحاصرة في زاكية ما بعيدا عف الضكء الذم قد يمثؿ الكضكح أك العدالة

مكتب أك : غالبا ما يتـ تصكيرىا في مساحات مغمقة كمحدكدة مف حيث الحركة مثؿ مشاىدىذه اؿتظير فييا 
 التي عانى منيا بعد الاجتماعيكنتيجة لحالة الرفض إلييا  التي كصؿ النفسيةمنزؿ، مما يعكس الحالة 

 .المحاكمة
 مرتعشا كمترددا أحيانا، ما يعكس الصدمة "كاتس"أما فيما تعمؽ بالصكت كالمكسيقى، يظير صكت 

لمعاناة، لكنو أيضا يحمؿ دلالة ؿإف ىذا الصكت يمكف أف يقرأ  بكصفو صكتا فرديا  ،النفسية الناتجة عف معاناتو
، ك الأمثمة عمى ىذا عديدة نذكر منيا الفيمـ الكثائقي جماعية لصكت كؿ مف تـ إسكات شياداتيـ حكؿ النكبة

أبراىاـ "المؤرخ الإسرائيمي ، كالذم يحكي قصة "مكر لكشي"لممخرجة  "Censored Voicesأصكات ممنكعة "
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بأياـ قميمة لمعرفة رد فعؿ  1967 أجريا تسجيلات بعد انتياء حرب الذيف، "مكس عكزاع"، كالكاتب "شابيرا
كيبتعد الفيمـ تماما عف الصكرة الشائعة في ، الجنكد عمى ذلؾ النصر الكبير الذم تحقؽ عمى الجيكش العربية

اكتشاؼ كـ كانت ، بؿ ركز الفيمـ عمى الكثائقيات الإسرائيمية التي تركز عادة عمى البطكلة كالنصر كالشجاعة
 .(2015العمرم، ) ". الركح المعنكية لكثير مف الجنكدت دمرككيؼأمرا بشعا، - رغـ كؿ مبرراتيا-الحرب 

كباقي العناصر الأخرل، كبالخصكص مشاىد الجنكد " كاتس"إف تحميؿ العلاقات السيميائية بيف مشاىد 
مع شيادات الجنكد الذيف يعترفكف بالجريمة يخمؽ  شياداتاؿ لمعمؿ التي تقابؿ الإخراجيةكالرؤية  الإسرائيمييف

 الجنكد ،تناقضا دراميا جديرا بالاىتماـ، يقرأ ىذا التبايف كإشارة إلى الازدكاجية الأخلاقية في النظاـ الإسرائيمي
.  !يعترفكف ك الدكلة تنكر

تحمؿ دلالة ضمنية ميمة " ألكف شفارتز"كالمخرج " تيدم كاتس" العلاقة بيف إلى الإشارةمف الميـ 
 أـ أف استخدامو ؟كتطرح عمينا تساؤؿ جكىرم، ىؿ شفارتز يكظؼ كاتس كرمز إنساني لتحقيؽ غرض سياسي

ىك أبعد مف ىذا، حيث يمكف أف نقرأ  يمكف أف نذىب إلى ما. ؟لشخصية كاتس ييدؼ إلى إعادة الاعتبار لو
، كىك ما أكدت  كباحث عف المعنى، يحاكؿ تفكيؾ الرمكز المؤسسة لمسردية التاريخية الإسرائيميةأيضاالمخرج 

 عرض أفحيث بعد ، حكار بيف كاتس كالمخرججرل فييا  المشاىد التي عميو الدلالات الألسنية في بعض
 يستعير أف ق، طمب المخرج مف1948 في مجزرة الطنطكرة عاـ ا التسجيلات التي أجراىا مع جنكد شاركك"كاتس"

 الأشرطة كتستمع تأخذيمكنؾ أف : "يمي  قاؿ لو ما"كاتس"ساعة تسجيؿ، نجد أف 140 ػ التي تقدر بالأشرطة
كمع ىذا يصر المخرج . !"، لأنيـ سيلاحقكنؾ كما لاحقكني! تصنع منيا فيمما، انتبوأفإلييا، لكف إذا كنت تريد 

 المشيد المكالي كىك  يظير فيثـ، عمى مكقفو لنشاىده في المقطة التالية جالسا أماـ جياز يستمع ليذه الشيادات
 ".كاتس" بأحد تسجيلاتو مع 1948لكسندركني قدماء أكىك رئيس جمعية " تسيفي بف مكشيو"يكاجو 

 
 .المخرج ألكف شفاتز يستمع إلى التسجيلات الصكتية التي اعتمدىا كاتس في أطركحتو: 03فوتوغرام رقم 
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 .سردية تيار التاريخ الجديد: المتتالية الثالثة
التاريخ "تيار ل ؿع المحسكبيف المخرج في ىذه المرحمة إلى إظيار مجمكعة مف  أساتذة التاريخ انتقؿ

 يمثمكف رمكزا لخطاب يتحدل  أنيـ المؤرخيف الجدد ىؤلاء إف رمزية،"إيلاف بابيو كأفنير جمعادم"، مثؿ "الجديد
الركاية الصييكنية التقميدية حكؿ قياـ إسرائيؿ كالنكبة، كظيكرىـ في الكثائقي ىك إشارة ضمنية إلى كجكد انشقاؽ 

أما الدلالة المركزية مف كجكد خ، داخؿ النخبة الفكرية الإسرائيمية، مما يفتح نافذة لقراءة نقدية بشكؿ أكبر لمتارم
ىؤلاء المؤرخيف في نظرنا في الفيمـ يبرز رسالة عف قكة الحقيقة الأكاديمية كأداة لمكاجية الإنكار، مقابؿ 

 .الركايات التي يفرضيا النظاـ السياسي الصييكني

 
 .يمثلاف كجية النظر المساندة لتيدم كاتس ايلاف بابيو كأفنير جمعادم :04فوتوغرام رقم 

تمثؿ ىذه . حركة المؤرخيف الجدد تيدؼ إلى إعادة النظر في التاريخ الإسرائيمي كتحميمو بشكؿ جديدإف 
 التاريخ الإسرائيمي كتقديمو بشكؿ إعادة مسائمةالحركة جيلا جديدا مف المؤرخيف الإسرائيمييف الذيف يريدكف 

 في أنيا ساىمت في التعريؼ بالقضية الفمسطينية كفضح السردية  أىميتياتتجمى ك.مختمؼ عما سبؽ
الصييكنية، حيث كرغـ الجيكد التي بدليا المؤرخيف الفمسطينييف، إلا أف ركايتيـ عف تاريخ النكبة بقي تأثيرىا لا 

 .(Bourmaud, 2002, p07)يتجاكز الأكساط العربية
 إلى الحديث عف العناصر البصرية كالسيميائية في المشاىد يمكننا القكؿ أنو بالنسبة انتقمناإذا ما 

 فييا إضاءة استخدـللإضاءة كالتككيف البصرم، نلاحظ أف المشاىد التي يظير فييا ىؤلاء المؤرخكف غالبا ما 
 يظير المؤرخكف في ،أما بالنسبة لمبيئة المكانية، معتدلة كمحايدة، مما يمكف أف يرمز إلى المكضكعية كالعقلانية

فضاءات أكاديمية أك مكتبية، محاطة بالكتب كالمراجع، ىذه الخمفية البصرية يمكف أف تقرأ سيميائيا كإشارة إلى 
 بخصكص حركة الكاميرا كزكايا التصكير تبرز أمامنا بعض المشاىد لزكايا  أما.المصداقية كالمعرفة العميقة
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قريبة كمباشرة، إف ىذه المقطات القريبة لكجكه المؤرخيف تعزز حضكرىـ كأفراد يتحممكف مسؤكلية أخلاقية في قكؿ 
 .الحقيقة كيكاجيكف بيا، مما يمنح كمماتيـ ثقلا عاطفيا تدعمو ملامح الكجو القريبة

مصطمحات ك لغة أكاديمية دقيقة، استخداميـ  الجدد لمشاىد لممؤرخيفالدلالات الألسنيةيتضح مف خلاؿ 
يمكف قراءة ىذه ، يعزز مصداقيتيـ كأصكات تقدـ ركاية تستند إلى الأدلةمما أكاديمية كمنيجية تاريخية 

 عمى سبيؿ "إيلاف بابيو "،المصطمحات كرمز لممصداقية في مكاجية لغة الإنكار التي قد تككف عامة أك عاطفية
تزاـ بإعادة بناء الركاية التاريخية عمى ؿ، مما يعكس الا الشفكيةالمثاؿ يشدد عمى أىمية الأرشيؼ كالشيادات

 .أسس عممية
حاكلنا تقديـ تحميؿ رمزم لمعلاقة بيف مشاىد المؤرخيف الجدد مع شخصيات أخرل ظيرت في  إذا ما

 يعترؼيمكف تحميؿ ىذه العلاقة أنو بينما  الكثائقي، يمكف أف نشير بداية إلى الجنكد الإسرائيمييف المتقاعديف،
بعض الجنكد بكقكع المجازر، يقدـ المؤرخكف تفسيرا سياقيا أكسع، مما يعزز إمكانية فيـ المشاىد بأف ىذه 

 استيدفتالأحداث ليست مجرد أخطاء فردية يمكف أف تقع في أم حرب، بؿ ىي جزء مف سياسة أكسع 
ىذه العلاقة تبرز التبايف بيف الركاية المبنية عمى الذاكرة الفردية كالركاية المؤطرة عمميا مف قبؿ ، الفمسطينييف

 يعكس ظيكر المؤرخيف الجدد ، بمشاىد المؤرخيف الجدد"تيدم كاتس"بالنسبة لعلاقة مشاىد  أما .المؤرخيف الجدد
 .صبح رمزا لمصراع بيف الأكاديمية الممتزمة كالسياسة الذم أتضامنا أكاديميا ضمنيا مع كاتس

 .الرواية التقميدية أو الرواية المعاكسة: المتتالية الرابعة
 المخرج في ىذه المشاىد إلى إظيار شخصيات أكاديمية تردد الركاية الصييكنية الرسمية، كفي انتقؿ

كغيرىـ مف المؤرخيف الذيف يمثمكف الركاية " يكسي بف أرتسي "ركالبركفيسك" يؤاؼ جيمبر "رالبركفيسكمقدمتيـ 
 في ىذه المشاىد يتـ التعبير عف معاني رمزية كأيديكلكجية مف .التقميدية الإسرائيمية أك ينكركف مجزرة الطنطكرة

سنركز ىنا عمى تحميؿ العلامات كالرمكز التي تعبر ، خلاؿ استخداـ العناصر البصرية، الصكتية، كالخطابية
. عف مكقفيـ مف الركاية التاريخية كأثر ذلؾ في السرد العاـ لمكثائقي
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 يؤاؼ جيمبر كيكسي بف ارتسي يمثلاف المكقؼ المياجـ لتيدم كاتس: 05فوتوغرام رقم 

 جيمبر كالمؤرخكف الذيف أف يمكف أف نقكؿ حاكلنا أف نبدأ بالسياؽ الرمزم لظيكر ىؤلاء المؤرخيف، إذا ما
 كلإنكار أم مسؤكلية تاريخية "الدكلة" رمكزا لمدفاع عف  يعدكفيتبنكف كجية نظر مؤيدة لمركاية الإسرائيمية الرسمية
المزعكمة كالمستمدة مف الصفة الأكاديمية، " المكضكعية"عف الجرائـ المرتكبة خلاؿ النكبة، مف خلاؿ غطاء 

لركاية مغرقة " إخفاء أيديكلكجي" تقديـ خطاب يبدك عمميا كمكضكعيا، لكنو يمكف أف يقرأ كػكفيحاكؿحيث 
. الانحيازفي  

 منو انطمؽ الأساس الذم مف خلاؿ تحميؿ بعض الدلالات الألسنية في ىذه المتتالية يمكف أف نقكؿ أف
ىك جانب شخصي، عمى سبيؿ المثاؿ يقكؿ بف " كاتس"في اليجكـ عمى أطركحة " بف أرتسي"ك " جيمبر"

لقد حاربوا لمدة عام ...فعموه من أجل دولة إسرائيل طبعا لدي تقدير كبير لأولئك الأشخاص عمى ما"أرتسي 
 من ناحيتيم كيف يمكن أن يتم بحث كيذا في استيعابويمكن  وليذا ذلك شي لا....ونصف لتقوم دولة ىنا

يعني  كىك ما، لينتقؿ المخرج بعدىا لأحد ىؤلاء الشيكد كىك يردد كلاـ يؤكد ىذا المعنى ،"!! جامعة إسرائيمية
نما لأسباب شخصيةمكقؼ ىؤلاء  أف  .ليس لدكاعي أكاديمية كا 

 "بف أرتسي"ك" جيمبر" في مشاىد  التي تغمب عمى البناء المشيدمبالنسبة لمعناصر البصرية كالسيميائية
 ـيظير ىؤلاء غالبا في مكاقع أكاديمية تقميدية مممكء بالكتب، مما يعزز صكرتوكبقية مف يتبنكف ىذا المكقؼ، 

 .تدافع عف الكضع القائـ" سمطة مؤسساتية"كسمطة معرفية، لكنيا قد تقرأ أيضا كػ
مرتبكا في بداية المشيد مف خلاؿ الضحؾ المستمر ككثرة الحركة عمى الكرسي، " جيمبر"كمع ىذا يظير 

" جيمبر" لقطة قريبة تظير تفاصيؿ كجو أخد إلى حيث عمد فالمقطة التالية الأمر ىذا إلى المخرج انتبوكقد 
 مف حيث المغة كالمحتكل نرل أنو يحاكؿ أف يبيف أنو قإذا ما حاكلنا تحميؿ خطاب، كالارتباؾ الذم ظير عميو
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تعتمد عمى الشؾ المنيجي في الشيادات الفمسطينية كحتى الإسرائيمية كالمصادر البديمة " عممية"يعتمد عمى  لغة 
أنيا تعاني إختلالات كبعضيا يدخؿ في إطار " جيمبر"المتمثمة أساسا في الشيادات الصكتية، كالتي يدعي 

غالبا ما . الركايات المتخيمة لطكؿ المدة الزمنية بيف الحدث كالشيادة، مما يعكس محاكلة تقكيض مصداقيتيا
 مبنية كما يقكؿ بنسبة "كاتس"يصدؽ كلاـ الشيكد كأطركحة   عمى أطركحة رئيسية مفادىا أنو لا"جيمبر"يركز 

عمى كلاـ الشيكد، مما يبرز دلالتيف متناقضتيف، ظاىريا الدفاع عف الدقة الأكاديمية، كضمنية تتمثؿ في % 90
. محاكلة تبرير الإنكار المؤسسي باسـ المكضكعية

برزكا مف خلاليا الثقة ك أنيا غير م كانت نبرة حاكؿ ىؤلاء أف  أنياأما بالنسبة لنبرة الصكت فالملاحظ 
المدعى، لكنيا في السيميكلكجيا   التماسؾ الأكاديميعيزعز تخمكا مف الانفعالات كىك ما عاطفية، إلا أنيا نبرة لا

كىي محاكلة لإعادة تأكيد السمطة الفكرية لمنظاـ ، تقرأ ككسيمة لإخفاء انحياز أيديكلكجي خمؼ قناع الحياد
، أما بخصكص العلاقات السيميائية مع شخصيات أخرل مثؿ المؤرخكف الجدد .الأكاديمي الإسرائيمي التقميدم

يظير ىؤلاء كمعارضيف مباشريف لممؤرخيف الجدد، حيث يمثؿ الصراع بيف النظاـ الأكاديمي التقميدم كىؤلاء 
أما . الناقديف الذيف يمثمكف الركاية البديمة، ىذا الصراع يرمز إلى الانقساـ الداخمي الإسرائيمي حكؿ الماضي
، "الحياد"العناصر البصرية كالصكتية كالخطابية فيي تعمؿ عمى بناء معاف رمزية تظير ىؤلاء كمدافعيف عف 

 .بينما تخفي محاكلاتيـ لتبرير الييمنة عمى السرد التاريخي
. المواجية بين السرديتين: المتتالية الخامسة

كىذا ، (الركاية الإسرائيمية الرسمية كالركاية البديمة)،  السرديتيففي ىذه المتتالية انتقؿ المخرج إلى مكاجية
صكتية  ك ىذه المشاىد عادة ما تعتمد عمى تناقضات بصرية،مشاىد مختمفة في الكثائقيعدة  يظير في ما

. كخطابية لتكضيح التعارض بيف الركايتيف، حيث يتـ إنتاج معاف رمزية عميقة تستند إلى الأساليب السيميائية
خلاؿ البناء المشيدم كالألسني لممشاىد التي كردت في ىذه ف ىذا الصراع السردم يظير مف إ
 في بيئات مؤسساتية رسمية، مثؿ مكاتب محاطة ،التقميدية أك ، حيث يظير المؤيدكف لمسردية الرسميةالمتتالية

 الذيف يتـ ف، كنفس الشي بالنسبة لممستكطنيف الإسرائيمييبالكتب ، مما يعكس رمزا لمشرعية الأكاديمية كالدكلة
 :في مكاقع متدىكرة مثؿىا يتـ تصكيرؼأما سردية الفمسطينييف تصكيرىـ في أماكف لائقة بؿ كفخمة أحيانا، 

الإضاءة دافئة أك منخفضة مع ، ، مما يرمز إلى الذاكرة التاريخية الميددةفي مخيمات اللاجئيفالمنازؿ القديمة 
 بيدؼ تبياف "تستخدـ"كىذا النكع مف المقطات . التركيز عمى الكجو مما يضفي إحساسا بالعاطفة كالمظمكمية

بخصكص المقطة القريبة بأنيا تسمح لممتفرج بأف ينغمس في الكاقع " إنزنشتايف"حيث يقكؿ ، نفسيات الشخصيات
ىند " العجكز :مثؿ الفمسطينية الشخصيات تظير ، حيث(489، ص2021محمكد، ) "الأكثر حميمية لمشاشة
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كىما مف سكاف الطنطكرة الميجريف، يظيركف في غالب الأحياف في مشاىد " مصطفى المصرم"كالشيخ " حكاشي
تككف مفعمة بالعاطفة، مع نبرة تكتر أك انفعاؿ، مما يبرز المعاناة كالضغط النفسي رغـ مركر عدة عقكد عمى 

 .المأساة

 
 .1948فمسطيني مف سكاف الطنطكرة الذيف ىجركا منيا سنة : 06فوتوغرام رقم 

 الإشارة إلى أف المشاىد التي تسمط الضكء عمى شيادات الفمسطينييف أك  يمكفلمكسيقىأما بالنسبة ؿ 
كىك أحد المشاركيف " مكتيؿ سكككلر"كبعض المؤيديف لأطركحتو مثؿ المشيد الذم يظير فيو " تيدم كاتس"حتى 

 يتـ استخداـ مكسيقى حزينة، مما يعزز الشعكر بالظمـ  الملاحظ أنوفي عممية دفف ضحايا مجزرة الطنطكرة،
إف التنافر السيميائي بيف الشخصيات كالمكاقؼ ىك أحد الملامح الرئيسية التي  .الشعكر بالذنب كأالتاريخي 

متزنيف كىك اؿكاثقيف كاؿ ، بمظير الشخصيات التي تمثؿ الركاية الرسميةتظيرحيث  طبعت ىذا الفيمـ الكثائقي،
يسقط ىذا الاتزاف أماـ قكة الحقيقة  ما يعبر عف الإحساس بالقكة كالسيطرة عمى السرد العاـ، لكف سرعاف ما

، ككذا مف خلاؿ بعض الارتباؾ الذم نجح المخرج كالبرىاف المتمثؿ في شيادات الضحايا كالجناة عمى حد سكاء
. في تكثيقو في عدة لقطات

بمعنى أنيـ في   يظيركف كرمكز لممعارضة،"إيلاف بابيو"إف الشيكد الفمسطينييف أك المؤرخيف الجدد مثؿ 
كعند ، الرمزية لمييمنة الرسمية عمى التاريخالأكاديمية ، ىؤلاء يمثمكف المقاكمة  الرسميةمعزؿ عف المؤسسة

 . التناقض البصرم كالصكتي ىذا، يتـ تعزيز مف خلاؿ المشاىد المتتابعةحدكث المكاجية السياقية بيف الطرفيف
عمى سبيؿ المثاؿ تظير المشاىد المتتالية لمطرفيف كالتي تـ تسجيؿ كؿ منيا عمى حدة، الجداؿ بيف الطرفيف 

.  كالخطاب تعبيرات الكجو، الحركة،، اختلافات كبيرة في نبرة الصكت يرافقوكىك ما
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 .1948أحد قدماء لكاء ألكسندركني الذم احتؿ الطنطكرة عاـ  :07فوتوغرام رقم 

 أك ، الصكر، الفيديكىات أف السردية الرسمية تغيب عنيا في ىذا الفيمـ، الكثائؽالإشارةمف الميـ 
 . التي يمكف أف يستشيد بيا عادة، مما يفقدىا أم كزف قانكني كأكاديمي أك أم شكؿ مف أشكاؿ التكثيؽالخرائط

في حيف أف السردية البديمة قدمت العديد مف الكثائؽ كالشيادات الإسرائيميية كالفمسطينية سكاء بشكؿ بصرم، 
 بارتكابمثؿ الصكر كفيديكىات أرشيفية،  أك التسجيلات الصكتية القديمة كالتي تعكد في أغمبيا لجنكد يعترفكف 

، مما يعزز  تعكس ىشاشة الذاكرة التاريخية كمحدكدية المكاردالشياداتإبادة جماعية في قرية الطنطكرة، ىذه 
 التي تـ قمعيا أك إنكارىا،  الشفكية الشياداتئو مف خلاؿ إحيايجب إعادة الماضي أف رؤية ىؤلاء التي مفادىا

 . قكة الذاكرة كأداة مقاكمة ضد الإنكار ىذا يمثؿحيث
  لا جديد تحت الشمس: المتتالية السادسة

المشاىد المتعمقة انتقؿ المخرج في ىذه المرحمة إلى العمؿ عمى مشاىد مكثفة لخصت القصة ككؿ كىي 
، تـ التركيز في ىذه المشاىد "حرب الاستقلاؿ" مف جية، كمشاىد الاحتفاؿ بما يسمى ذكرل بالمقبرة الجماعية

، حيث تصبح الأرض نفسيا كبيرة كمكاف مادم مممكس يحمؿ رمزية  الجماعية المطمكسةالمقبرةعمى قصة 
المقبرة الجماعية ليست مجرد مكاف؛ بؿ ىي رمز لمذاكرة المطمكسة، ، إف شاىدة صامتة عمى الجرائـ المرتكبة

. حيث تختزؿ العلاقة بيف الإنكار المؤسسي كالحقائؽ المدفكنة
 الذم يفترض انو يضـ تصكير الأرض أك المكقع نلاحظ أف تفاعؿ الكاميرا مع المكقعإذا ما تحدثنا عف 

 بأسمكب قريب كبطيء، مع التركيز عمى التفاصيؿ مثؿ المقبرة الجماعية، قد تـ باستخداـ التصكير الجكم 
، كما استعاف المخرج بخبير في قياس المساحة كتحميؿ الصكر الجكية، تتبع ىذا الخبير بشكؿ تضاريس المكاف

. تفصيمي صكر جكية لممنطقة التي يجمع الشيكد أنيا مقبرة جماعية تـ طمسيا كتحكيميا الى مكقؼ سيارات
 



 جهاد صحراوي، وليد شايب الدراع
 دراسة سميولوجية لفيلم الطنطورة: الفيلم الوثائقي كأداة لفهم الذاكرة والتاريخ: عنوان المقال

 210 :الصفحة               2025جوان : السنةالشهر و           01 : العـدد12 :     الـمجلد  مجلـة آفـاق سينمائيـة      

 

 
 .صكرة جكية لممكاف الذم يعتقد أنو يضـ مقبرة جماعية لضحايا مجزرة الطنطكرة: 80فوتوغرام رقم 

 في،  ىذا الأسمكب يكحي بأف الأرض تخفي في طياتيا حقائؽ ثقيمة، تقاكـ النسياف أك الإنكارإف دلالة
بحث أك نقاش حكؿ المقبرة، يتـ تصكير المكقع كمسرح لجريمة تاريخية ما زالت قائمة تي تتضمف مشاىد اؿاؿ ىذه

ظيارىا  الحاليكالمجيكد الصراع بيف الماضي المدفكف تبرزمشاىد البحث ، في الذاكرة أما . لاستخراج الحقيقة كا 
  في أغمب ىذه المشاىدالإضاءة يمكننا أف نلاحظ أف ليذه المشاىدالسرد البصرم كالصكتي بخصكص 

الزكايا القريبة مف ، كما أف يعزز رمزية الظلاـ الذم يمؼ ىذه الحقيقة المدفكنة، كىك ما منخفضة أك طبيعية
 ىذه الزكايا تخمؽ اتصالا مباشرا بيف المشاىد كالمكقع، ، شعكرا بثقؿ التاريخ كحضكر المأساةتعطيالأرض 

 ".شاىد صامت"كتُظير الأرض كػ
يصبح رمزا ؿ يظير كيشارؾ في النقاشات حكؿ المقبرة،  أيضا ىك جزء مف السردية، حيثالمخرجإف 

الذم يحمؿ عبء " الشاىد الجديد" يمثؿ دكر ، حيث لمباحث عف الحقيقة الذم يضع نفسو في مكاجية الإنكار
ذاكرة باؿ التذكيرالمقبرة الجماعية  متأثرا بسردية تيار التاريخ الجديد، حيث حاكؿ مف خلاؿ إعادة بناء الركاية

لكثائقي يعطي كزنا ؿ  إف اختيار المخرج لمشيد كيذا في المشاىد الأخيرة.، كىي رمز لاستمرار الظمـالمطمكسة
ىذا ، نداء لمعدالةؾ  المطمكسةالمقبرةمشاىد  كتتحكؿأخلاقيا لمسرد، حيث تتحكؿ الحقيقة إلى مطمب إنساني 

. الختاـ المفتكح يعكس الأمؿ في أف البحث عف الحقيقة لف يتكقؼ
كىك " حرب الاستقلاؿ"المشيد الختامي لمفيمـ الكثائقي بتصكير احتفاؿ أقيـ في ذكرل ما يطمؽ عميو يبدأ 

كالكفاء لمسردية التقميدية كحي بالنظامية كالثبات، م ، ما الظاىرم لمسردية الرسميةما يعطي انطباعا بالانتصار
يشير إلى مف خلاؿ مشيد الاحتفاؿ رغـ كؿ ما فييا مف إشكالات قدميا الفيمـ، كىك ما يكحي أف المخرج أراد أف 

، ك تتعزز ىذه الرؤية الأخلاقيةا التاريخية ك رغـ ىشاشتو ك سرديتو المتيافتة عمى المجتمعىيمنة النظاـ الرسمي
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مف خلاؿ المقطات التي سبقت جنيريؾ النياية لمفيمـ حيث يظير بعض الجنكد السابقيف في لكاء ألكسندركني 
الحرب ىي " كىك يكاصؿ الإصرار عمى تبرير ما حدث مف مجزرة مف خلاؿ عبارة " عميتسكر ككىيف"مثؿ 

 .الحرب

 
 يصر عمى تبرير المجزرة" عميتسكر ككىيف"  في لكاء ألكسندركنيالجندم السابؽ :09فوتوغرام رقم 

 :نتائج الدراسة 1.5
تكصمنا لمجمكعة  ”Tanturaطنطكرة" بعد التحميؿ السميكلكجي لممتتاليات المختارة مف الفيمـ الكثائقي

 :مف النتائج يمكف أف نمخصيا فيما يمي
الشعب " فيممو الكثائقي بمقكلة مكتكبة عمى خمفية سكداء، ”Alon Schwarz ألكف شفارتز"  المخرجاستيؿ -1

لتككف ىذه البداية مؤشر مفتاحي  بالذم لا يعرؼ ماضيو، فقير في حاضره، كيتجو إلى مستقبؿ يمفو الضبا
 . المخرج النقدم لمتاريخ الرسمي الإسرائيميكاتجاهلمكضكع الفيمـ 

مجزرة مف خلاؿ عرض سرديتيف متناقضيف الأكلى اؿ السياؽ التاريخي المحيط ب"طنطكرة"قدـ الفيمـ الكثائقي  -2
 ىي مجزرة تدخؿ في إطار سياسة ممنيجة لتركيع الفمسطينييف 1948ترل أف ما حدث في الطنطكرة عاـ 

كجعميـ يغادركف أرضيـ، كالثانية تنكر المجزرة أك تحاكؿ أف تبررىا عمى أنيا خسائر جانبية لمحرب، 
 . لمسردية الأكلى مف خلاؿ الكثير مف الدلالات الأيقكنيةانتصركالملاحظ أف المخرج قد 

المشيدم كالألسني لكثير مف المشاىد التي   الصراع السردم في القصة مف خلاؿ البناءالفيمـكظؼ مخرج  -3
كردت في الفميـ حيث يظير المؤيدكف لمسردية الرسمية في بيئات مؤسساتية رسمية، مما يعكس رمزا لمشرعية 

كفخمة، أما  الأكاديمية، كنفس الشي بالنسبة لممستكطنيف الإسرائيمييف الذيف يتـ تصكيرىـ في أماكف لائقة
في معزؿ عف المؤسسة الرسمية، كنفس الأمر بالنسبة لسردية  فيظيركف كرمكز لممعارضة، الجدد  المؤرخكف

 .كمنازؿ قديمة  الفمسطينييف التي يتـ تصكيرىا في مكاقع متدىكرة
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كشخصية مفتاحية في البناء المشيدم لمفيمـ ككؿ كخصكصا مف الجانب " كاتس"ة شخصي ج المخراستخدـ -4
كما تعرض لو ديناميكيات القكة كالمعرفة في السرد التاريخي لمصراع،  "كاتس" الدرامي، حيث تجسد قصة

في السرد السيميائي، إلى أداة لقراءة العلاقة بيف السمطة الأكاديمية كالسياسة القكمية،  "كاتس" حيث تحكؿ
 . قمعو ككسيمة لحماية السرد الرسمياستخدـحيث 

إيلاف بابيو كأفنير " ، مثؿ"التاريخ الجديد"  المخرج بمجمكعة مف أساتذة التاريخ المحسكبيف عمى تياراستعاف -5
. ، كىي شخصيات تسيـ في بناء المعاني الرمزية لمسردية التاريخية التي يعرضيا الفيمـ الكثائقي"جمعادم

يمثمكف رمكزا لخطاب يتحدل الركاية الصييكنية التقميدية حكؿ قياـ إسرائيؿ كالنكبة، مما يفتح   ككف ىؤلاء
قكة الحقيقة  نافذة لقراءة نقدية بشكؿ أكبر لمتاريخ، أما الدلالة المركزية مف كجكد ىؤلاء في الفيمـ فيي

 .الأكاديمية كأداة لمكاجية مكقؼ الإنكار الذم يظير في الفيمـ متيافت كخالي مف أم عناصر قكة
 المقطات القريبة مف خلاؿ لاستخداـ المخرج الكثير مف أنكاع المقطات لكف نلاحظ أف ىناؾ ميؿ استخدـ -6

 بشكؿ كبير استعمؿ التركيز عمى الكجو مما يضفي إحساسا بالعاطفة كالمظمكمية، كىذا النكع مف المقطات
 المقطات استعماؿ ىذا تـ إلى، إضافة 1948مع الشخصيات الفمسطينية مف سكاف الطنطكرة الميجريف عاـ 

الجكية بكثرة خصكصا في المقطات المتعمقة بالبحث عف المكاف المفترض لممقبرة الجماعية لضحايا 
تشير الى الحقيقة أك المشيد الكامؿ الذم يبرز كؿ التفاصيؿ ميما كاف   مجزرة، ىذه المشاىد العمكيةاؿ

 .ؿ ىذا الفيمـ عمى كشفياـقبحيا ك التي ع
كسر الفيمـ الكثائقي مف خلاؿ رؤيتو العامة السردية الرسمية لمتاريخ الاسرائيمي كبالإعتماد عمى مصادر  -7

إسرائيمية كىك الأمر الذم يساعدنا عمى تجاكز مشكمة عدـ انتشار الأبحاث العممية العربية كالفمسطينية التي 
تدافع عف السردية العربية خارج نطاؽ العالـ العربي، كىذا بالإستفادة مف مثؿ ىذه الأعماؿ 

 :خاتمة
تتجمى قكة الفيمـ الكثائقي في أنو أداة معرفية ذات طابع تحميمي كاستقصائي، تندمج فييا الدقة كالكاقعية، 

مع قكة السرد البصرم، لتقديـ محتكل يتجاكز السطحية الإعلامية نحك تفكيؾ الظكاىر المعقدة كالمسككت 
كلتعيد تشكيؿ السرديات التاريخية عبر فحص بعض الزكايا المظممة، حيث تمنح فضاء لمشيادات كالأدلة  عنيا

عادة كتابة التاريخ، كمف  المادية ككذا المقمكعيف بفعؿ سطكة التاريخ الرسمي، مما يجعمو سلاحا ضد التزييؼ كا 
الذم ىك مكضكع دراستنا حيث قدـ الفيمـ كقائع مذبحة  "Tantura طنطكرة" ىذا المنطمؽ كاف الفيمـ الكثائقي

 .1948 مام 22 ليمة  "ألكسندركني" الطنطكرة، التي قاـ بيا لكاء
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 الفيمـ الكثائقي مف حادثة كقعت مع باحث إسرائيمي في الدراسات العميا أكاخر التسعينات مف انطمؽحيث  
رسالة ماجستير في التاريخ لجامعة حيفا، ككانت أطركحتو الأساسية أف  "تيدم كاتس"القرف الماضي، حيث قدـ 

، كما أكد أف 1948إسرائيؿ ارتكبت جريمة قتؿ جماعي ضد المدنييف العرب في قرية الطنطكرة الفمسطينية عاـ 
 السيطرة عمى القرية كىك ما يبرز أف عمميات القتؿ تمت بيدؼ التطيير العرقي تـعمميات القتؿ تمت بعد أف 

كليس نتيجة لمحرب، كقد قدـ المخرج مف خلاؿ الفيمـ نظرة نقدية تكشؼ كقائع ىذه المجزرة كالييمنة المفركضة 
 الذيف يحاكلكف تقديـ سردية بديمة، كقد حرص فكالأكاديمييمف الركاية الرسمية عمى الجميع بما في ذلؾ الباحثيف 

  كالألسكنية التي يزخر بيا الفيمـ الكثائقيالأيقكنيةالمخرج مف خلاؿ البناء المشيدم ككذا مف خلاؿ الدلالات 
 ىذا المكقؼ كالتيار لمعمف، حتى لا يبقى حبيس أسكار الجامعات، إف أىمية مثؿ ىذه الأفلاـ إبرازإلى  "طنطكرة"

تعيشو القضية الفمسطينية في الفترة الأخيرة مف تحكلات، حيث أنيا ركاية يقدميا باحثكف   في ظؿ ماتزداد
، كبالتالي يمكف أف تفيد مثؿ ىذه الأفلاـ في خمؽ آخركف فإسرائيميك ارتكبياإسرائميكف عف جرائـ قتؿ جماعي 

رأم عاـ دكلي يفيـ سياؽ ما يحدث في فمسطيف خصكصا إذا عممنا أف أغمب الأعماؿ السينمائية أك حتى 
. الأبحاث الأكاديمية العربية التي تناكلت القضية الفمسطينية عجزت أف تتجاكز بتأثيرىا حاجز العالـ العربي
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