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يناقش البحث اشتغاؿ التقنيات السينمائية في صياغة أسمكب إخراجي ككيفية عمميا لخمؽ عكالـ نفسية :ممخص

مف حيث الشكؿ ثـ الاتجاه كالآليات تحميؿ المعطيات الأفلاـ، كينتيج ىذا البحث المنيج التحميمي الكصفي ؿفي 
تكصمت الدراسة إلى أف أسمكب لينش يتميز . David Lynch،الخاصة بأعماؿ المخرج دفيد لينشنحك المضمكف

كمفارقات تفكؽ حدكد  الإخراجية التي تجمع بيف عناصر فنية تعكس عمؽ النفس البشرية،خصكصية التجربةب
كالغمكض في السينما؛كلتحقيؽ ذلؾ اعتمد لينش عمى تطكير بكصفيا فف اقتناص اللاكعي ،الكاقع المادم

الإبقاء عمى أجزاء مف القصة غير مترابطة في غمرة السيناريك بأسمكب غير تقميدم، متعمدا خمؽ فجكات سردية 
بالإضافة إلى ذلؾ، أكلى لينش اىتماما بالغا بالجانب البصرم كتصميـ الإنتاج، مما أسيـ في تشكيؿ . تماما

 التي سعى إلى تحقيقيا في جديدة كفريدة مف نكعياصكر سينمائية تنقؿ الجك اليارب مف الزمف، نحك عكالـ 
 .أفلامو

. دفيد لينش، اللاكعي، الغمكض، أسمكب، تقنيات سينمائية: كممات مفتاحية
Abstract: 

 The research discusses the work of cinematographic techniques in shaping a directing 

style and how they work in creating psychological worlds in films. This research specializes in the 

work of director David Lynch, through an analytical and descriptive approach to a many of his 

films. The study found that Lynch has the distinction of combining diverse artistic elements to 

create mysterious and unconscious worlds that reflect the depth of the humanpsyche. 
To achieve this, Lynch relied on the development of the script in a non-traditional manner, 

deliberately creating narrative gaps and keeping parts of the story completely incoherent. In 

addition, Lynchpaid great attention to the visual aspect and production design, contributing to the 

formation of cinematographic images that convey the atmosphere he sought to acieve in his films. 

Keywords: cinematic techniques; style; mystery; unconscious; David Lynch. 
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 : ةــدمقــم
السينما ليست مجرد كسيمة لمترفيو، بؿ ىي شكؿ مف أشكاؿ التعبير الفني الذم يعكس حياة الإنساف 

يمكف اعتبارىا أداة لمتعميـ كالإلياـ كتحفيز المشاعر كالعكاطؼ، كما تدفع المشاىد . كأفكاره كىكاجسو اليكمية
فمف خلاؿ عناصر صناعة الفيمـ، تؤسس السينما لغة بصرية . لمتفكير كالغكص في أحداث الفيمـ كرسائمو

كصكتية تيدؼ إلى خمؽ تأثيرات جمالية تحمؿ أفكارا كمشاعر عبر زكايا التصكير، كحركات الكاميرا، كتككيف 
 .الصكرة، مما يمنحيا مستكيات رمزية كدلالية تُدخؿ المشاىد في صميـ القصة كتأسره

 تترجـ العالـ مف حكليـ كتعكس أفكارىـ كمشاعرىـ كقضاياىـ ،يمتمؾ المخرجكف السينمائيكف رؤل فريدة
، خاصةتو اؿجعؿ لكؿ منيـ بصـت ك،المخرجيف عف بعضيـ البعضتفرد ميز تىذه الرؤل ىي ما . عبر أفلاميـ

 التي يعضا مف خلاؿ الأسمكب البصرم الفريد، كطريقة سرد القصة، كاختيارات المكىذا الكصـتشكؿ حيث م
ة كمكبكتات المخرجأك تيارات قد تككف مرتبطة بشكؿ كثيؽ بشخصيربما ، كالتي تتناسب مع أسمكب إخراجيـ

 . المدارس السينمائية
لقد شيد تاريخ السينما طرحا لمعديد مف التساؤلات العميقة حكؿ الإنساف ك ما يحيط بو داخؿ العالـ، حيث 

 للأخكيف كاشكفسكي، (The Matrix)تعدّدت المكاضيع الفمسفية التي أثارتيا أفلاـ ما بعد الحداثة مثؿ فيمـ 
 لممخرج كريستكفر نكلاف،كغيرىا مف (Inception) لممخرج أليكس جارلاند، كفيمـ  (Ex Machina)كفيمـ 

 ىذا كتحت غطاء تتصؿ بعلاقة المخاطبة السينمائية؛ تناقش قضايا كمكضكعات فمسفيةالمكاضيع الفكرية التي
 في طرح مكاضيع  المخرجيف الذيف يممككف أسمكبا مميزا كفريدنامفد المخرج ديفيد لينش مثالان بارزا  نجتنكعاؿ

 .فمسفية عميقة
،التي عبرت عف ذج تأثيرنا في السينما الحديثةانـأحد أبرز اؿديفيد لينش الأسمكب المميز عند يُعدّ ىذا 

لدىشة ة الأفلاـ، باعتبارىا دكافع لتحفيز احكامنمكذج يقؼ عنده مستكيات ، النككص في اللاكعي
الذم إلى التفكير بعمؽ في العالـ  المشاىد دفعتحيث ت عجيبة،مفارقا لدل الجميكر بفضكؿاؿكتكقظ ،كالتشكيؽ

 يغير طابع سحرية ىذا العالـ عمى طميعة عدسات التصكير برؤإعادة كازدادت سيطرتو عمى مناحي الحياة، 
كاستكشاؼ التغيير كالخمؽ كالإبداع في إحداث لينش ة مدل قدرلتؤكد لنا عمى  الأفلاـ، تقميدم عند إخراج

 .اللّاكعي
مف المككنات الكثير  لمفاىيـ كثيرة جاء بيا عمـ النفس في الفيمـ، تتمثؿ في  ديفيد لينشإف دكافع استخداـ

 كمسبكقة،كمف ىنا جاءت ز بناء عكالـ سينمائية غير محدكدةمعز، كتنبع في سبيؿ تد مستكل اللاكعيمكؿلت
ضركرة ىذه الدراسة، محاكليف في ذلؾ فيـ الكيفية التي استغؿ فييا لينش تككيف الصكرة السينمائية بعناصرىا 
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الكظيفية كالجمالية، كأسباب طرح ىذه المكاضيع في قصصو كأحداث أفلامو بتمؾ الصيغ، كعميو يمكف طرح 
 : الياجس المعرفيمف خلاؿ التساؤؿ التالي

 الغمكض التقنيات السينمائية لتصميـ الإنتاج في أفلاـ دفيد لينش مف أجؿ خمؽاستخداـ  كيؼ يتـ
 كاستكشاؼ اللاكعي؟

 :أهمية البحث
التي يستخدميا (السمعية كالبصرية)تكمف أىمية البحث في الحديث عف دكر التقنيات السينمائية 

المخرجكف السينمائيكف، كالمكانة الميمة التي تمعبيا ىذه التقنيات المختمفة في تنكيع مكاضيع الأفلاـ، كما يقدـ 
تعريؼ العامميف في السينما بأىمية عناصر تصميـ الانتاج التي تشكؿ رؤية مف شأنيا ىذا البحث معارؼ 

 .سينمائية بتضافرىا كتكامميا، مكضكعنا يستحؽ القراءة كالتفكير
 :هدف البحث

تحميؿ كيفية تكظيؼ التقنيات السينمائية في الأفلاـ، كطريقة استخداميا مف قبؿ ييدؼ ىذا البحث إلى 
 لصياغة أسمكب سينمائي يختمؼ بشكؿ أساسي عف العمكد الفقرم الذم ألفناه في الأفلاـ دفيد لينشالمخرج 

السينمائية، كالكشؼ عمّا تعتريو أحداث الأفلاـ مف جك مميء بالغمكض كاللاكعي، كتمنح الجميكر تجربة 
 .بصرية كسمعية فريدة

 :منهجية البحث
يعتمد البحث عمى المنيج الكصفي التحميمي، مع تحميؿ مجمكعة مف أفلاـ المخرج دفيد لينش في جانبيا 

لمكصكؿ التقني كالفني، ككذا إبراز مختمؼ الصيغ كالتصاميـ، التي ارتكز عمييا لينش في انتاج كصناعة أفلامو،
تكبح كتيرة التقميد، التي لا تتلاءـ كطبيعة التغيرات السريعة في صناعة أسباب ىذه الظاىرة كالعكامؿ التي إلى 

 .الأفلاـ

 : مفهومي اللاوعي والغموض في سياق الدراسات السينمائية .1
كىذا الإمّحاء كطبيعة التفكير الارتيابي  تأثيرنا بلا منازع، فنكف البصريةتربّعت الأفلاـ عمى قائمة أكثر اؿ

الظكاىر المجردة  الكثير مف أّيضا مع ذركتيا لمكضكعاتيا المحسكسة كالمتككنة مف التجربة الإنسانية، بمغت
، كىك تجاكز لمميتافيزيقا في بعدىا الأنطكلكجي عبر  التي يتعذّر كجكدىا في عالـ الحقيقةالغير كاعيةحالات كاؿ

ا لمحبكة الدرامية، أك تأثرت بالأحلاـ في لذلؾ " الأفلاـ السينمائية،  نجد أفلامنا استخدمت التحميؿ النفسي مكضكعن
كظير ىذا جمينا . الأسمكب السردم لمفيمـ أك كانت صكر اللاكعي مصدر للإلياـ لمقيـ الجمالية كالتشكيمية لمفيمـ

 التي اتخذت مف اللاكعي مصدرنا للإلياـ كاستمدت تقنياتيا الفنية ،أفلاـ الحركة السريالية في عمى سبيؿ المثاؿ
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خالد، أثر اللاكعي عمى )" الحمـ الخاصةةمف تقنيات التحميؿ النفسي فكانت الصكرة في تمؾ الأفلاـ تمثيلان لحاؿ
 .(01، صفحة 2022تصميـ الصكرة السينمائية، 

مَف يصنعكنيا، كفيمَف يشاىدكنيا؛  تجربة  عمؽبطبيعة الحاؿ زاد ىذا المنظكر الرؤيكم للأفلاـ في
 بأف تصير الرؤية قائمة بذاتيا لذاتو كلمعالـ مف حكلو، كىك ما يمكف أف يتحقؽ المشاىد تجديد فيـباعتبارىا 

ليس شيء أحسسناه مف قبؿ كقد تجرد " ، فيك بذلؾ  كرؤية عنو السريالينظرة حكؿ العالـالفاعمة عمى الإطلاؽ، 
مف قيكد الزماف كالمكاف كمف كؿ علاقات ارتباطاتو، إنو جمع بيف أجزاء تـ الإحساس بيا مف قبؿ لتأليؼ شيء 
لـ يحس، كلكنو في الكاقع خمؽ جديد، إنو خمؽ صكرة لـ تكجد كما كاف ليا أف تكجد بفضؿ الحكاس كحدىا أك 
" العقؿ كحده، إنما ىك صكرة تأتي ساعة تستحيؿ الحكاس كالعقؿ كلا كاحدا في الفناف، بؿ كلا كاحدا في الطبيعة

، لاسيما بعد أف استطاعت التكنكلكجية الرقمية كتقنيات الذكاء (58-57، الصفحات 1993الماضي، )
الاصطناعي اختراؽ الزماف كالمكاف، كمف ثـ بات لمعياف أنو يمكف انييار جدراف الظاىر كالكعي أماـ الغمكض 

مع كحدتي السينما تعامؿ كاستكشاؼ اللاكعي،الذم يعمؿ كمستكدع لمرغبات كالدكافع كالخبرات السابقة، أثناء 
، إذ قاـ نجاح السينما العريض عمى تكىـ عميؽ لمكاقع كظاىرة جمالية أما المكضكعية المتكاممة الصكرة كالصكت

المزعكمة التي تنسب إلى السينما فيي خرافة قديمة، تستند عمى الطابع البصرم الآلي لتسجيؿ الصكر 
الفكتكغرافية، كقد ترتّب عف ذلؾ القكؿ بأنيما مف فيمـ يمكف أف يتخمص مف عمؿ صانعيا أم مف التفسير الذم 

 دزيغافيرتكؼيضفيو المخرج عميو؛ أما سينما الحقيقة التي طكرىا السينمائي الكثائقي السكفياتي 
DzigaVertov  ابتغاء جعؿ السينماّ أداة لمشيادة كالمكضكعية، كمف بعده عالـ الأجناس العرقية جاف ركش
Jean Rouchالقيمة في أفريقيا كالعالـ الاجتماعي، كمع ة الذم سبؽ لو أف أخرج بعض الأفلاـ التسجيمي 

إدجار مكراف، كعميو يمكننا ختاـ القكؿ أف السينما عمى عكس الظكاىر، إنيا أساس فف جمالي متناقض لمطبيعة 
 .(37-34، الصفحات 1977جرامكف، )"البشرية

 Carlيكنج. ،ك كارؿ جSigmund Freudلأفكار التي طرحيا كؿ مف سيمكند فركيد اق عمى أف ىذ
G. Jungكألفريد آدلر،Alfred Adlerكجاؾ لاكاف،Jacques Lacanىكجك مكنستربرج،ك Hugo 

Münsterbergدراسة سيككلكجية، كغيرىـ، يؤكد بأف السينما تأثرت بآراء : في كتابو المسرحية السينمائية
عمماء النفس كاستميمت مف مفاىيـ التحميؿ النفسي، كأفلاـ جكف كككتك، بؿ إف الفرضية الأساسية التي يمكف 

ّـ تناكليا مف العديد مف "التعميـ عمييا أف  الأفلاـ مفعّمة بالعناصر السيككلكجية كزاخرة بالدّراما الإنسانية التي ت
الزكايا المختمفة؛ كمّما لو دلالة في ىذا الشأف أف كُػػلاًّ مف عمـ النفس المعممي كالتحميؿ النفسي الإكمينيكي، ظير 
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، صفحة 2015يكنج، )"في المحظة التاريخية نفسِيا تقريبنا التي ظيرتْ فييا السينما؛ نياية القرف التاسع عشر
15). 

جسدم أك  سكاء مف منطمؽ عمى أكثر مف صعيداشتغمت السينما عمى أريكة التحميؿ النفسي 
 لممعالجة النفسية، تكتنفيا تعميـ تنبؤات،ككجدت فييا حقلا خصبنا لتجاربيا النفسية، مما أدّل إلى عاطفي
، أىميا النمكذج الأكلي في السينما تؤثر في صنع الفيمـ الذم يؤثر بدكره عمى الجماعة كالمجتمع كالفردنماذج

،باعتباره سبيلا لشرح العلاقة بيف الفيمـ كاللاكعي، كلاسيما فيما Carl G. Jungيكنج.لمطبيب النفساني كارؿ ج
 :، المتجسدة أساسا في(Archetypes)يتعمؽ بما يعرؼ بالأنماط الأكلى للإنساف

( Persona1966)مثؿ فيمـ  (التقنع أك الكجو الخارجي الذم نقدمو لمعالـ)The Personaالبيرسكنا
رادات، الإصراع كخطط لاستكشاؼ أسئمة اليكية ، الذم Ingmar Bergman بيرغماف إنغمارمف إخراج 

 مف خلاؿ المقاء بيف، تجاه الجنس كالأمكمة بطرؽٍ مُقمقةبيف دكر الشخصيتيف متباينة  حيث تتداخؿ مكاقؼ
بيبي )عمى الكلاـ كالصراحة، حتى تكتشؼ الممرضة الثرثارة  التي صمَتَتْ  (الممثمة ليؼ أكلمف)ممثمة مسرحية 

لما، فتنقمب علاقتيما رأسا عمى آ تفضح فييا أسرار ثإليزابيرسالة كانت ستبعثيا ،بالمكمفة برعايتيا (أندرسكف
، فبطمة الفيمـ إليزابيت، قرّرت التكقؼ عف الكلاـ إدراكا منيا بأنيا ترتدم نفس القناع الذم ترتديو عمى عقب

 .خشبة المسرح في حياتيا العادية
لأداء السينمائي كالحياة ؿالخيط الرفيع يف ب يتلاعب فيو رغماف الفيمـ بمكنتاج افتتاحي مُشكَّشميبدأ ب

فيـ السيككلكجية الإنسانية المعقدة، الإنساف في مكاجية نفسو، مرآة »رغماف في الفيمـ ميحاكؿ ب، حيث الكاقعية
بيف  طريقة تعاممو مع فكرة اليكية كالذات، كالذات كمرآة الحياة، كيكاصؿ تصعيد الغمكض بيف الكاقعية كالخياؿ

  مف أسرارما نظيره لمعالـ كما نخفيو في داخمنا
آفاؽ السينما الفنية اللاحقة، متأثرنا بمخرجيف ذكم رؤية ثاقبة، مف ركبرت ألتماف " بيرسكنا"لقد حدّد فيمـ 

رل تأثيره الكاضح حتى التفاصيؿ الصغيرة في فأف إذ يمكف . أساياس كنيككلاس ركج إلى ديفيد لينش كأكليفييو
المتيف تكاجياف الكاميرا، كالتي أك المقطات المميزة لمممثمتيفذات الإطار الأسكد الفيمـ، مثؿ النظارات الشمسية 

أصبحت كالتي ، ، بتصكيره الأحادم المكف المخمميSven Lindqvist سفيف نيكفيستالسكيدم جسّدىا ببراعة 
يطرح الأسئمة  في الفيمـ بؿ أف بيرغماف لـ يقدـ إجابات جاىزةنا نستخمص بما يجعؿ فيما بعد، ـأيقكنات سينمائية

يثير أسئمة ، كىذا النيج جعؿ الفيمـ مكضكعان لمنقاش كالتحميؿ لسنكات طكيمة.راهمحرية تفسير ما لجميكر كيترؾ ؿ
 .عف الحقيقة كالكىـ، عف مف نككف حقان كراء الأقنعة التي نرتدييا كؿ يكـ

 



  جاب الله حمزة،بن سالم محمد بشير
 الغموض واستكشاف اللاوعي في أفلام دفيد لينش: عنوان المقال

 174 :الصفحة               2025جوان : السنةالشهر و           01 : العـدد12 :     الـمجلد  مجلـة آفـاق سينمائيـة      

، كىك الجانب الأنثكم اللاكاعي (الصكرة المعاكسة لجنسنا البيكلكجي)The Animaمف جانب الأنيما 
كتبو آلاف بكؿ كأخرجو ، American Beautyعند الذككر كالميكؿ الذككرم عند الإناث، مثؿ الفيمـ الرمزم

 يمعب كيفف سبيسيدكر ليستر بكرنياـ، كىك مدير تنفيذم للإعلانات. ساـ مينديز في أكؿ فيمـ ركائي طكيؿ لو
يعاني مف أزمة منتصؼ العمر كيصبح مفتكننا بصديقة ابنتو المراىقة، التي تمعب دكرىا مينا سكفارم 

بدراما سكداكية تتخمميا ، حيث تتمحكر ثيمة الفيمـ الأساسية الفيمـ يعكس أفكار فركيد بطريقة كاضحة
لفترة المكبكتة جنسية اؿرغبات ، كالصراعات الداخمية كاؿ التي تنتقد المجتمع الأمريكيالكثير مف السخرية

  عف طريؽ،كشعكرىا بالفشؿ كانعداـ القيمةعف تككينيا البيكلكجي خركج شخصية ليستر مف خلاؿ طكيمة،
 اللاتي ينظراف إليو بنظرة خِذْلاف كابنتوبزكجتو ة الشخصية أيضا كعلاؽ، (أنجيلا)خيالات تجاه صديقة ابنتو جيف

حباط ليستر إلى نفسو في تمؾ الحقبة مف ة نظرالشخصيات الغريبة في الفيمـ، محاصرة ساىمت ،حيث كبيرة كا 
، حيث يصبح الممثؿ كقد مرّ بأزمة منتصؼ العمر متمبسان في شخصية ميكسة بالأستاذة التي تشكؿ عمراؿ

، ثابتة ككذلؾ ثقافة القبحلـ تَعُد قافة الجماؿ يصكر الفيمـ أف ثكلاختلاؼ الأيديكلكجيات نمكذج الأنيما الأكلى، 
 الجماؿ في كيصبحتكقؼ كِلا الجماؿ كالقبح عف ككنيما نقيضيف؛ لثقافات مبررات كدكافع تاريخ، ماق ككما ليذ

 .القبح كالقبح في الجماؿ

الجزء مف نفس الإنساف المسؤكؿ عف الجانب الحيكاني مف شخصيتنا، أم )فيك The Shadowؿالظأما 
، تمؾ الشخصية المنشقة عف الجانب السكم لذكاتنا،أك الرافضة بشكؿ (عند فركيدId ، مثؿ اليػػػك جانب الغرائز

 Fightقاطع لمعرفة حقيقتيا، كما يختبئ في الجياز النفسي مف صراعات، كالذم نشاىده في فيمـ نادم القتاؿ 
Club(ركاية نادم القتاؿ لتشاؾ بكلنياؾ كمف إخراج ديفيد فينشر) نمط عيش ،في قبك النادم، أيف يجد الرجاؿ 

، يزيؿ جاؾ كصانع فحكلة الرجؿمقاكمة ليذا الانتياؾ عمى كؾيجعميـ يحسكف أنيـ فعلا عمى قيد الحياة، 
الصابكف تايمرالغشاكة عمى الرجكلة الحديثة، كيذىباف إلى أبعد حدّ في تمرّدىما عبر إحياء صفات الذككرية 

لى مجابية قاعة الانتظار الكبيرة المسماة العاؿ،كالمطمكسة معضمة نعيش  غاية النقطة المحكرية في الفيمــ، كا 
 البطؿ جاؾ المُستاء مف حياتو الحالية، حتى يمتقي بشخصية تايمر أك نظيره اللاكاعي بطكلات كحكاياتالرجكلة، 

جاؾ الذم يحاكؿ جاىدان استعادة حؿ درامي نفسي لمأزؽ البطؿ كظمّو، الشخصية الخارقة النيتشاكية باعتبارىا 
عف حسابات النصر كاليزيمة،ليجعؿ المشاىديف ، بعيدا إنسانيتو المفقكدة كملامسة أدنى طبقات الطبيعة الإنسانية

كىك يجبر ديردفة، لاسيما في المشيد الذم يظير تايمر غير مرتاحيف كمنعيـ كذلؾ مف تكقع النياية المفاجئ
 . في حياة جاؾالأخيركأخر درجات الارتقاء البطؿ الإحساس بألـ الاحتراؽ بالحمض الكيمائي، 
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لقد كاف يكنج يؤمف بعمؽ العلاج بالفف كجزء مف حيمة التحميؿ النفسي كاستكشاؼ اللاكعي كىذا ما نراه 
تبنى يكنج النماذج الأكلية عمى أنيا صكر كمكضكعات مشتقة مف " أيف ' الكتاب الأحمر'في كتابو الشيير 

اللاكعي الجمعي، كقد تظير تجمياتيا في الأحلاـ أك الأدب أك الفف أك الديف، كاعتقد يكنج أنو يكجد تشابو بيف 
رمكز الثقافات المختمفة لأنيا نشأت مف نماذج أكلية لدل الجنس البشرم بأكممو، كىي التي تشكؿ جزءنا كبيرنا مف 

خالد، أثر اللاكعي )"اللاكعي لدينا، كحدد يكنج عددا مف النماذج الأصمية لكنو أكلى اىتماـ خاصا بأربعة نماذج
السالفة الذكر، فتمخّض عنو انفلات نكاميس الحياة مف (30، صفحة 2022عمى تصميـ الصكرة السينمائية، 

يماءات كحركفا في أبجدية عكالـ المفارقات العجيبة،مف  قيكدىا، ككلادة عالـ يصبح كؿ شيء في الكجكد رمكزا كا 
أحلاـ كطلاسـ كنداءات كتأملات التضاد كالتناقض، مما أسيـ في تقديـ أعماؿ سينمائية تستكشؼ الجكانب 

استخدـ صنّاع " النفسية كسمككيات معقدة كحالات شاذّة، أيف تالخفية مف النفس البشرية، كتناكليا للاضطرابا
السينما الأكائؿ أساليب عمـ النفس لفحص العلاقات المعقّدة بيف الشخصيات، مما أعطى لمسينما أبعادنا أعمؽ 

 .(38، صفحة 2006ككلؼ، )"مف خلاؿ استكشاؼ دكافع الأفراد
 سينما الغموض عند دفيد لينش .2

التصكر الذم تقدمو السينما في ىذا النكع مف الأفلاـ يتجاكز الكاقع الفيزيائي بكؿ إشكالاتو الثقافية 
عالمنا ليس منطقيا بطبيعتو، فنحف نفرض عميو المنطؽ لفيـ الأحداث العشكائية كالسخيفة التي كتناقضاتو، لأف 

خمقت الأفلاـ أحلامنا كأكىامنا جعمت الحياة الصعبة "، كمنو تحيط بنا كلخمؽ إحساس بالنظاـ مف الفكضى
 .(SHADOIAN, 2003, p. 62)" محتممة

لا يدرؾ لينش ىذه الحقيقة الأساسية حكؿ عبثية الكجكد الإنساني فحسب، بؿ إنو يحتفؿ بيا ليخمؽ نظرتو 
مف خلاؿ عرض التشكىات كالتلاعب بالكاقع، كالمفارقات المنطقية كالمغالطات المستخدمة ؼ. الفريدة لمعالـ

 نظرنا لأف أفلامو ،كأساس لتصرفات شخصياتو، يمكف أف يككف فيمـ لينش النمكذجي منفرنا لمعديد مف المشاىديف
 كذات بنية سردية غير عادية كمحتكل رمزم ثقيؿ، فقد تككف المشاىدة ،غالبنا ما تككف عنيفة كجنسية صريحة

يفرض لينش أسمكبو المنطقي إذ . الفيمـفي بنيةيصنعيا المتكررة ضركرية لفيـ جميع طبقات المعنى العديدة التي 
 التي تدكر حكؿ شخصياتو كلخمؽ شعكر بالنظاـ ،عمى القصة لإضفاء معنى عمى الأحداث العشكائية كالعبثية

 .مف الفكضى داخؿ الفيمـ نفسو
 إلى مشاىد صغيرة أك منفصمة، حيث يرتبيا بطريقة غير تقميدية كبعيدة قصصويميؿ لينش إلى تقسيـ 
الحمـ يحفز الشخصية، "فنجد أف ىذا الأسمكب يمنح أعمالو طابعا أشبو بالأحلاـ،. عف التسمسؿ الزمني المعتاد

حيث تتشابؾ الأحداث كتتكرر بطريقة غير ،(SHADOIAN, 2003, p. 50)"ىاعمف صراحة عف طمكحمفيك 
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كجيات نظر مختمفة كتارة أخرل يبدع الحدث بإظيار عيد تقديـ الحدث نفسو مف زكايا متعددة، فتارة م. متكقعة
لشخصيات متنكعة، مما يضفي مزيدنا مف التعقيد عمى القصة، كيدفع المشاىد لمتساؤؿ حكؿ ماىية الحقيقة 

 .المطمقة
كيؼ تككف الذاكرة غير دقيقة أك غير مف خلاؿ الفيمـ حالات نفسية كاضطرابات مرضية كيعكس لينش 

يترؾ مساحات فارغة داخؿ ، ؼمكتممة دائمان، ككيؼ يمكف إعادة تشكيؿ الأحداث كفقان للانطباعات الشخصية
 . حيث تظؿ بعض الأحداث غير مفسرة، كدكافع الشخصيات غير مكشكفة بالكامؿ،بالقصة

يخمؽ ، ؼىذا الأسمكب يحفّز المشاىد عمى التفاعؿ النشط مع العمؿ مف خلاؿ مؿء ىذه الفجكات بنفسو
إذا كاف الشيء غائبا كاف غمكض الفكرة التي تمثمو " بالتشكيؽ،ا الفجكات شعكرتمؾالغمكض الناتج عف نكع مف 

ناشئا عف عجز الذاكرة مف حفظ دقائؽ ذلؾ الشيء، حتى أنيا إذا استطاعت أف تستعيد صكرتو جاءت ىذه 
لتساؤؿ عما إذا كاف ما يراه إلى ا مما يدفع ،(119، صفحة 1982صميبا، )"الصكرة خافتة الضياء، حائمة المكف

جعؿ الفجكات حينما تنعدـ ينتفي معيا التأكيؿ مما مىذه .  أـ مجرد كىـ، أك محاكلة لفيـ ما حدث بدقةاحقيقي
ة  قراءمتمؽلكؿ عف تصكر مشكش يمكف تيح لتفسيرات المتعددة كمرات مغمقة الفيـ، أكيلات كالتالقصة قابمة لمت
 . الحياتيةكتجاربوالثقافية بأسمكب يتماشى مع خمفياتو ىذه الفجكات 
 لمعناصر البصرية عبر تكظيؼ الألكاف، كالأشكاؿ، كالإضاءة لخمؽ عمؽ ا كبيرايعير لينش اىتماـكما 

 رمزية كتجريدية كغير متصمة مباشرة بأحداث  فنيةعناصريعتمد في كثير مف الأحياف ، فنجده جمالي كتعبيرم
الرمكز التي قد  يستخدـ، كما  فريدة كمزاجية تجربة حسيةالفيمـ كتنتجالقصة، لكنيا تضفي أجكاء مميزة عمى 

 بنشاط في خمؽ المعنى كتماسؾ المشاىدكفيشارؾ " كما تككف ذات بعد شخصي أك مستكحاة مف الثقافة العامة،
.  المتمقي طرؼ لفيميا مفا إضافياجيديتطمب  مما ،(Gélinas, 1991, p. 131)"كأىمية لمفيمـ كالنص

يكظَؼُ ىذا التجريد لاستحضار العالـ الداخمي للإنساف كحالة اللاكعي، حيث تتداخؿ الحدكد بيف الكاقع كالخياؿ، 
 . كالككابيس، فأسمكبو السينمائي لو علاقة بالغمكض كاستكشاؼ اللاكعي كما يحدث في الأحلاـاتماـ

 أسموب لينش في خمق الغموض واللاوعي .3
: حبكة في أفلام لينشالمميزات  1.2

غالبا ما يستخدـ دفيد لينش الغمكض في المشاىد كيكشؼ عف اللاكعي لشخصيات أفلامو كعنصر ميـ 
الطريقة التي ترتَّب فييا الأحداث لتحقيؽ "فالحبكة ىي ،  أفلامولحبكةكضع ميزة خاصة ىندسة أحداث القصة كب

، 2013كاكغيؿ، )" فالحبكة تبنى كي تؤدم معنى معينان، ككي تصؿ إلى ذركة تنتج نتيجة محددة،تأثير مقصكد
يركز بالدرجة . كمف خلاليا تتكشؼ معمكمات رئيسية كميمة كتطكر غير متكقع لسيركرة الأحداث، (25صفحة 
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 مما يخمؽ ، كالككابيس كالأحلاـ التي في معظميا تبدك غريبة كغير منطقية كمبية الفيـةكسؿالأكلى عمى الو
لى محاكلة فيـ دكافع كصراعات الشخصيات الداخمية بشكؿ صحيح إالفضكؿ كالتشكيؽ عند المشاىد كتدفعو 

،كيرتب الأحداث ليحكي قصة الفيمـ بحبكة جيدة  كيعتمد لينش الكاقع كيعيد تشكيمو بكؿ تناقضاتو النفسية،كأعمؽ
براز إ المتناقضات داخؿ ىذا العالـ ليدؼ تكليد التكتر كتعميؽ نفسية الشخصيات كقرض بالإضافة إلى ع.كجذابة

 في أفلاـ لينش بتمؾ التي تتجمى في مكاجيات المتناقضاتالصراعات المركزية في أحداث الفيمـ، كتتمثؿ ىذه 
ف تعرض في شخصية بصراعيا الداخمي كالذم يحمؿ في أكتضاربات الشخصيات الخيرة كالشريرة، كما يمكنيا 

.  الكعي كاللاكعي كسط اضطرابات نفسية كمتخيمة داخؿ عكالـ متناقضةتو معالـاطي
 إلى ذركة دمج الكاقع بالخياؿ، ،(2001) الذم أنتج سنة (Mulholland Drive)كصؿ لينش في فيمـ

 ظؿ إصرار لينش عمى رفض ، فيمف خلاؿ سمسمة مف المَشاىد المتشظية التي تطرح دمج الكاقعي بالسريالي
استخداـ  كحبكة في مصطنع،اؿخطي اؿسرد ككعادتو يفضؿ لينش اؿ الفيمـ، في لمرمزية منطقية تفسيرات تقديـ

بعيدان في تعرجات الجنكف الذم ينبعث ،حيث يجد المشاىد نفسو لقطات التتبع الجانبية كالمقطات الإلزامية الشريرة
الجيكر، الذم تفؽ عميو ممف العبث الكصكؿ إلى تأكيؿ كاحد قبيد أف.كقد تفكؾالذم بدا شيئا فشيئا كراء المغز  مف
 ىذهإلى ق تحديد مكاف كصكؿ تسمسؿ الأحداث، بما يسمح لو مف تعقّب مأفعمى أمؿ فسو فالحبكة مع  راجعم
 :TwinPeaksتكيف بيكس"  كالحقيقة أف الفيمـ يمكف النظر إليو عمى أنو نسخة جديدة مف فيمـ لقطة أك تمؾ،اؿ

FireWalkwith Me "اللاالسردم البناء ؾ ككذلؾ العناصر الفنية، ،فكلا الفيمميف يتشابياف فى التيمة 
 تتجكؿ بدكف في لحظة آنية كىى ، جريمةلارتكاب تيرب مف محاكلتيا التيمثؿ مشيد الفتاة المُصابة م، تصاعد

 .ىدؼ كجدكل
 كسعييا لإثبات نفسيا في ىكليككد، حيث تكاجو سمسمة مف (بيتي إيممز)قصة الممثمة الطمكحةالفيمـ تناكؿ 

حالة مف الحيرة فيما يتعمؽ يدفع إلى يتميز الفيمـ بمزجو المعقد بيف الكاقع كالخياؿ، مما . العقبات كالتحديات
يخمؽ ىذا التداخؿ بيف . ، ما يجعؿ ىذا الفصؿ غير كاضح كمشكشكىمكستيابالتمييز بيف كعي الشخصية 

تتجمى نقاط القكة .  أمامناالحقيقة كالحمـ شعكرا بعدـ اليقيف، كيثير تساؤلات حكؿ طبيعة العالـ الذم يُعرض
 في البداية كفتاة بريئة كمفعمة بالطمكح، لكنيا تتغير تدريجينا التي تظير (دياف)البارزة في الفيمـ في شخصية 

أماـ تساؤلات حكؿ اليكية الحقيقية  ىذا التحكؿ يعكس صراعا نفسيا داخميا عميقا. إلى امرأة يائسة كمضطربة
إلى جانب التناقضات الشخصية، تحمؿ الأماكف في الفيمـ مستكيات متعددة . لمشخصية كما تمر بو مف أزمات

ىكلاند نفسو ككجية جميمة كساحرة، لكنو يخفي في  عمى سبيؿ المثاؿ، يُظير طريؽ مكؿ. مف الدلالات كالتبايف
تحكؿ علاقة كيعكس ىذا الانقساـ حالة عدـ الاستقرار النفسي لمشخصيات، . أعماقو جانبا مظمما كمثيرا لمخكؼ
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يقدـ الفيمـ، بيذه .  شعكر دائـ بالتكتر كالاضطرابحالةكينقؿ ، الصداقة لعلاقة غير سكية بيف دياف ككاميلا
 .الطبقات المتعددة، تجربة سينمائية جمعت بيف الغمكض النفسي كالجماؿ البصرم بطريقة فريدة كمدىشة

 يقدـ لينش تجربة سردية مبتكرة تتجاكز حدكد السرد ،(1997) الذم أنتج سنة (Losthighway)في فيمـ
يعكس الفيمـ بكضكح ثنائية الكاقعي . التقميدم، حيث ينسج قصة غامضة تدفع إلى التأمؿ كالتفكير العميؽ

ا بيف الحقيقػة  كالخيالي مف خلاؿ تشابؾ سمس بيف عالميف يتنقؿ بينيما السرد، ليترؾ للأحداث طابعنا متأرجحن
ا عند تسميط الضكء عمى رحمة .  (فريد ماديسكف )كالخيػاؿ، خصكصن

يخمؽ حالة مف الغمكض المستمر كيؤدم إلى تطكرات غير متكقعة في السرد كتغيرات الأحداث تداخؿ 
يصكر .منياجذرية في الشخصيات، مما يزيد مف تعقيد القصة كيحفز عمى التساؤؿ عف اليكية الحقيقة لكؿ 

 يجد نفسو تدريجينا يغرؽ في حتى أنو يعيش حياة ركتينية ىادئة في ظاىرىا،(فريد ماديسكف)لنايبدك الفيمـ كيؼ 
 بشكؿ دراماتيكي مميء  حياتو اليكميةتنحرؼ، ؿ يعيد تشكيؿ كاقعو بطريقة صادمة كغير مألكفة،عالـ خيالي

ضغكطا متزايدة بيف التكفيؽ بيف حياتو ،يكاجو بصفتو عازؼ جاز ك التي تتحدل المنطؽ،بالأحداث الغريبة
ىذه الازدكاجية تؤدم بو إلى صراع داخمي متأجج بيف رغبتو في . المينية المضطربة كعلاقاتو الشخصية المعقدة

نتيجة لذلؾ، يفر باستمرار مف كاقعو ، ك أفضؿحياةاستكشاؼ جكانب معتمة مف شخصيتو كسعيو للارتقاء إلى 
 .إلى أعماؽ كعيو الداخمي في محاكلة يائسة لفيـ كضعو أك العثكر عمى مخرج مف دكامة أزماتوالصعب 

يبرز لينش عناصر الغمكض كيغكص في أعماؽ ، (1980) الذم أنتج سنة (elephant man)في فيمـ
. مف خلاؿ تسميط الضكء عمى التناقضات كالثنائيات المتأصمة في الطبيعة البشرية كالمجتمعالشخصيات لاكعي 

بالتركيز عمى التناقضات لمتعميؽ تشكىات جسدية بالغة، الذم يعاني مف  (جكزيؼ ميريؾ)يحكي الفيمـ عف
 . مؤثرةالدرامي كخمؽ حبكة قكية ك

ككحش بسبب مظيره، حيث يُنظر إليو عمى أنو أقرب إلى الحيكاف ( جكزيؼ ميريؾ)تقديـفي البداية، يتـ 
 المؤلمة كالمكاقؼ القاسية، مف الإذلاؿ كسكء التصرفاتا التصكر يدفعو لمكاجية سمسمة مف ؛ ىذمنو إلى الإنساف

 .المعاممة في السيرؾ إلى نظرات الاشمئزاز التي يمقاىا مف الناس
، المرىفة بما تحممو مف عكاطؼ كمشاعر صادقة( جكزيؼ ميريؾ)لكف مع تطكر القصة، تتكشؼ إنسانية 

يجد دعما مف بعض الأشخاص الذيف يركف فيو أكثر مف مجرد مظيره الجسدم، كيعاممكنو عمى أساس بحيث 
لتساؤؿ حكؿ معايير الجماؿ كالقبح، كيعكس ازدكاجية تعامؿ ايفتح ىذا التبايف الدرامي .  كجمالو الداخميإنسانيتو

 .المجتمع معو، ما بيف الفضكؿ كالخكؼ كحتى الاشمئزاز
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تترؾ تأثيرا عميقا عمى شخصيتو،حيث يتأرجح بيف ( جكزيؼ ميريؾ)يعيشيا  ثنائية القبكؿ كالرفض التي
كيدفع إلى التفكير في يثير الفيمـ تساؤلات ، مما كالتقرب مف الآخريف البشرم رغبتو في العزلة كحاجتو للاتصاؿ

لى أمّ مدل يككف المظير الخارجي ىك المعيار الكحيد لمحكـ عمى إنسانية الشخص . تعريؼ الإنساف، كا 
، إنما ىك  عف أفكاره كرؤاهيمنحو حرية أكبر في التعبيرما إف ما يقكم الحبكة ك يطكرىا في أفلاـ لينش ك

 التي مف ، الغمكض كاللاكعي مف خلاؿ الككابيس كالاضطرابات النفسية كالعقميةتمؾ ثنائيات التناقض لخمؽ
ما ـ،  الإنسانيلى عالـ ينعدـ فيو المنطؽ كالعقؿإخلاليا يتجمى التحكؿ لمشخصيات مف الكاقع بكعي لأبعادىا 

 ،فضكؿ، حيف تُصارع الشخصيات نقيضيا مف الشخصياتمثيرة لؿيشكؿ أمرا غريبا كجديدا يثير تجربة سينمائية 
لى حبكات مبيمة كصعبة الفيـ إ تفضي ىذه التناقضات ،كمف جانب آخر. أك تكاجو صراعات نفسية داخمية

 .مشاعراؿلكنيا بيذا تثير 
: تصميم الإنتاج 2.2

تيتـ عممية تصميـ الانتاج بالترجمة البصرية كالصكتية لمقصص كالأحداث السينمائية، كتمخص في خمؽ 
 لتشكيؿ الصكرة كالصكت مف خلاؿ الخياؿ ، تعتمد أساسا عمى أسمكب المخرج كقاعدة تنطمؽ منيا،رؤية فنية
 الفني، كتنجح ىذه العممية بتظافر جيكد كؿ مف المخرج كمدير التصكير ككذا مصمـ الانتاج، بينما كالإبداع

في تعريفيا الكامؿ، فإف عممية . "تشيد التجارب السينمائية غالبا، تكلي المخرج السينمائي ميمة تصميـ الانتاج
كتطبيؽ تصميـ الإنتاج يعرض السيناريك في استعارات بصرية، كلكحة ألكاف، كتفاصيؿ معمارية كفترة زمنية، 

إنو يخمؽ مخططنا تصكيرينا . كما أنو ينسؽ الأزياء كالمكياج كتسريحات الشعر. كمكاقع، كتصميمات، كمجمكعات
 .(LoBrutto, 2002, p. 1)"متماسكنا يُعمـ كيدعـ القصة ككجية نظرىا بشكؿ مباشر

 لتأسيس ،يقكـ أسمكب لينش في تصميـ الإنتاج عمى البحث في العالـ الذم تدكر فيو أحداث الفيمـكليذا 
 ييدؼ لينش في تصميمو لخمؽ ىذه المشاعر، عمى .إحساس بالأصالة لإعطاء الأكلكية لمشعكر كليس المعنى

تفسير كتحكيؿ القصة كالشخصيات كالمكضكعات السردية إلى صكر تشمؿ اليندسة المعمارية كالديككر كالأزياء 
الماكياج كالإضاءة، أيف نجد أف اليندسة المعمارية كالديككرات في أفلاـ لينش، اتسمت بأسمكبيا الكاقعي ك

كالتجريدم في نفس الكقت، كىذا ما ينتج عكالـ مخيفة كعجيبة، لتعكس بيذا العالـ الخيالي كالسريالي،الحالة 
 . النفسية لمشخصيات

، تميز المعمار بمظير يمزج بيف الطابع البارككي كالخياؿ (1984) الذم أنتج سنة (Dune)في فيمـ 
 . العممي، حيث خمؽ لينش عكالـ خيالية غنية بالتفاصيؿ البصرية المذىمة تمثمت في الككاكب كالبيئات الغريبة
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، فنجد المنزؿ الضخـ كالبسيط مف حيث الأثاث كالأكسسكارات كالذم (LostHighway)أما في فيمـ 
، لكنو كبدكاعي النفسية المضطربة ليذه الشخصية، اختار لينش استخداـ الإظلاـ (فريد ماديسكف)يعكد لشخصية 

فريد )كالظلاؿ كتصكير المشاىد في الأركقة الضيقة، لخمؽ جك مف الخكؼ كالضغط الذم يعيشو كلا مف 
. كزكجتو، بعدما اكتشفا أشرطة فيديك تصميما كؿ مرة كالتي تحتكم فيديكىات ليما كىما في المنزؿ (ماديسكف

كما عرؼ الفيمـ . بالإضافة إلى النكادم الميمية كالمناطؽ الصناعية بأسمكبيا السريالي كالذم يبتعد عف الكاقع
ديككرات خارجية مثؿ الطرقات المظممة التي تطغى عمييا ميزة الضياع كالغمكض ما يعكس حالة اللاكعي 

 .لمشخصية الرئيسية
، بتبايف كاضح كصريح بيف (1986)الذم أخرجو عاـ (Blue Velvet)كما تراكحت الديككرات في فيمـ 

الكاقعي المألكؼ كالمعقد المقمؽ، كالملاحظ في ىذا الفيمـ لمستو التجريدية كغير المنطقية التي تضاؼ الى 
 . البيئات الطبيعية مثؿ المطاعـ كالساحات كالمنشآت العمكمية ككذا المنازؿ

إف الجك الفريد كالغريب الذم تفرضو أفلاـ لينش، يدفعو في تصميـ رؤيتو بالاستثمار في ما يمكف أف 
تضفيو الإضاءة في تشكيؿ الصكرة السينمائية، فاستخدـ لينش إضاءة منخفضة الشدة كالتكىج كركز عمى إظيار 

الككابيس كالاضطرابات النفسية بتقديـ إطار سينمائي بتبايف في القيمة الضكئية، فنجد الإضاءة الشديدة 
كالمنخفضة، حيث أكد عمى أىمية الظلاؿ كالضكء لإضفاء طابع كابكسي عمى المشاىد، خاصة داخؿ المنازؿ 

. كفي المشاىد الميمية
إف أىمية ىذا العنصر ىك حضكر المصابيح في العديد مف المشاىد كتصميمات ديككراتو الداخمية 

كيدعـ لينش . كالخارجية ككذا التلاعب بتكىجاتيا كشدتيا الضكئية بحسب السياقات النفسية لممشيد كالشخصيات
فكرة الغمكض كأسمكبو في تجسيد حالة اللاكعي لممشاىد كالشخصيات، بالمعب عمى مشيدية الديككرات 

بتفاصيميا، فإضافة الى المصابيح التي تزخرؼ الأماكف الدرامية لخمؽ أجكاء مثيرة، يكظؼ لينش الستائر 
إف الستائر عند . باختلافاتيا في الحجـ كالمكف كطريقة تمكضعيا كحركتيا، لأىداؼ درامية كتشكيقية كجمالية

لينش تتعدل مستكل الكاقع إلى مستكيات رمزية كتجريدية كسريالية تسمح بتعددية التفسيرات كالقراءات، تعكس 
كتزيد في الفضكؿ  (اللاكعي)حالة الانعزاؿ النفسية كالفكرية لمشخصيات كالاختلاؼ بيف عالميا كالعالـ الآخر 

 . (الستائر)كالحيرة عما يحدث، كتكتر المشيد مف خلاؿ ما تخفيو كتحجبو خمفيا 
الشريرة، حيث يظير كيختفي ( بكثفرانؾ ) تستخدـ الستائر لإخفاء شخصية،(Blue Velvet)في الفيمـ

 جيفرم) الطالب عندما يكتشؼ كفي مشيد آخر، .خمؼ الستائر، مما يزيد مف إحساس الغمكض كالخطر
كما يكضح ىذا . بيبكب رياح ما يخمؽ تكترا مفاجئا كمخيفا، تتحرؾ الستائر فجأة  الحقؿالأذف في (بكمكف
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ؼ الستائر، كىي معزكلة عف العالـ خؿ(دكركتيفالنس) تعيش شخصيةأيف ، "فرانؾ"في غرفة المكضكع ما نجده 
 .الستائر تفصؿ بيف العالـ الخارجي كالعالـ الداخمي المظمـ،كبيذا فإف الحقيقي كتعاني مف الاغتراب

 إلى لندف، نراه كىك يمشي في (جكزيؼ ميريؾ) المشيد الذم يصؿ فيو نرل(ElephantMan) فيمـ في
 كما نراه في المستشفى مستمؽ .ىذا المشيد يعكس عزلتو ككحدتو في المدينة الكبيرة. الشارع كالستائر تُغمؽ خمفو

الدكتكر )في المشيد الذم يكتشؼ فيو ك. عمى سريره كالستائر مغمقة ككأنو بحاجة الى اليركب مف العالـ الخاجي
، نرل الستائر كىي تفُتح ببطء، مما يكشؼ عف العالـ الداخمي ليذا الرجؿ (جكزيؼ ميريؾ) غرفة (تريفيس
 .الغامض

. في أفلاـ ديفيد لينش، يمعب الماكياج أداة قكية في تعزيز أجكاء الغمكض كاللاكعي التي تميز أعمالو
فيي بالنسبة اليو نافذة يعرض مف خلاليا دكاخؿ الشخصيات كصراعاتيا التي تعيشيا، حيث يعتمد الماكياج 

 .لابتكار شخصيات غريبة كمبتكرة، مثلا استخداـ المؤثرات الخاصة لخمؽ مظير فضائي أك كحش
،استخدـ لينش الماكياج بشكؿ مكثؼ، حيث استعاف (1977)الذم أخرجو سنة (Eraserhead)في فيمـ 

ثارة،كالأمر نفسو مع شخصية الذم عكس (Elephant Man)بقناع خاص لبعض الشخصيات ما انتج غرابة كا 
مف خلاؿ الماكياج اضطراب كحالة الألـ التي عرفتيا الشخصية في أحداث الفيمـ، كلقد أضاؼ جكا مف 

الغمكض كالتشكيؽ في الفيمـ بتحكيؿ كتشكيو ملامح الممثميف بإضافة عناصر غير تقميدية إلى كجو الشخصيات 
ىذا التشكيو لمكاقع يعكس حالة الشخصيات النفسية .لتصبح مختمفة كغريبة مف حيث المظير الخارجي

.  المضطربة أك عالـ اللاكعي الذم يعيشكف فيو
 الماكياج المبالغ فيو لخمؽ شخصيات رمزية أك تجريدية تُشعر (LostHighway)فيمـكاعتمد لينش في 

فريد )بالخكؼ كعدـ الارتياح، بينما ظيرت الشخصية الغريبة في النادم الميمي بكجو شاحب مخيؼ بعدما كاف 
 .يراىا كىي تلاحقو في كابكسو (ماديسكف

: لون في أفلام لينشال 2.3
 كبيرا مف التصكير الفكتكغرافي بالأبيض كالأسكد إلى استخداـ الألكاف، كىك تطكر لاشيدت السينما تحك

أصبح المكف منذ ذلؾ الحيف عنصرا أساسيا في عالـ  .استغرؽ أكثر مف ثلاثة عقكد مف التجارب المستمرة
تحميؿ كػؿ مشيد لمعرفة المزاج النفسي "، فيتـ كفي مجمؿ الدراسات التي تتعمؽ بالمكف في الأفلاـالسينما

، 1989حممي، )"لمكف أك مجمكعة الألكاف التػي تكحي بذلؾ المزاجاكالانفعالي كمف ثػـ التخطيط لاستعماؿ 
فالمكف يمتمؾ القدرة عمى جذب ، نظرنا لتأثيره القكم عمى أفكار الأفراد كسمككياتيـ كحتى مشاعرىـ. (30صفحة 
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تميّز المخرج دفيد لينش . الانتباه، كما يمكنو تيدئة العيف أك إثارة التكتر النفسي بما يتناسب مع متطمبات المشيد
.  سريالية كدفع أحداث درامية الى حالةبالاعتماد الكاعي عمى الألكاف في أعمالو السينمائية لشد انتباه الجميكر

مف بيف أكثر الأساليب فعالية في إبراز الصكر كسرد بأسمكب لألكاف المخرج لينش ؿتكظيؼ تميز 
 أدرؾ أف الاستخداـ الأمثؿ للألكاف يتطمب فيما عميقا لطبيعتيا، حيث اعتبر المكف أداة محكرية ، حيثالقصص

استخداـ الألكاف لعدة قركف " كلك أف تُستخدـ ضمف سياؽ تفاعمي مع بقية الألكاف داخؿ الإطار السينمائي
مكضكع ممارسة بدييية فعالة لمغاية مف جانب الرساميف، قبؿ أف يشرح العمـ كظيفتيا الحقيقية في شكؿ نظريات 

 للألكاف تأثيرات نفسية، فإف ليا أيضا تأثيرات كمعاني كبما أف.(Glon, 2011, pp. 13-14)"كمبادئ منيجية
درامية ترتبط بشكؿ كثيؽ بتمؾ التأثيرات النفسية، لكف مع التركيز عمى الجانب الدرامي،فالألكاف الباردة تعطي 

إيحاء بالابتعاد داخؿ الإطار كنقؿ الشخصية أك الجسـ الممكف إلى الخمفية، بينما الألكاف الدافئة تكحي بالتقدـ في 
 مف التعامؿ مع المكف بشكؿ مستقؿ أك معزكؿ، شدد لاكبد،إطار الصكرة كبفرض السيطرة عمى ىذه المعطيات

عمى أىمية تحقيؽ تناسؽ لكني يعزز التكازف البصرم كيضفي مزيدا مف الجاذبية لمصكرة أك العناصر لينش 
 .الفيممية

 التي ،ستخدـ الألكاف بطريقة مبتكرة كمتعددة تعكس رؤيتو السينمائية الفريدة ايمكف القكؿ إف ديفيد لينش
لألكاف مثؿ ؿتعد ىذه الاستخدامات . تمزج بيف الكاقع كالخياؿ، كتخمؽ عكالـ بصرية غريبة كمحفّزة لمتفكير

 المشاىد يعيش  الذم يجعؿ، جزءا لا يتجزأ مف أسمكبو المتميز،كالأسكد الأبيض كالأزرؽ كالأحمر كالأخضر
 .تجارب بصرية كنفسية معقدة

ف حالة   في الأماكف الصناعية الميجكرة، ما يعبّرع، يظير المكف الأبيض(Eraserhead)في فيمـ 
 كالفراغ الشعكر بالاغتراب يعزز الاستخداـ ىذا. البؤس كالفراغالمحيطبالشخصيات التي تعاني مف العزلة كالكحدة

 بيف المظاىر التناقض ليبرز، ستخدـ الأبيض في ديككرات الأماكف الفاخرة، ا(BlueVelvet)في  أما .النفسي
ساىـ الأبيض في  ،(MulhollandDrive)كفي . خفيو بعض الشخصياتتالسطحية الفخمة كالفساد الذم 

يقؼ عمى الحد الفاصؿ بيف العكالـ المختمفة كيدفع المشاىد لمتأمؿ في  التمييز بيف الكاقع كالحمـ، ليظير كرمز
 .اللاكعي

تظير الستائر الزرقاء كفستاف  بحيث ،(BlueVelvet) السائد في فيمـحضكره الأزرؽ المكف يمتمؾ
في  أما.بعالـ مميء بالأسرار المكبكتة مما يعكس جكا مف الغمكض كالريبة كيكحي ،(دكركثيفالينز )شخصية

(MulhollandDrive)،  ( سيلانسيك)فإف المكف الأزرؽ يبرز في مشاىد الأحلاـ كالككابيس، مثؿ نادم
 .يعكس حالات اللاكعي كالضياع كيشير إلى صعكبة الفصؿ بيف الكاقع كالخياؿ الأزرؽ الغامض، ما كالصندكؽ
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   م  ؼفظير.المكف الأخضر لإضفاء أجكاء خاصة بحسب طبيعة المشيدبينما نجده يستخدـ 
(BlueVelvet)عمى الإضاءات الخافتة، ليؤكد كبعض بالمدينة  العشب المحيطبمكف غامؽ عمى مستكل 

كظَؼ المكف ، (Eraserhead) كفي. السطح كالفساد الكامف تحت التناقض بيف الحياة اليادئة في الظاىر
الخافتة أك كجو الطفؿ المشكه، مما يرمز إلى  الميمية كما في الإضاءات بيئة غامضة كغريبة، الأخضر ليخمؽ
 الفيمـ كسط عالـ الأمؿ أكالتكازف(MulhollandDrive)الأخضر في عكس المكف بينما . الاغتراب كالتشكه

 .كالمثير للاضطراب المظمـ
ظير كمؤشر عمى العنؼ أك الشيكة كفؽ سياؽ دلالي رمزم، الأحمر بالإضافة إلى استخداـ لينش لمكف 

 عالـ الأحلاـ كالأكىاـ كيثير ، يبرز الأحمر ليمثؿ(MulhollandDrive)عمى سبيؿ المثاؿ، في. أك الخطر
 شخصية جاذبية ستخدـ الأحمر لإبراز أُ ،(BlueVelvet)في ك.لدل المشاىد شعكرا بالتكتر كالقمؽ

 .كجمالان ليذه الشخصية أنكثتيا الساحرة كيضيؼ عمقا بصريا يعزز عبر أحمر الشفاه، مما(دكركثيفالينز)
 ،(MulhollandDrive) فيمـ في كالغمكض التكتر شعكر في إثارةالأساس يُعتبر المكف الأسكد حجر 

كالطريؽ  مف خلاؿ لقطات، الغامضة للأجكاء  كيُييئ(دياف) لشخصية الأسكد الجانب المظمـ المكف يستحضر
مألكؼ أثناء مشيد نادم  غير جكنا، غريبةاؿشخصية  اؿ بوتظيرأك الزم الأسكد الذم  الطكيؿ كالمظمـ

،كالذم  خلاؿ لحظات انييارىا(دياف)التفاصيؿ الدقيقة كالظلاـ الذم يحيط بشخصية ، كما نجد (سيلانسيك)
 .ضيؼ مزيدا مف العمؽ لمحالة النفسية المُعقدةم

حالة الكآبة التي  ا في ظلاـ كانعزاؿ كثيفيف، ما يعكسؽغار(Eraserhead) فيمـ مؼيبدك العالـ 
 كتبرز البطؿ، تُضاعَفمشاىد الفيمـ الداخمية المظممة شعكر الغمكض كاليأس الذم يعاني منوك (ىنرم)يعيشيا
تميز  المكناف الأبيض كالأسكد لمسة كلاسيكية  يضيؼ،(Elephant Man)  في فيمـ. المحيط عفتو عزؿ

جكزيؼ )استخداـ المكف الأسكد بشكؿ رمزم لعزؿ  يتكرر. العمؿ، لكنو أيضا يعمؽ الإحساس بالغمكض كالمأساة
تظير أجكاء عزلتو ، ؼالضكء عمى كحدتو كعزكفو القسرم عف المجتمع  عف العالـ الخارجي، ما يسمط(ميريؾ

عمى  الألكاف الداكنة بكضكح عندما يككف في غرفتو أك في المستشفى، حيث تغمؽ الستائر غالبا، بينما تسيطر
 ىـ المكف الأسكد أيضاايس. كالفضكلية لحماية نفسو مف النظرات القاسية الجدراف كالأثاث،في إشارة إلى حاجتو

مع بداية الفيمـ، قبؿ الكشؼ عف (بجكزيؼ ميريؾ)عنصر الخكؼ كالغمكض المحيط إبراز فيفي الفيمـ نفسو، 
كالرىبة التي تحيط بشخصيتو طكاؿ  ملامح كجيو، يظير مختبئا داخؿ الظلاؿ، مما يعزز مشاعر الترقب

. الأحداث
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: التصوير السينمائي في أفلام لينش 2.4
تعد المغة البصرية في الفيمـ السينمائي الكسيمة الأساسية لفيـ المعاني كالرسائؿ التي يسعى المخرج إلى 

كرغـ أىمية بعض العناصر الأخرل مثؿ السيناريك كالصكت كالمكسيقى . إيصاليا لمتعبير عف رؤيتو الشخصية
يبدأ  ".التصكيرية، إلا أف التأثير الأكبر يظؿ مرتبطا بالعناصر البصرية كالتشكيمية التي تشكؿ جكىر الفيمـ

كييدؼ إلى تصميـ يعبر بصريا عف . مصمـ الإنتاج في التخطيط لشكؿ الفيمـ منذ القراءة الأكلى لمسيناريك
لإطار  كعميو فا.(Rabiger, 2008, p. 304)"شخصيات السيناريك كمحيطو كمحنو كحالاتو المزاجية

 كفنية عميقة، كقد يتحكؿ إلى أداة فاعمة تمنح المشاىد ، دراميةالسينمائي يضفي عمى الصكر أبعادا عاطفية
 .شعكرا

حيث تعكس المقطات الكاسعة حالة مف الضياع كعدـ الاستقرار ، (Eraserhead)كما يظير في فيمـ
المميزة في استخداـ المقطات القريبة، التي تتيح التعمؽ في شخصياتو ة لينش تظير سـ، كما لشخصية البطؿ

 تأخذ الكاميرا (BlueVelvet)عمى سبيؿ المثاؿ، في فيمـ. بصكرة لا يمكف تحقيقيا غالبنا في مشاىد أخرل
 ككأنيا تبحث عف شيء مجيكؿ، مما يسمط الضكء حقكؿ العشب الأخضرمنحى استكشافيا عندما تقترب داخؿ 

الابتعاد عف الشخصيات إلى تفسير لممكاقؼ، بينما  كيؤدم عمى عدـ الاستقرار كيمنح الصكرة طابعنا مشكّقنا
 .القرب المبالغ فيو يخمؽ نكعنا مف الإزعاج

ا دقيقنا في استحضار ما يقع خارج  إطار الكاميرا، بما يضيؼ غمكضا كيفتح حقؿ ينتيج لينش كذلؾ نيجن
، عندما تُخفى ىكية شخصية (Elephant Man)يظير ذلؾ بكضكح في البداية الغامضة لفيمـ. المجاؿ لمخياؿ

تتميز (MulhollandDrive)كفي فيمـ. ، أك عند نياية الفيمـ التي تترؾ المشاىد أماـ فراغ دلالي(جاف ميريؾ)
المشاىد بطكؿ غير عادم يدعـ كاقعية الأحداث كيجعؿ مشاعر الشخصيات تتسرب بسلاسة، دكف الإفراط في 

 .عممية التقطيع السردم
تتكرر المقطات التي ، بعدا أساسيا آخر في أعماؿ لينش(Point Of View)ذاتية تقنية المقطة اؿشكؿ ت

 تتجمى ىذه ، في أعمالو كالملاحظةتنقؿ رؤل الشخصيات مف خلاؿ عدسة الكاميرا، مما يعزز أىمية النظر
الأىمية بقكة عبر التكرار الممحكظ لمتركيز عمى العيكف طكاؿ مسيرتو السينمائية، حيث تُصكر العيكف عف قرب 

 .باعتبارىا نافذة عمى أعماؽ الشخصيات كمشاعرىا الخفية كعكالميا الداخمية
يعتمد لينش كثيرا استخداـ الفتحات كرمكز لدخكؿ عكالـ جديدة أك استكشاؼ مستكيات أخرل مف كما 

، بتحريؾ الكاميرا عبر فتحات مختمفة، يكصؿ فكرة الانتقاؿ مف عالـ مألكؼ إلى آخر غريب كغير متكقع الكاقع
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أك حتى عبر بكابة تنفتح مف السماء، يبرز ىذا  سكاء كاف ذلؾ داخؿ صندكؽ، عبر ثقب محترؽ في الحرير
 .، كىك بيذا يأخذ بنا إلى عالـ آخر ىك الخياؿالأسمكب كميزة أساسية في عممو

، حيث أشار إلى الأذف التي (BlueVelvet)يكضح لينش ىذا الانبيار بالفتحات كرمز لمبكابات في فيمـ
 إلى العالـ السفمي الغريب كالمظمـ لممدينة (جيفرم)ا مركزيا في القصة، تمؾ ىي نقطة البداية لرحمة رتشكؿ عنص

كما أف تنتيي ىذه التجربة، تعكد الكاميرا تدريجيا إلى السطح كما لك . اليادئة، كىك عالـ مميء بالأسرار كالإجراـ
 .أنيا تعيدنا إلى الكاقع

بالاعتماد الكبير عمى التناقض بيف الضكء  كة شدتو اغالبنا ما تتميز الإضاءة في أفلاـ ديفيد لينش ببركد
، بغرابة الشخصيات، التي تبدك كىمية كغير طبيعيةتُضاء كجكه الشخصيات عادة بأضكاء بيضاء تُشعر . كالظؿ

 . أفلاموكىك عنصر يتكرر في كثير مف مشاىد
، في مشيد مف فيمـ ة  الأساسيمساحة الأجساـ الإضاءة البيضاء فقط عمى تركز، (LostHighway)مثلان

الديككر أك نجدىا مسمطة عمى خمفيات كتفصميـ عف  مف المشيد، فتبرز كجكه الشخصيات كالمكاضيع الميمة
جزء مف الديككر ككضع الشخصيات في الجزء المظمـ مف المشيد، لخمؽ تشكيؽ كانطباع بالغمكض ككأننا داخؿ 

.  حمـ
 ماريتا)، حيث حظيت شخصية (1990) الذم أخرجو سنة (Sailor and Lula)كيختمؼ الأمر في 

، مع مشاىد تبدك فييا الإضاءة أكثر طبيعية كالعزلة بإضاءة خاصة تضفي عمييا طابعنا مف الجنكف (بايسفكرتشف
 لينش لدلأحد العناصر الثابتة  ىي الاستخداـ المتكرر للأضكاء الساطعةكنجد أف . مقارنة بالأعماؿ الأخرل

، يشير الضكء إلى دخكؿ أك (Mulholland Drive) عمى سبيؿ المثاؿ، في.التي تتكرر في معظـ أفلاموك
 .خركج إحدل الشخصيات، مما يمنحو معاني رمزية

ضاءتيا المضبكطة مكضكعاتو السريالية، مف حيث الشدة كالتكىج عكست  المشاىد الميمية عند دفيد لينش كا 
كالمكف، انطلاقا مف المشاعر الداخمية كحالات العزلة ك اللاكعي لمشخصيات، التي نجد أغمبيا تميؿ إلى الإظلاـ 

مكانية استعادة التكازفبيا  فيعبر المشاىد النيارية،المشاعر الداخمية للأبطاؿ، أما حاليا حاؿ   بعد عف الأمؿ كا 
 The Straight) في فيمـ يَظير بشكؿ خاصعند لينش، ىذا الجانب . حالة مف اللاكعي كالاضطراب

Story) بطؿ الفيمـ كىما يتسامراف أماـ النار، ( ألفيف سترايت)، أيف تتكاجد الشابة مع (1999) الذم أنتج سنة
حيث يقدـ ليا نصائح لمساعدتيا في التخمص مف مشاكميا، لكف عندما يستفيؽ صباحا كمع إضاءة ساطعة، 

عند لينش التصكير كعميو فإف . (ألفيف سترايت)تحمؿ أملا كارتياحا بالنسبة لشخصية رسالة يجد أنيا تركت لو 
يُفرّؽ كضبط الإضاءة باختلاؼ مستكياتيا الفيزيائية ك الفنية كالجمالية، حيث  بتككيف المشيد ،مرتبط بشدة
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 التي تدكر في أجكاء ريفية دافئة بالإضاءة (Linéaire)القصص الخطية: بكضكح بيف نكعيف مف قصصو
 الاصطناعيةالطبيعية، كالقصص التجريبية التي تأخذ مكانيا غالبنا في المناطؽ الحضرية المتسمة بالإضاءة 

 .الباردة
: المونتاج عند لينش 2.5

بتكظيؼ المقطات الطكيمة فو شغ، ؿسريعا أك متقطعا لاحظ في أعماؿ ديفيد لينش المكنتاجنادرا ما ف
تتمثلالكظيفةالرئيسيةلمحركةالبطيئةفيإطالة،بيدفالتأكيدعمييا،ميماكانالتأثيرالذيتيدفإلييالإيماءةأكالحدثالمثار؛."كالبطيئة

لذا ، (Pearlman, 2016, p. 208)"أيمجعمياأكثرشاعرية،أكركمانسية،أكغامضة،أكلزيادةعاطفيةأكأىميةلحظةما
. ؿ لينش أف يمنح شخصياتو الكقت الكافي لاستكشاؼ البيئة التي يجدكف أنفسيـ فييايفض

 نحك مبنى ضخـ، (ىنرم)، يظير ىذا الأسمكب بكضكح عندما يسير (Eraserhead)في بداية فيمـ
يتمثؿ المكنتاج ىنا . حيث يتلاشى تدريجيا خمؼ جدراف المبنى بفضؿ استخداـ العدسة ذات البعد البؤرم الطكيؿ

الشعكر بتمدد الزمف عندما يختفي  ك أثناء ابتعاد الشخصية عف الكاميراممددة الإحساس بفترة زمنية في خمؽ
يعتمد لينش عمى ىذه التقنية لإطالة زمف .  لعدة ثكاف إضافيةفراغا في الإطار تماما مف الإطار، تاركا (ىنرم)

عندما تنتقؿ المشاىد إلى المقطة . القصة بطريقة مدركسة، مما يضفي عمى العمؿ أجكاء أكثر عمقا كتأمؿ
التالية، يظير الإطار فارغنا مرة أخرل لفترة قصيرة، حيث نشاىد التلاؿ الصغيرة المغطاة بالتراب قبؿ أف يعكد 

 كشخصطريقة حركتو ، فيظير ب مف جديد، مستمرا في السير عبر مساحة كعرةإطار الصكرة كيدخؿ (ىنرم)
خطكاتو القصيرة كالمترددة تكحي بعدـ الارتياح أك  كيتحرؾ بحذر ككأنو يستكشؼ الأرض لأكؿ مرةحيث غريب، 

ىذا البطء المتعمد في السرد يسمح لنا بالتدقيؽ في التفاصيؿ الدقيقة لمطبيعة المحيطة، . الانسجاـ مع المحيط
تُصبح البيئة ذاتيا جزءا مف  كمثؿ التمة الناعمة أك مممس الأرض، مما يعمّؽ الشعكر بالغمكض كالانزعاج

 .ش كالاضطراب الذم يميز عالـ ليفبالغمكضالسرد، حيث تساىـ بسلاستيا كغرابتيا في بناء الإحساس العاـ 
تتـ إضافة عنصر الصكت في الفيمـ السينمائي أثناء مرحمة ما بعد التصكير، أم مرافقة لعممية المكنتاج، 
فيي مف المراحؿ الميمة جدا في انجاز الفيمـ كاكتماؿ إيقاعو كجانبو النفسي، لذا نجد لينش ميتـ بدرجة كبيرة 

كما يقكـ باستحضار مقطكعات . بالصكت ك المكسيقى في أفلامو كالدليؿ تداكؿ اسمو في جينيريؾ أغمب أفلامو
يتـ تشغيؿ المكسيقى أثناء التدريبات مف أجؿ جعؿ الممثميف في حالة "مكسيقية في مرحمة التصكير، حيث 

مزاجية معينة أثناء انغماسيـ في أدكارىـ، كىك نفسو لديو مكسيقى عمى سماعات الرأس أثناء التصكير لمساعدتو 
 .(Wierzbicki, 2012, p. 179)"عمى التركيز عمى المشركع
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 يبدأ رحمتو بالقرب مف الكاميرا، حيث يبدك ككأنو في (ىنرم)،رغـ أف (Eraserhead)في بداية فيمـ
بشكؿ لافت، حيث تقتصر الأصكات نا نشيد غياب الصكت الذم يحذفو المخرج مكاجية مباشرة معيا، إلا أف

 يقتصر عمى المشاىد الخارجية فقط، إذ بمجرد الأمرلكف ىذا ،  الرياحكىبكبالمسمكعة عمى ضجيج المصنع 
ىنا يكمف عنصر أساسي في قكة .  إلى مكاف مغمؽ، تبدأ أصكات خطكاتو كأفعالو بالظيكر بكضكح(ىنرم)دخكؿ 

سينما ديفيد لينش، حيث يعمد إلى استخداـ الصكت ككسيمة ذكية لمربط بيف عناصر محددة أك لفصميا عف 
مف خلاؿ حجب الأصكات المتكقعة مف مشاىد أك صكر تعكدنا أف تقترف بالصكت في ، بعضيا بطريقة متعمدة

.   في اللاكعيضاربعالـ كاع كآخر  :، يعمؿ لينش عمى تقسيـ عالمو الفني إلى مستكييفاللاكعي
ىذا البناء الغامض كالمزدكج يدفع إلى التساؤؿ باستمرار عما إذا كاف ما يراه حقيقة مكضكعية أـ انعكاسان 

 إلى تقديـ لقطات ذىنية تخيمية مف منظكر الشخصيات لاستكشاؼ أبعاد كالملاحظ أيضا المجكء. لحالة داخمية
اللاكعي المسيطر عمييا، مما يجعؿ مف المستحيؿ أحيانا الجزـ عما إذا كانت ىذه المقطات تصكر كجية نظر 

 ىذا التداخؿ في الإدراؾ مدعكـ باستخداـ لينش للانتقالات . مكضكعية لمكاقعلقطاتداخمية لمشخصيات أـ مجرد 
 . ككذا الذكباف كالتلاشي الدقيقة بيف المقطات، مثؿ تقنيات الحقؿ كعكس الحقؿكالكصلات

 داخؿ شقتو أثناء انتظاره لرسالة في (ىنرم) بكضكح في مشيد كجكد الغمكض يظير ىذا في الفيمـ نفسو،
عندما نرل لقطة لمصندكؽ نفسو، يصبح مف غير الممكف التحديد ما إذا كانت ىذه الصكرة . صندكؽ البريد

 .انعكاسا ذىنيا مف مخيمتو أـ تصكيرا حقيقيا كمكضكعيا لصندكؽ البريد المكجكد أمامو
طرح المخرج ديفيد لينش تساؤلات كجكدية كغمكضا يحيط بالكاقع كالخياؿ مف خلاؿ البيئة البصرية م

ىذا الشعكر يتعزز بالممرات الضيقة ، (ماديسكففريد )حكؿ طبيعة منزؿ الفيمـ بداية مف يثار الشؾ ؼكالسردية، 
كالمظممة التي تبني انطباعا مرعبا يدفع المشاىد لمتساؤؿ عف حقيقة المنزؿ، كالذم يمكف تفسيره كتجسيد للاكعي 

 . في فخ الأحلاـقة عاؿابدك أنو، التي تلشخصية الرئيسية ؿكالمخاكؼ الداخمية
يبدأ .  ككأنو يندمج بالحقيقة بطريقة تصعب الفصؿ بينيمااللاكعي لنا لينش يستكشؼعبر سرد مبيـ، 
أكلى مشاىد ىذا الحمـ تمتقطو كىك يظير .  أنو حمـ الميمة الماضية(رينيو) زكجتو (فريد)التسمسؿ عندما يخبر 

يعرض لينش صكرة لمدفأة مشتعمة ، ؿ التي يسمع صكتيا كىي تناديو مف بعيد(رينيو)مف ممر مظمـ، يبحث عف 
 كأفعالو التي ستقكده إلى عكاقب ( ماديسكففريد)ككأنيا استعارة لمجحيـ أك انعكاس لممأساة النفسية التي يعانييا 

ىكذا تترابط المقطة في الكحدة المكنتاجية بسمسمة مف المقطات تشكؿ كحدة جديدة تجسد التصكر الأمثؿ، ."كخيمة
كبطبيعة الحاؿ فميما تكف المقطات في تسمسميا فإف المكنتاج كحده لا يمكنو تضمينيا محتكاىا الأساسي في 

 .(24-23، الصفحات 2019فرايميش، )"علاقة معبرة
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 ، عف دخكؿ غرفة نكميا(رينيو) زكجتوا في حممو، كفي تعميؽ صكتي يخبرذ مأخك( ماديسكففريد)يبقى 
أثناء ذلؾ، تتحرؾ الكاميرا بمقطة ذاتية تعمؽ الإحساس بالقمؽ، حيث تبدك .  مف ترقد ىناؾىا ليست ىيليجد أف

 (.رينيو)ككأننا نتشارؾ منظكره كىك يقترب مف مياجمة 
متكقعة؛ يقطع الحمـ فجأة بمشيد يظير فيو اؿالتكتر مف خلاؿ انتقالات مكنتاج غير  حدة يزيد لينش مف

 شعكراالصكت المفاجئ كالمكنتاج يخمؽ كلا مف .  كىك يمتقط أنفاسو، ككأنو يستيقظ مف كابكس( ماديسكففريد)
 كىي قمقة عمى زكجيا، لكنو لا يستطيع تمييز (رينيو)المشيد التالي يُظير . بانقطاع كاضح بيف الحمـ كالكاقع

إلييا مجددا ليرل كجييا كقد تحكؿ إلى الرجؿ الغامض الذم يلاحقو  (فريدماديسكف)ينظر ؼكجييا بكضكح، 
بتشغيؿ مصباح السرير ككأنو يخرج مف  (فريدماديسكف)عند ىذه النقطة، ينتيي الكابكس عندما يقكـ. طكاؿ الفيمـ

السردم في ىذا الفيمـ التطكر  ك مف لقطة إلى أخرلالنقؿ البصرم. أعماؽ اللاكعي إلى مكاجية كاقع جديد
 . كعي كاللاالكعي بيف ينتج التشكيؾ بيف الكاقع كالحمـ، مما  كغمكضيعكس عبقرية لينش في خمؽ التباس

استخداـ الحركة البطيئة في أعماؿ ديفيد لينش، إلى جانب تكظيفو المميز لمصكت كالمكسيقى إف 
 في المتمقيبحدكد الإدراؾ، مما يضع  مف خلاؿ التلاعب التصكيرية، يخمؽ شعكرا بأننا ننزلؽ إلى عالـ اللاكعي

 .لاستنتاج تفسيره للأحداث حالة مستمرة مف التساؤؿ كالغمكض
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 :خاتمة
تكضح الدراسة أف أسمكب المخرج ديفيد لينش يتميز بتكظيؼ تقنيات سينمائية تيدؼ إلى خمؽ أجكاء مف 

لـ تكف التقنيات التي استخدميا مجرد زخرؼ  .اللاكعي كالغمكض، حيث نجح في صياغة لغة تعبيرية خاصة بو
بصرم للأفلاـ، بؿ كانت كسيمة لترجمة عناصر اللاكعي، الحمـ، كالقمؽ إلى مككنات مممكسة داخؿ عالمو 

ركز البحث عمى تحميؿ العناصر التي جعمت مف لينش مخرجان متفردان، مع تسميط الضكء عمى كيفية  .السينمائي
الاستفادة منيا في صناعة أجكاء غامضة كاستكشاؼ النفس البشرية بطريقة معمقة، خاصة في بناء شخصيات 

  .كعكالـ معقدة
كتبيف أف لينش  .اعتمدت الدراسة عمى تحميؿ مجمكعة مف أفلاـ لينش لتكضيح تفاصيؿ أسمكبو الفني

يتجاكز السرد التقميدم بفضؿ استخدامو لمقفزات الزمنية كالمشيدية بطريقة غير نمطية، مما يجعؿ أفلامو تحمؿ 
يرتكز لينش عمى أدكات كالأحلاـ كالككابيس كاليمكسة ككسائؿ . قصصان غير خطية مميئة بالغمكض كالتشابؾ

لمكشؼ عف الأبعاد النفسية لشخصياتو، التي غالبان ما تككف في حالات نفسية متباينة كمضطربة داخؿ بيئات 
  .بصرية تجمع بيف الكاقع كالتجريد كالسريالية، مما يخمؽ شعكران مستمران بالغرابة كالانفصاؿ عف الكاقع

عمى المستكل البصرم كالسمعي، يمنح لينش أىمية كبيرة لمتفاصيؿ مثؿ تصميـ الديككر كالإضاءة 
كالملابس كالمكياج، حيث تستخدـ ىذه العناصر لمتعبير عف الحالة النفسية لمشخصيات كترسيخ الجك العاـ 

كما يُبرز استخدامو الذكي للألكاف، التي تحمؿ رمزية عميقة كتعكس التكترات الداخمية، في تعزيز  .لمفيمـ
 .التناقض بيف الحمـ كالكاقع

أما عمى صعيد التصكير، فإف لينش يعتمد زكايا تصكير مبتكرة تتنكع بيف المقطات القريبة كالمتكسطة 
يتميز أيضان بإبداعو في استخداـ حركة الكاميرا المفاجئة . كالبعيدة لإظيار تفاصيؿ غنية تخدـ المشيد كمقصده

 .كالتلاعب بالضكء كالظؿ لإثارة الشعكر بعدـ اليقيف كالتكتر
بالإضافة إلى ذلؾ، يمجأ إلى أساليب مكنتاج غير تقميدية تجمع بيف المقطات الطكيمة البطيئة كالقصيرة 

كيتضح دكر الصكت كمككف رئيسي في أفلامو، حيث . السريعة، مما يعزز الإحساس بالغمكض كعدـ الثبات
  .يكظفو لخمؽ أجكاء مشحكنة بالتكتر كالإثارة

في الختاـ، يصعب فصؿ أسمكب ديفيد لينش السينمائي عف رؤيتو الفنية، حيث تشكؿ تقنياتو السينمائية 
تتكرر ىذه الاختيارات التقنية المتفردة عبر أعمالو لتشكؿ .ركائز أساسية تعبر عف تصكراتو الفكرية كالجمالية

كؿ تقنية يستخدميا تمثؿ أداة تعبير تمكنو مف تجسيد رؤاه النفسية كالجمالية ، بصمة مميزة تميزه عف غيره
 .كالدرامية في العالـ السينمائي الذم يخمقو
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