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ييدف ىذا البحث إلى دراسة التحديات التي تواجو التكيف الروائي عند تحويل الأعمال الأدبية إلى  :ممخص

الدراما التمفزيونية، مع التركيز عمى مسمسل ذاكرة الجسد المقتبس عن  رواية أحلام مستغانمي، يناقش البحث 
الفروقات بين السرد الأدبي والبصري، ومدى التزام المسمسل بالنص الأصمي، بالإضافة إلى التعديلات التي 

طالت الحبكة والشخصيات ، يستعرض البحث أيضا العقبات الإنتاجية والإخراجية التي أثرت عمى جودة 
التكيف، مثل حذف بعض المشاىد أو تعديميا لتناسب الصياغة الدرامية، كما يحمل ردود فعل الجميور والنقاد 

حول مدى نجاح المسمسل في تقديم تجربة مماثمة لمرواية ، ويتبين من خلال ىذه الدراسة  إلى أنّ التكيف 
الروائي يواجو غالبا معضمة التوازن بين الأمانة لمنّص الأصمي ومتطمبات الدراما البصرية، مما يؤدي إلى 

 . اختلافات تؤثر عمى استقبال الجميور لمعمل المقتبس
. السرد البصري ذاكرة الجسد، الرواية والدراما، التكيف الروائي،: كممات مفتاحية

Abstract:  

This research aims to study the challenges facing narrative adaptation when adapting literary 

works to television drama, with a focus on the series , memory in the flesh, adapted from 

Ahlam Mostaganmi's novel. The research discusses the differences between the literary and 

visual narrative, the extent to which the series adheres to the original text, as well as the 

modifications that affected the plot and characters, the research also reviews the production 

and directorial obstacles that affected the quality of the adaptation, such as deleting some 

scenes or modifying them to suit the dramatic formulation, and analyses the reactions of the 

audience and critics about the success of the series in providing a similar experience to the 

novel. This study shows that narrative adaptations often face the dilemma of balancing 

fidelity to the original text with the demands of visual drama, leading to differences that affect 

the audience's reception of the adapted work 

 Keywords: Narrative adaptation, novel and drama, memory in the flesh, Visual Narration. 
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 : ةــدمقــم

  يعد التكيف الروائي من أكثر الظواىر انتشارا في الدراما التمفزيونية ، حيث يتم نقل الأعمال الأدبية                
 و الروائية بالخصوص إلى الشاشة بأساليب تتفاوت بين الالتزام بالنص الأصمي و التعديل وفقا لمتطمبات     

الوسيط البصري ،ومع ذلك ،يواجو ىذا التكيف تحديات عديدة ، أبرزىا الحفاظ عمى روح الرواية و نقل أبعادىا 
العاطفية و الفكرية إلى الجميور دون أن  تفقد قيمتيا الأدبية أو تتحول إلى عمل بعيد عن جوىر النص 

في عالم تتداخل فيو الحدود بين الأدب و الدراما التمفزيونية ، يبرز التكيف الروائي كجسر يربط بين  الأصمي ،
 .النص المكتوب و الصورة المتحركة ، بين كممات تروي حكايات خالدة و مشاىد تمتقط أنفاس المشاىدين 

لمدراما التمفزيونية كمثال بارز عمى ىذا التحول " ذاكرة الجسد "     وفي ىذا السياق يأتي تكيف الرواية 
 .الإبداعي، حيث تتحول الكممات إلى صور، والحوارات إلى مشاىد والأفكار إلى إيقاعات بصرية

كنموذج " ذاكرة الجسد " إلى رواية اىذا المقال يتناول عممية التكيّف الروائي في الدراما التمفزيونية، مستند
 ىنا تطرح الدراسة التساؤل نلمدراسة، ليكشف عن التفاعل المعقد بين النص الأدبي والصورة التمفزيونية، وم

:  الرئيسي التالي
كيف تتحول الرواية من نص مكتوب إلى عمل درامي؟ وما ىي التحديات التي تواجو كتاب السيناريو في 
نقل روح النص الأدبي إلى الشاشة؟ وىل يمكن لمصورة أن تحتفظ بما تحممو الكممة من عمق ودلالة؟ وانطلاقا 

: من ىذه الإشكالية يسعى البحث للإجابة عن التساؤلات التالية
إلى أي مدى نجح مسمسل ذاكرة الجسد المقتبس من رواية أحلام مستغانمي في تقديم رؤية  .1

 بصرية تعكس جوىر النص الأدبي؟
ما ىي أبرز التحديات والإشكاليات التي واجيت عممية التكيف الروائي في ىذا العمل؟  .2

 فيم طبيعة العلاقة بين الأدب والدراما، وكيف يمكن لمتكيف أن يكون نبغي يمن خلال ىذا النموذج، 
.  جسرا بين عالمين إبداعيين، أو ربما ساحة صراع بينيما

ييدف ىذا البحث إلى تحميل الفروقات بين الرواية والمسمسل من حيث البنية السردية والحبكة          
والشخصيات، ويسعى إلى دراسة التحديات الإخراجية والإنتاجية وتقييم مدى نجاح المسمسل في نقل أجواء 

. الرواية إلى الشاشة وتأثير ذلك عمى استقبال الجميور والنقاد
انطلاقا من طبيعة الدراسة تم الاعتماد عمى المنيج التحميمي المقارن، حيث يتم تحميل النص الروائي 

ومقارنتو بالعمل الدرامي لمكشف عن أوجو التشابو والاختلاف بينيما، كما يستند إلى المنيج النقدي لمتقييم             
والمعالجة البصرية ومدى تأثيرىا عمى جوىر القصة الأصمية  
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لم يكن مطابقا تماما لمرواية، بل شيد تعديلات درامية فرضتيا " ذاكرة الجسد"يفترض البحث أن مسمسل 
متطمبات الوسيط البصري، ومن المحتمل أيضا أن يكون للإخراج والسيناريو دورا رئيسيا في تغيير بعض 

عناصر الرواية، مما أثر عمى طريقة استقباليا من قبل الجميور، كما أن القيود الإنتاجية والرقابية أثرت عمى 
.    بعض المشاىد، مما أدى إلى اختلافات جوىرية بين النص الأدبي والمسمسلةمعالج

مفهوم التكيف الروائي بين الأدب والدراما   -1
   يعد مسمسل ذاكرة الجسد، المقتبس عن رواية أحلام مستغانمي، نموذجا بارزا ليذه الظاىرة حيث واجو 

تحديات عديدة في عممية التكيّف من السرد الأدبي إلى صورة مرئية، وىذا ما أكدتو الكاتبة أحلام من خلال 
تحويل النص الروائي إلى مشيد درامي مصور فأشارت إلى أنّ »حديثيا عن اخراج ىذا المسمسل وىي تدافع عن 

الرواية تجاوزت سن الخطر ووصمت إلى بر الأمان، وتوفرت ليا شروط النجاح محيمة التحدي إلى مخرج حين 
 1«ما رواية إلا رفع الكذب إلى مستوى الأدب ويبقى عمى المخرج أن يقنعنا بأداء الشخوص عمى الشاشة: قالت

     تعتبر الرواية سمسمة من الأحداث تسرد بشكل نثري مطول ، تصف الشخصيات من الخيال أو الواقع ، 
تتكون الأحداث فييا عمى شكل قصة متسمسمة ، إذ يعدىا الأدباء و النقاد عمى أنّيا اكبر الأجناس الأدبية في 

تعتبر أرقى جنس »سرد الأحداث بأسموب قصصي من حيث الحجم و تعدد الشخصيات  وتنوع الأحداث ، ليذا 
 النوع من الأدب في أوربا مع مطمع القرن الثامن عشر ا إذ كان ظيور ىذ2«يحتضن السرد بمكوناتو السردية 

ميلادي كفن أدبي عرف تطورا مذىلا بعد أن كانت في بادئ الأمر تظير في أشكال قصصية محددة من حيث 
تتوجو إلى جميور »  كما أن الرواية 3الأحداث و الشمولية و التصوير في سرد موضوعاتيا الخيالية الوىمية 

 ،و في قناعة الكثير من الرواة الأوربيين وسعيا منيم إلى إرضاء  ىذا الجميور 4«يقرأىا بعينو و يستقبميا بعقمو
فقد مال ىؤلاء كثيرا إلى الحديث عن ملامسة الواقع بسرد الوقائع التي تعالج الإنسان الأوروبي نفيسا و اجتماعيا 

فالرواية تشكل لمحياة في بناء عضوي ، يتفق وروح الحياة ذاتيا ، ويعتمد »الخ ، ...و سياسيا وفمسفيا و أخلاقيا 
ىذا التشكيل عمى أحداث الناس ، الذي يتشكل داخل إطار ووجية نظر الروائي و ذلك من خلال شخصيات 

متفاعمة مع الأحداث و الوسط الذي تدور فيو الأحداث ، عمى نحو يجسد في النياية صراعا دراميا داخميا 
  5«متفاعلا  

إن دراسة العلاقة بين الكممات و صورىا التخييمية برواية ذاكرة الجسد ونظيرتيا الصور والمشاىد          
و الأصوات في المسمسل الدرامي، لا تيدف إلى تفضيل احدىما عمى الآخر، بل إلى اكتشاف التقنيات الفنية 

التي تحكم كل نوع من التعبير ، وفقا لخصائصو  و علاماتو المميزة ، سأعتمد الرواية كنموذج للأدب السردي 
المعتمد عمى الكممة ، والمسمسل كنموذج لمفن الدرامي المعتمد عمى الصورة ،لموقوف عمى أوجو العلاقة بينيما 
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فالعلاقة بين ىذين . ،خاصة من حيث العناصر الأساسية لمسرد مثل الحبكة ،الشخصيات ، المكان ، الزمان 
يخمق الخطاب »الفنين علاقة تكاممية حيث أصبحت الرواية رافدا ىاما من روافد السنيما و الدراما ، ومن ىنا 

   6«عبر الصورة " الوىم البصري " عبر السرد و تولد السينما " الوىم المجازي "الروائي 
 : السرد الروائي والسرد الدرامي -2

تتميز رواية ذاكرة الجسد ببنية سردية معقدة تعتمد عمى تداخل الأزمنة والأمكنة والأوصاف ، مما يجعميا 
السرد يمكن أن تحممو المغة المنطوقة شفوية » قابمة لمتحول إلى عمل الدرامي ،يقول بارت في ىذا الصدد أن 

 ومن ىنا يظل نجاح الرواية مرتبطا 7« كانت أم مكتوبة ، كما يمكن أن تحممو الصورة ثابتة كانت أم متحركة 
  إلى إن يصل إلى جوىره هبضرورة تخطي النص السردي حدود الابداع ليتسرب إلى فجواتو وومضاتو و بياضات

المكنون و سره الدفين و أحداثو المشوقة ، بدءا من الحكاية ووصولا إلى الرواية ،بحيث تعتبر الحكاية مصدرىا 
التعبير السينمائي يستند »الفعمي في تحريك النص و تفعيمو قبل أن يصبح عملا دراميا ينقل الواقع ،ومن ىنا 

عمى أسس خاصة عكس التعبير الروائي الذي يتعامل مع النصوص و المغة و الأساليب وفق منيجية تتأسس 
 كالذي جرى مع بعض الأعمال الأدبية التي عبرت من الورق إلى ومضات 8«عمى أدوات التراكيب و البلاغة 

لمكاتب الكويتي سعود السنعوسي التي حوليا الكاتب المصري محفوظ عبد " ساق البامبو " الشاشة رواية 
  .االرحمان إلى مسمسل درامي و غيرىا من الأعمال التي دخمت إلى عالم الدراما و السنيم

و ىو سرد ذاتي " خالد"يتمثل السرد الروائي في رواية ذاكرة الجسد بسرد أحداث القصة عمى لسان البطل 
مميء بالتأملات و المنولوج الداخمي، يتخمل الرواية و صف عميق لممشاعر و الأماكن، خاصة مدينة قسنطينة 
التي تحمل رمزية قوية في حياة البطل، فقد ارتبط ارتباطا عميقا بيذا المكان، حيث أصبحت المدينة جزءا من 

فيي المكان الذي شيد " خالد"روح النص و رمزيتو، قسنطينة تمثل ميد الذكريات والوطن المفقود بالنسبة لـ 
 يا قسنطينة الأبواب »طفولتو و نضالو و أحلامو الأولى 

 والأفراح و الأحزان والأحباب أجبينني أين تكونين الآن .. يا قسنطينة الحب
نجدىا حاضرة في كل شيء في البيت والغرفة وفي المعرض وعن طريق »  فـ 9«...ىا ىي ذي قسنطينة 

 10«فيي تاريخو وذاكرتو" حياة"الفناة الزائرة 
في الرواية تتحول قسنطينة من مجرد مكان إلى رمز لمحب و الجراح ، حيث يعكس البطل من خلاليا 

ىا أنا أسكن ذاكرتي و أنا أسكن ىذا البيت، فكيف » حنينو لمماضي و شوقو لما فقده في الوطن و في الحب  
" حياة "  الجسور المعمقة في قسنطينة ترمز إلى المسافات التي تفصل بينو و بين 11«ينام من يتوسد ذاكرتو  

حبيبتو التي تذكره بالوطن و الثورة ، مما يجعل المدينة حاضرة ككيان شعري ووداني يتجاوز الجغرافيا ليصبح 
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الجسور ليست معمقة باليواء ، إنيا معمقة في قموبنا تربط بين حاضرنا » جزءا من السرد الروحي لمرواية 
  تبوح أحلام من خلال ىذا  الكممات كيف تكون الجسور رمزا 12«وماضينا، وتصل ما انقطع من أحلامنا 

. لمحب، والذاكرة، والحنين إلى ما كان وما لم يتحقق
أما السرد الدرامي يظير في الحوارات المتبادلة بين الشخصيات، مما يعطي الرواية طابعا مسرحيا حركيا، 
يتجمى التوتر والصراع الداخمي بين الحب والوطن، وبين الماضي والحاضر، مما يمنح القصة بعدا دراميا قويا، 
حيث ينسج ىذا العمل حبكة معقدة تربط بين الذاكرة الفردية والجماعية، والحب واليوية، وجراح الحرب الجزائرية 

: ومن خلال ىذا المممح الوجيز سنحاول تحميل السرد الدرامي في المسمسل عمى الشكل التالي
 :   السرد الخطي والذاكرة المتقطعة -1
يعتمد المسمسل عمى تيار الوعي والفلاش باك لنقل ذكريات الشخصيات، خاصة بطمي : البناء الدرامي 

الفنانة التي تحمل ذاكرة وطنية وفردية )وحياة  (المقاتل الثوري المصاب بجروح جسدية ونفسية)العمل خالد 
. (مقمة بالأمل

 

 
استرجاع خالد لذكريات الثورة  : 1الشكل رقم 

ىذه المشاىد من الحرب تظير ككوابيس تطارد خالد، بينما تظير حياة عبر لوحاتيا الفنية ذكرياتيا عن 
. الحب والخيانة، ىذا التقطيع الزمني يبرز كيف أن الماضي يغزو الحاضر ويشكل ىويات الشخصيات
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 :  الجسد كرمز لموطن والصراع -2
: الرمزية الدرامية. 

يصبح استعارة لجسد الوطن الجزائري المنيك من الاستعمار           (بسبب الحرب)جسد خالد مشوه 
والصراعات التي حصمت في الداخل، في مشيد مؤثر يخمع خالد قميصو ليكشف عن ندوبو أمام حياة، في 

حوار يممح إلى أن الجراح ليست شخصية، بل ىي سجل لممقاومة، ومن ىنا يتحول الجسد إلى نص تاريخي 
مرئي، كما كانت قسنطينة ليست مجرد مكان، بل رمز لميوية والانتماء، حيث تعكس جسرىا المعمق العلاقة 

 اليشة بين الماضي والحاضر وبين خالد وحياة  

 
جسر الذكريات حيث يعمق الماضي بين الخيبة والحنين : 2الشكل رقم 

 الصراع بين الحب والواجب  -3
العلاقة بين خالد و حياة تتأجج بين العاطفة الجياشة و الحواجز السياسية و الاجتماعية ، : التضارب العاطفي 

خالد يفضل التمسك بصورة البطل الثوري ، بينما حياة تبحث عن الحب كملاذ من واقعيا المرير ، و يظير ذلك 
مما يجسد " أنت تحب الجزائر أكثر مني: " من خلال المقطة التي ترفض فييا حياة اليرب خالد فتقول لو 

 الوطني و الرغبة الفردية ، كان حب خالد لحياة عميقا و مؤلما يجمع بين العشق و الحنين مالصراع بين الالتزا
و الخسارة ، لم يكن مجرد انجذاب عاطفي ، بل كان امتدادا لذاكرتو و لقصتو الشخصية ،أحبيا بجنون رغم 

 .. ادراكو باستحالة ىذا الحب بسبب الفوارق بينيما 
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 صراع لا ينتهي.. بين العاطفة والالتزام: 3الشكل رقم 

: الذاكرة الجمعية عبر الأجيال -4
، مثل شخصية (جيل ما بعد الاستقلال)وأبنائيم  (جيل الثورة)المسمسل يربط بين ذاكرة الآباء : الاجيال المتعاقبة

ناصر الذي يبحث عن ىويتو بين الماضي والده ومستقبمو الخاص، ونممس ذلك من خلال الحوار الذي دار بين 
ناصر شيخ الح اج  و يجسد بعمق الصراع اليوياتي الذي تعانيو الأجيال المتعاقبة في المجتمعات الخارجة من 

و شيخ بمحاج و ىو أحد رموز الجيل الثوري و " ناصر " تجربة استعمارية ، و يبرر ذلك من خلال شخصية 
جيل سي الحاج الذي عاش التجربة النضالية ، و جيل ناصر الذي ولد في ظل  : تنكشف الفجوة بين الجيمين 

الاستقلال لكنو يعاني من ضياع المعنى و غياب المشروع الواضح ، فناصر لا يرفض الماضي بل يحاول فيمو 
، و في الوقت نفسو يطمح الى بناء مستقبل مختمف  و نممس ذلك في الحوار الذي دار بين الشيخ الحاح و 

 إن ىذه البلاد فييا من الخيرات الكثير و المستعمر لم يخرج منيا إلا بعد ما قدمنا مميون و نصف »ناصر 
مميون شييد ،أين ىو ىذا الخير الآن ، إنو في يد فئة قميمة من الناس التي لا تخاف الله ،بينما أغمب الناس كما 

، وىذا ما يعكس أزمة ىوية 13«...ترى يركضون كي يؤمنوا لمة عيشيم ، و لا يفمحون إلا في جني اليسير منيا 
جماعية تعيشيا الشعوب بعد الثورات ، ىذا التوتر بين الماضي الثوري و الحاضر المأزوم يجعل من ناصر 
شخصية رمزية تسائل جدوى التضحيات ، وتعيد التفكير في الوطن و الحرية ،و بالتالي يصبح المسمسل أداة 

 .فنية لفحص الذاكرة الجماعية و علاقتيا بتشكيل اليوية الوطنية عبر الأجيال 
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ومستقبل يسعى إليه ناصر  .. ماض يأسر الشيخ الحاج : 4الشكل رقم 

 :الفن كوسيمة لاستعادة الذاكرة -5
لوحات حياة الفنية ليست إبداع جمالي ، بل أرشيفا بصريا لمذاكرة المنسية ، المسمسل : دور الفن 

يستخدم الموحات كوسيمة سردية موازية لمحوار ، ويظير ذلك من خلال الحمقة التي تعرض فييا لوحة 
لشييد مجيول تتعرف حياة عمى وجو والدىا في الموحة ، مما يدفعيا لإعادة تقييم علاقتيا بالماضي ، 

وترتبط حياة الموحات التي يرسميا خالد بعلاقتو العاطفية و الوجدانية بيا ، تعكس لوحاتو مشاعره 
العميقة تجاىيا حيث تصبح الموحة وسيمة لمتعبير عن حبو و ألمو ، وحنينو ،كل ضربة فرشاة تمثل 

جزءا من قصتو معيا ، خاصة أنو فقد ذراعو خلال الحرب ،مما جعل الرسم تعبيرا عن فقدانو الجسدي 
و العاطفي معا ،بالتالي حياة ليست مجرد امرأة في حياتو بل تتحول الى اليام يسطر عمى فنو ،حيث 

 .يخمدىا في لوحاتو رغم الفراق و المعاناة
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 .
 حين تعكس الموحات ملامح القمب والذاكرة : 5               الشكل رقم 

 :المونولوج الداخمي والصراع النفسي -6
لكشف التناقضات النفسية  (الحديث الذاتي)المسمسل يعتمد عمى المونولوجات : الحوارات الداخمية

لمشخصيات، خاصة في مشاىد العزلة، ويمكننا أن نستظير مشيد خالد وىو يصارع شبح خيانتو لرفيقو 
" . لم أقتمو بالرصاص بل بالصمت " في السلاح أثناء الثورة، في مونولوج يقول فيو 

 :الانزياحات المكانية والزمانية -7
يستخدم الانزياح الجغرافي لتمثيل الانزياح الثقافي بين الشرق والغرب كما في : التنقل بين الجزائر وباريس

مشاىد حياة في باريس حيث يشعر بالاغتراب رغم الحرية، وتتمثل في مشيد تقارن الكاميرا بين أحياء الجزائر 
 .العتيقة، وشارع الشانزليزيو، تعكس ازدواجية اليوية
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 دفء لا تمنحه أجمل المدن.في بساطة شوارع الجزائر  : 6الشكل رقم 

 
 المكان وطنا نحين لا يكو...غربة في وسط باريس   : 7الشكل رقم 

 (فلاش باك)يدمج بين الشخصي والسياسي عبر أدوات سردية مبتكرة " ذاكرة الجسد "السرد الدرامي في 
ليقدم رؤية عميقة عن تأثير الذاكرة عمى الحاضر، الجسد ىنا ليس وعاء لمروح  (الرمزية، الحوارات الداخمية،

فحسب، بل أرشيفا حاليا لمتاريخ والألم والأمل، مما يجعمو عملا يحاور الذاكرة العربية بمستوياتيا المختمفة  
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 :التفاعل العاطفي والجمالي -3

:  التفاعل العاطفي: أولا
: (النص المكتوب)الرواية  - أ

تعتمد الرواية عمى المونولوج الداخمي وتيار الوعي لسبر أغوار الشخصيات، مثل صراعات خالد : العمق النفسي
. مع ذنب النجاة من الحرب، أو حياة مع تناقضاتيا بين الحب والفن

المغة الشعرية لأحلام مستغانمي تحول المشاعر إلى كممات مشعبة بالمجاز والاستعارة، مثل وصف : الحميميية
 14«كتبت الحرب عمى جسده سفرا من الألم، وصار ندبة أبجدية تقرأ باليد»: جسد خالد

: (الصورة و الحركة)المسمسل  - ب
  .التجسيد البصري  :

صمت خالد الطويل بعد كابوس عن : تترجم المشاعر عبر تعابير الوجو، لغة الجسد، الايقاع الدرامي، مثلا
الحرب قد يعبر عن صدمتو أكثر من أي حوار  

 التكثيف العاطفي :
المشاىد الحوارية بين خالد وحياة تضخم التوتر العاطفي عبر الموسيقى التصويرية والاضاءة الخافتة، مثل مشيد 

. اعتراف بالحب تحت المطر، حيث تصبح العناصر الطبيعية جزءا من العاطفة
فالرواية تمنح القارئ مساحة لتأويل المشاعر داخميا، بينما المسمسل يجبر المشاىد عمى تمقي العاطفة مجردة 

عبر الصورة والصوت  
التفاعل الجمالي  : ثانيا
:  الرواية - أ
 جماليات المغة: 

. تخمق عالما يحفز الخيال القارئ (مثل تشبيو الوطن بالجسد المشوه)الاستعارات المبتكرة 
 الزمن الأدبي :

تتداخل فييا الأزمنة بتمقائية  " فسيفساء ذاكرة "التنقل غير الخطي بين الماضي والحاضر يشبو 
 : المسمسل - ب
 جماليات الصورة :

لخمق تناقض بصري   (لمحب والفن)مقابل الألوان الدافئة  (الحرب، الذاكرة)استخدام الألوان الداكنة 
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   الرمزية المرئية
مشاىد لوحات خالد الفنية تصبح نافذة بصرية عمى ماضييا، مثل ظيور وجو والدىا في لوحة تذكرىا بجراح 

 الطفولة 
 الموسيقى والايقاع :

موسيقى حزينة تلاافق مشاىد : مثال)الألحان العذبة لمناي أو الايقاعات الثورية تعزز الطبقات الجمالية لممشاىد 
  (الذكريات

  (العين، الأذن)الرواية تعتمد عمى التخييل الذىني، بينما المسمسل يبني جماليتو عمى الادراك الحسي 
 :نقاط الالتقاء والاختلاف -4

نقطة الالتقاء والاختلاف بين الرواية ومسمسل : 1الجدول رقم         
المسمسل  الرواية  الجانب  
الصور )تعرض عبر الفلاش باك والرمز المرئي مثل تروي عبر الاستعارات والانزياح الزمني  الذاكرة  

 (الباىتة
 (منحوتة بصرية تظير التشوىات بواقعية)جسد خالد  (نص مكتوب بالندوب)جسد خالد الجسد  
علاقة تعبر عنيا بالنظرات صامتة وايماءات  علاقة مثقمة بكممات المعمقة  الحب  
 :نماذج مقارنة بين الرواية و المسمسل -5

ليس صراعا بين وسطين بل ىو تعددية فنية تثري القصة الأم، " ذاكرة الجسد" التفاعل بين الرواية والمسمسل في 
فبينما تحتفظ الرواية بسمطة الكممة وقدرتيا عمى اختراق اللاوعي الجمعي، يستثمر المسمسل سمطة الصورة 

لإحياء التاريخ في الزمن الحاضر، ىذا التكامل يؤكد أن الفنون ليست منفصمة بل ىي روافد لنير واحد وىو 
 :الانسان ومن خلال رؤيتنا وقراءتنا لمرواية يمكننا أن نضع المقارنة التالية

نماذج مقارنة بين الرواية والمسمسل : 2الجدول رقم
المسمسل الرواية 

تثير تأملا فمسفيا حول اليوية والذاكرة عبر المغة، 
ممايجعل القارئ شريكا في فك الرموز  

يحول المفاىيم المجردة الى مشاىد مرئية تممس القمب 
مباشرة، مثل مشاىد دماء الشيداء تتحول الى ألوان 

في لوحة حسية  
تصف رؤية خالد : مشيد موت رفيق خالد في الحرب

لدم صديقو يختمط بالتراب، مع احساسو بأن الوطن 
تظير الكاميرا يد خالد المرتعشة و ىو يحاول اغلاق 

عيني صديقو، بينما صوت أنفاسو الثقيمة يختمط 
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بصوت رياح الصحراء  يشرب دماء أبنائو  
حياة تتذكر أبييا عبر رائحة : علاقة حياة بأبييا

مخطوطاتو القديمة، وصراعيا مع صورتو كشييد 
مجيول  

تظير حياة وىي تفتح صندوقا غامضا يحتوي عمى 
ساعة أبييا المكسورة، مع موسيقى تعكس مرارة الفقد  

حافظت عمى غموض المقدس مثل تفاصيل الحرب 
المبيمة، لتحفيز القارئ عمى التخييل  

دماء )كسر ىذا الغموض عبر التفاصيل الواقعية 
لتأريخ مرئي  (الجنود، ديكورات الزمن الاستعماري

.  للأحداث
 

التفاعل بين الرواية و المسمسل ليس مجرد نقل حرفي لمنص، بل ىو حوار إبداعي يعيد تشكيل العواطف        
والجماليات عبر أدوات كل وسيط، الرواية تمنحك فسحة التأويل بينما المسمسل يغمرك بفيض من الصور     

والاصوات التي تجسد اللاقول ، كلا العممين يكملان بعضيما ،و يظيران كيف يمكن لمقصة الواحدة أن تتنفس 
. بأكثر من رئة فنية 

: خاتمة
ذاكرة " لقد تناول ىذا البحث عممية التكيّف الروائي بين الرواية والدراما التمفزيونية من خلال دراسة رواية 

لأحلام مستغانمي ومقارنتيا بالمسمسل التمفزيوني المقتبس عنيا، أظير البحث كيف يمكن للأعمال " الجسد
الأدبية أن تكتسب أبعادا بصرية ودرامية جديدة عند تحويميا الى الشاشة، مع الحفاظ عمى روح النص الأصمي 

:  أو أحيانا الابتعاد عنو وفق رؤية المخرج والمعالجة الدرامية، ومن خلال دراستنا ىذه يمكن أن نستنتج ما يمي
رغم التزام المسمسل بجوىر الرواية، الا أن طبيعة الدراما فرضت : الفرق بين النص والصورة -1

 .تعديلات عمى الأحداث والشخصيات بما يتلاءم مع الوسيط البصري
افتقد المسمسل بعض جماليات الأسموب الأدبي لمكاتبة لكنو : المغة الشعرية والتعبير البصري -2

 استطاع أن يعوضو بالتعبير البصري والموسيقى 
أثار المسمسل أراء متباينة بين جميور الرواية والجميور التمفزيوني، : تأثير التكيف عمى التمقي -3

 .مما يؤكد أن لكل وسيط جميور وأساليبو الخاصة في التأثير
كانت رؤية المخرج و السيناريست حاسمة في نقل أجواء الرواية الى : دور اخراج السيناريو -4

 الشاشة ، مما يؤكد أن التكيف ىو اعادة خمق لمنص أكثر منو مجرد نقل مباشر 
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نجحت الرواية في تعميق التأويل الذاتي لممشاعر عبر المونولوجات والاستعارات، مما يجعل  -5
 القارئ شريكا في فك شفرات الألم 

حقق المسمسل تكثيفا عاطفيا سريعا عبر تعابير الوجو ولغة الجسد، كدمعة حسية صامتة التي  -6
 .عبرت عن مأساة جيل كامل

يبرز التكيف الروائي بين الأدب والدراما التمفزيونية كجسر ثقافي وفني ميم، اذ يمنح النصوص 
الأدبية حياة جديدة عمى الشاشة، مع ما يرافق ذلك من تحديات فنية وتوقعات جماىرية، فالرواية 

 . حبر وضوء: كانت ذاكرة تكتب، والمسمسل ذاكرة ترى، وفي الإثنين، الجرح نفسو ينزف بمونين

 : الإحالات والهوامش
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 115، ص 1ط

8
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9
 13، تٍشوخ، ص15، راكشج انجسذ، داس اَداب، ط(2000) يستغاًًَ أحلاو،  

 10
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