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 
أ. يحيى شعيب ،جامعة الدكتور الطاهر مولاي بسعيدة ، الجزائر

 

         
 


    
 


   


سانية .

ّ
 الأسلوȋية ، المقارȋة ، قصيدة يا ليل الصبّ ، البɴيات الل

Summary

This exposé a practical attempt to analyse one of the ancient fa-
mous poem now and then in the arabic poetry,the poem is called 

«o night of nostalgy» it is well known and wide spread written by  
the poet Abi Al Hassan Al Hussari Al Kayrawani of the poets of the 
Hidjri fifth century.the poem is treated with a stylistic analysis to find 
out all its stylistic features which dominated on the poem and provi-
ded it with beaties that we felt them.He initiated with a theoratical in-
troduction summed up the followed method among te used analyses 
,and divided it by considering the linguistic units into three structures 
:phonetic structure,grammatical structureand semantic structure,and 
uncovered the stylistic features which made the text specific which 
shaped an insistance in the speaker

Key Words: stylistic analysis , o night of nostalgy, linguitic units.

Résumé

Cet exposé est considéré comme une tentative pratique pour ana-
lyser l’un des poèmes fameux dans la poésie arabe le poème est 
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intitulé «o nuit de la nostalgie» très connu ,écrit par Abou Al Has-
san Al Houssari Al Kairawani l’un des poètes du cinquième siècle          
Hidjri.

L’exposé a traité le poème avec un analyse de style a travers ca  
on peut facilement sentir et trouver les caractéristiques de style qui 
ont dominé et l’enrichis avec une beauté artistique que on le sent et 
le déguste .Il a commencé avec une introduction théorique résume le 
méthode suit  parmi les analyses utilisés ;puis l’exposé simplifie son 
analyse de style ,après il le divise considérant les unités linguistiques 
par trois structures de style ;structure phonétique, structure gramma-
ticale et structure sémantique et montre les caractéristiques de style 
qui ont spécifiés le texte, et   formaient une insistance évidente chez 
le lecteur.

Mots Clés : stylistique, o la nuit de nostalgie, les unités linguistiques       

 
واختلــف  الأســلوȌي،  بالتحليــل  الأدبيــة  النصــوص  تناولــت  الۘــܣ  فــاتُ 

َّ
المؤل دت  Ȗعــدَّ لقــد 

ل؈ــن مــن اعتمــد اتجاɸــا أســلوȋيا واحــدا، مثــل 
ّ
Ȋعضɺُــا ࢭــʏ الطرʈقــة الأســلوȋية المنتݤَݨــة،  فمــن اݝݰل

جاɸــات كشــكري عيــاد؛ ولا شــكّ 
ّ
يــه منݤــݮَ الإحصــاء، ومٔڈــم مــن مــازج ب؈ــن عــدّة ات ســعد مصلــوح بتȎنِّ

فَــتْ 
َ
أنّ الذيــن اعتَمَــدُوا الطرʈــق الثاɲــي ɸــم الأشــɺر والأغلــب، ولكــن حۘــܢ أܵݰــاب ɸــذا الطرʈــق اختَل

ــكري عيــاد جعــل تحليلاتِــه 
ُ

 ࢭــʏ تطبيــق الآليــات الأســلوȋية عڴــʄ النصــوص؛ فش
ُ
ســبُلɺم الإجرائيــة

المســتوʈات  تɢــون نتائــج ɠل  ɠلّ مســتوى لوحــده عڴــʄ أن  بحيــث يخــصُّ  عڴــʄ مســتوʈات  تنقســم 
تَ 

ْ
ڈــا ابتَــدَأ واحــدة، يقــول: «العمَــل الأدȌــي وحــدة تتــآزر جميــع عناصرɸــا لأداء غــرَضٍ واحــد؛ فمــن أٱُّ

 ʏــذا الإجــراء التحليڴــɸ ــي»(1). لكــنȌــو روح العمــل الأدɸ ــذا الغــرض الــذيɸ ʄإڲــ 
ً
فأنــت واصــلٌ حتمــا

غــم الــذي يوضــع 
ّ
لــم يــرُق ݍݰسَــن ناظــم واعت؄ــفه تفتʋتــا للنــص وجَعْلــه أشــلاءً متناثــرة «بمثابــة الل

تحــت النــصّ ليقغۜــܣ عڴــʄ تماســكه واɲܦــݨامه»(2)؛ واعتمــد ســȎيل المواܧــݨة ب؈ــن المســتوʈات دون 
تفرʈــق بئڈــا.

ɺْــم النــص الأدȌــي 
َ
 ࢭــʏ ف

ً
ــن الطرʈقــة فــإنَّ الدراســة الأســلوȋية اݍݰديثــة تفيدنــا كث؈ــفا

ُ
وأيــا تك

ــدرة عڴــʄ التعامــل مــع 
ُ
و«استكشــاف مــا فيــه مــن جوانــب جماليــة، وذلــك بمــا تȘيــح للــدارس مــن ق

الاســتخدامات اللغوʈــة، ودلالاٮڈــا ࢭــʏ العمــل الأدȌــي، و٭ڈــذا التفاعــل مــع اݍݵــواص الأســلوȋية المم؈ــقة 
المكȘشــفة بطرʈقــة علميــة ســليمة، تتّܸــݳ مم؈ّــقات النــص وخواصــه الفنيــة . »(3)

 
ً
محــدّدة مُبدعɺــا،  أســلوب  وتقيــم  للنصــوص،  اݍݨماليــة  الظواɸــر  تكشــف  فالأســلوȋية 

المم؈ّــقات الأســلوȋية الۘــܣ يتم؈ّــق ٭ڈــا عــن غ؈ــفه مــن المبدع؈ــن؛ وأɸــمّ ســماٮڈا: استكشــاف العلاقــات 
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ف  غوʈــة القائمــة ࢭــʏ النــص، والظواɸــر المم؈ــقة الۘــܣ Ȗشــɢل ســمات خاصــة فيــه، ثــم محاولــة التعــرُّ
ُّ
الل

غوʈــة وفــق أحاسʋســه 
ّ
عڴــʄ العلاقــات القائمــة بئڈــا وȋ؈ــن ܧــݵصية الɢاتــب، الــذي ʇشــɢل مادتــه الل

غوʈــة Ȗشــɢل ࢭــʏ مجملɺــا ظواɸــر 
ُ
 ل

ً
ومشــاعره الۘــܣ تجعلــه يݏــݳ عڴــʄ أســاليب معينــة، وʉســتخدم صِيَغــا

أســلوȋية لɺــا دلالْڈــا ࢭــʏ النــص الأدȌــي .(4)

 ʏــل ࢭــ
ّ
غــوي المتمث

ّ
ـــــــــــال الل ـــــــــــــــــ ــ ـــــــــــ د نقــل المعۚــܢ؛ إڲــʄ عُمْــق الاستعمـ  فالأســلوȋية «تتجــاوز مجــرَّ

ً
إذا

وضــع الɢلمــات ࢭــʏ أɲســاق معينــة، وكيفيــة انتظامɺــا، وانتظــام اݍݨمــل والمفــردات، ورســم الصــور، 
وانتظــام ذلــك ɠلــه مــع المعۚــܢ، فالɢلمــة ۂــʏ مــادة الȘشــكيل الفۚــܣ لــدى الأديــب . »(5)

ـــــــــــــــج وصــف  ــــــــ ــ ــه اســتقى منــه مٔڈـــــــ
ّ
ســاɲيّ، فإن

ّ
ولمــا ɠان الــدّرس الأســلوȌيّ ذا علاقــة بالــدّرس الل

غوʈّــة وعــزل المɢوّنــات التّعب؈فيّــة بطرʈقــة تجزȁʈيّــة، وذلــك Ȋغيــة عقلنــة اݍݰــدث الأدȌــيّ 
ّ
واɸــر الل

ّ
الظ

فــر بأســرار صناعتــه ومواطــن جمالــه دون حُكــم مُســبّق أو انطبــاع مجاɲــيّ.
ّ
والظ

قــا أرحب ɲسȘشــرف 
ُ
وɸــو مــا نتȎنّــاه ࢭــʏ تحليــل قصيــدة (يــا ليــل الصــبّ)، كيمــا نفتــح بذلــك أف

 ʏند إلٕڈــا ࢭــȘســɲ ي دعامتنــا الۘــܣɲــون التحليــل اللســاɢʈا فٕڈــا. وɺستكشــفɲ ع؄ــفه الــرؤى اݍݵاصّــة الۘــܣ
ـــــــــــــــــــــل الأســلوȌي. وانتݤݨنــا طرʈــق تقســيم القصيــدة إڲــʄ أجــزاء  ــ اســȘنطاق النــص الشــعري ع؄ــف التحليـ
 ʄــق «تقســيم القصيــدة إڲــʈي للشــعر يتــمّ عــن طرȌفالتحليــل الأســلو ، Goethe كمــا يحــدّده جوتــه
أجــزاء، ولʋــس ɸنــاك طرʈــق آخــر للانطــلاق مــن الإطــار العــامّ إڲــʄ التقييــم الدقيــق . »(6) عڴــʄ أن يɢــون 
ɸــذا التقســيم لغايــات أســلوȋية؛ مــع محاولــة رصــد الســمات الأســلوȋية اݝݵتلفــة تبعــا للوحــدات 

الصوتيــة وال؅فكيȎيــة والدلاليــة والتأشــ؈ف علٕڈــا وتحليلɺــا ࢭــʏ إطــار الأثــر الــذي يحوٱڈــا . (7)

فكيȎيّة، البɴية الدّلاليّة.
ّ
وسʋس؈ف تحليل نصّنا ع؄ف ثلاث بۚܢ: البɴية الصّوتيّة، البɴية ال؅

بــاع ɸــذا الطرʈــق ࢭــʏ مقارȋــة النّصــوص مقارȋــة لغوʈّــة أســلوȋيّة مجــرّد ɸــدف إجراǿــيّ عمڴــʏّ، نظــرا 
ّ
وات

ــعرʈّة خاصّــة 
ّ

إڲــʄ أنّ القيمــة اݍݨماليّــة الإɲشــائيّة ࢭــʏ النّصــوص الأدبيّــة عامّــة وࢭــʏ النّصــوص الش
ــب يصنعــه اس؅فســال المɢوّنــات وʈٔڈــض بتحقيقــه تفاعــل الأبɴيــة.

ّ
حــدث مرك

ــــــــــــــــــدة طوʈلــة لصاحّڈــا أȌــي اݍݰســن اݍݰصــري الق؈فواɲــي(8)، اقتصرنــا  وقصيــدة يــا ليــل الصــبّ قصيـــــــ
عڴــʄ مطلعɺــا الغزڲــʏّ لشــɺرته وȋــروزه . (9)


قال أبو اݍݰسن اݍݰصري الق؈فواɲي :

ــــــــــــــــــــةِ مَوْعِـدُهُ؟   ــ    القسم الأوّل :                      01.     يا ليلُ الصبُّ مَۘܢ  غدُهُ؟ -  أقيـامُ الساعــــــــــــــــــــ

دُهُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ  يُـرَدِّ ــ ــــــ  للبـيْــــ
ٌ

ـهُ  -  أسَـف
َ
ق ــارُ وأرَّ ـــــــــــ ــ ـــــــــــــــــــــــــــ ـمَّ ـدَ السُّ

َ
                                                 02.     رَق

ــاهُ  وʈرْصُـدُهُ ـــــ ــــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ ا يَـرْعـ ــمُ وَرَقَّ لهُ  -  مِمَّ ــــــــــــــ ــ اهُ النجْــــــــ
َ
ɢ03.     فبَـ                                                 

دُهُ ــــــ؈نَ ʇُشـرِّ ـــــــــــــــــــــ ــ ـــــــ  الواشـ
ُ

ـوْف
َ

ـــــــــفٍ  -  خ زالٍ ذي ɸَيَـــــــ
َ
 Ȋِغ

ٌ
لِـف

َ
ɠ     .04                                                 

دُهُ صَيُّ
َ
ــزَّ ت ـــــــــ ــ ــــــ ــــــــــــــ ــ عَــــــــــــــ

َ
  -  ࢭʏ النوْمِ ف

ً
اɲي :                    05.     نصȎََتْ عينايَ لـــــــهُ  شرɠَا

ّ
   القسم الث

ـيَدُهُ 
ْ
ــي أغ ـــــــــــــــــ ــ ــــ ــــــــــــــــ ــ رْبِ سبانـ ــصٌ  -  للسِّ ــ ـنِـــــــــــــ

َ
ي ق ِ

ّ
ɲأ 

ً
ݨَبا َܿ                                                 06.     وكفى 
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دُهُ ــبَّ ـــــــــــــ ــ ـــــــــــ ـــــــــ ــ عــــــــــــ
َ
Ȗـواهُ ولا أɸـــــــبٌ   -   أ                                                   07.     صَنَمٌ للفـتنةِ مُنْـتَصِـــــــــــــ

ݰْظِ  مُعَرȋِْدُهُ
َّ

مِــــــهِ   -   سكرانُ الݏ
َ
ܢ  ف َۚ                                                   08.     صَاحٍ واݍݵمْرُ جَ

ــمِدُهُ   ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــ
ْ
 ʇُغ

ً
عاسا

ُ
ɲ َّوكـأن   -   

ً
                                                  09.     يَنْضو من مُقـلتهِ سيفـــــــــــــا

دُهُ
َّ
ــــــــــــن يتقَــل ــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــاق  به   -   والوʈْلُ لمــ                                                   10.     ف؈ُفيق دمَ العشــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــم تقْـتُلْ يدُهُ   ــ تْ   -   عيـناهُ ولـــــــــــ
َ
ــــــــــــــــــنْ  قتَل ــــــــ

َ
 لا ذنبَ لمِ

َّ
                                                 11.     كلا

دُهُ    ـورُّ
َ
ـــــهِ ت ـــــــــــ ــ ـــــــــــــ ــ ـــ يْــــ الث :                   12.     يا مَنْ ݦݰَدَتْ عيناه دمي   -   وعڴʄ خـدَّ

ّ
   القسم الث

جْـــــــحَدُهُ؟ 
َ
ك ت

ُ
فَفا بِدَمـــــــــــي   -    فعلامَ جُفون

َ
اكَ قد اع؅                                                  13.     خـدَّ

ــــــــــــــــــــــدُهُ  ــ ـــ ـــــــــــــــــ تَـعَـمَّ
َ
كَ لا ت ـــــي   -   وأظـنُّ كَ مِنْ قتلـــــــــــــــــــ

ُ
عـيذ

ُ
ي لأ ِ

ّ
ɲ14.     إ                                                 

ـــــــــــدُهُ   كَ ʇُسعــــــــــــ
َ
ــرىً   -   فلعلَّ خيـال ـــــــــ ــ ـ

َ
ِࣞ ɸَبِ المشتاقَ ك 15.     با

ــدُهُ  ـــ ـــــــــــــــ ــ بْعِـــــــــ
ُ
كَ لو داوʈَْتَ ضــۚܢَ   -   صَبٍّ يُدْنـيكَ وت 16.     ما ضرَّ

دُهُ ـــــــــهِ  عُـوَّ ــ ـــ ـــــــــــــــــ ــ يَـبْكِ علـيــــــــــ
ْ
ل

َ
   -   ف

ً
17.     لم يُبْقِ ɸـواكَ لــــــــــــــــــهُ رَمَقا

دُهُ ــــــرٍ  ي؅َقوَّ ـــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــــ
َ
ظ

َ
 يقغۜܣ أو Ȋعــد غدٍ   -   ɸلْ مِنْ ن

ً
18.     وغدا

دُهُ ـــــــــــع يَفيـضُ مُـورَّ ــ ــرَقٌ    -   بالدمْـــــــــــ ـــ
َ

   القسم الرّاȊع :                   19.     يا أɸل الشوْقِ لنا ش

دُهُ    بَعِّ
ُ
ــرِ ت ـــــــــ ــ  الدɸــــــ

ُ
مُ   -    وصروف

ُ
                                              20.     ٱَڈـوى المشتاقُ لقـــــــــــــــــاءَكـ

ـدُهُ  ِ
ّ

نـك
ُ
ــامُ ت ــــــــ ـــــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ــ ـــــــــــــــ                                               21.     ما أحڴʄ الوصلَ وأعْذبَــــهُ   -    لولا الأيَّ

دُهُ؟
ُّ
جَـل

َ
ــــــــــــــــــف ت ـــــــــــ ــ ــا   -    لِفُؤادي كيـ ــــــــــ                                               22.     بالب؈ْنِ وȋالݤݨـرانِ فيــــــــ

ـــــــــــــــــــــدُهُ ؈ْفي بالباطـل يُفـسـ
َ
وʈِه أنـا   -    غ

َ
 ذ

ُّ
ــــــــــف عَــــــــــــ

َ
                                              23.     اݍݰُبُّ أ

- 1

ــهُ المȘســارع، فالقــراءة الشــعرʈة 
َ
إنّ مــن أبــرز مــا يلفــت القــارئ ࢭــɸ ʏــذا النــصِّ الشــعري وزن

تجعــل النــص يرتفــع عڴــʄ إيقــاع ســرʉع، وزنــه بحــر المتــدارك مــن نــوع اݍݵبَــب الــذي يɴُܦــݮ بتفعيلــة 
واحــدة ۂــʏ (فعِلــن: ثــلاث حــرɠات وســاكن)؛ وتتكــرّر التفعيلــة ࢭــɠ ʏل شــطر أرȌــع مــرات، أي ࢭــʏ البʋــت 
ضعــف ذلــك؛ وʈحــدث أن Ȗســكن اݍݰركــة الوســط مــن اݍݰــرɠات الثــلات فتص؈ــف التفعيلــة (فعْلــن: 
حركة ســاكن حركة ســاكن). وȋ؈ن التفعيلت؈ن (فعِلن) و (فعْلن) Ȗســ؈ف الوحدات الصوتية للنص، 
وقــد تم؈ّــقت (فعِلــن) ذات اݍݰــرɠات الثــلاث بظɺورɸــا وȋروزɸــا نظــرا لوقوعɺــا آخــر ɠل شــطر، ومنــه 
كســب النــص 

ُ
موضــع القافيــة، إضافــة لوقوعɺــا ࢭــʏ ثنايــا الأبيــات؛ وك؆ــفة ɸــذه اݍݰــرɠات المتتاليــة ت

Ȗســارعا داخليــا يحســه القــارئ بمجــرّد تواڲــʏ الأصــوات عڴــʄ لســانه، ممــا يرتــدّ عڴــʄ حركــة الدلالــة 
.ʏل اݝݰيــط الدلاڲــɠ شــملʇ ســارعاȖ فيضفــي علٕڈــا

ومــن الظواɸــر الصوتيــة اللافتــة آخــر صوت؈ــن مــن ɠلّ بʋــت، فقــد ارتكــزت عڴــʄ حرف؈ــن 
مضموم؈ــن، الــدال وȌعــده ɸــاء الضم؈ــف؛ الــدال بمــا يحملــه مــن ܧــݰنة قوʈــة لɺــا أثرɸــا ࢭــʏ النطــق 
والســمع، والɺــاء المضمــوم الــذي يȘبعــه مــد طوʈــل ɠأنــه يخــرج مــن أعمــاق الشــاعر، ɠأٰڈــا زفــرات 
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تمنــح الدلالــة مــا يحســه الشــاعر مــن ألــم اللوعــة والشــوق. وȋالرغــم مــن احتــواء الشــطر عڴــʄ أرȌــع 
تفعيــلات إلا أنــه مــع تفعيلــة (فعلــن) قص؈ــفٌ مقارنــة مــع بقيــة الأوزان الشــعرʈة؛ فقِصَــر الأشــطار 
وك؆ــفة حرɠاٮڈــا المتتاȊعــة واختتامɺــا بحرࢭــʏ الــدال والɺــاء المضموم؈ــن بحيــث مــا يــɢاد صــدى الــدال 
إڲــʄ ٰڈايــة النــص – ɠلّ ɸــذه القيــم  الأول يــروح حۘــܢ يفجــأك الثاɲــي، م؅ــفددا بمحتــواه اݍݨɺــوري 
الأســلوȋية الصوتيــة Ȗܨــݰن النــص الشــعري ب؅فاكــم إيقاڤــʏ مȘســارع يضفــي عڴــʄ الســياق تأث؈فاتــه 

وجمالياتــه.

 الصوتية 
ُ
ɸــذا فيمــا يخــصّ الإيقــاع اݍݵارڊــʏ للقصيــدة، أمــا الداخڴــʏ فكث؈ــفا مــا ترفــد البɴيــة

ـــــــــــــــا نختاره من القصيدة بيْڈا الأوّل:  الدلالية ࢭʏ صناعة الوظيفةِ التأث؈فية واݍݨمالية؛ وممـــ
َ
البɴيَة

[ يــا ليــلُ الصــبُّ مَۘــܢ  غــدُهُ؟ أقيـــامُ الســاعةِ مَوْعِـــدُهُ؟ ] ولــو نتأمّــل مــدّ (الألــف) ࢭــɸ ʏــذا البʋــت لوجدنــا 
ـۜـܢ الــذي  ظɺــر مقــدار الأ؟

ُ
فيــه أرȌعــة مــدود (يــا) (مۘــܢ) (قيــام) (الســاعة)، وɸــذه المــدود بالتأمّــل ت

يــل -الــذي تذمّــر الشــاعر مــن طولــه- 
ّ
ʇع؅ــفي الشــاعر مــن طــول الليــل، فالمــدّ ࢭــʏ النــداء الموجّــه لل

ــʄ مباشــرة ࢭــʏ (يــاااا) وأيضــا ࢭــʏ (مۘــܢ ااا) (أقيــاااام) (الســااااعة). وأيضــا 
ّ

يجعــل ɸــذا الطــول يتجڴ
ــرا 

ّ
؈ْــفي بالباطـــل يُفـــسدُهُ ] يأȖــي الضم؈ــف (أنــا) متأخ

َ
وʈِــه أنـــا    غ

َ
 ذ

ُّ
عَــف

َ
نتأمّــل البʋــت الأخ؈ــف: [ اݍݰُــبُّ أ

ʇشــغل ɸــذه الرتبــة وحــده آخــر الشــطر الأوّل، ومــع ألــف المــدّ فيــه الۘــܣ تختــم الشــطر وزʈــادة ɸــذا 
فــه. قــه ࢭــȖ ʏعفُّ د الشــاعر وتفوُّ ل ɠلّ ɸــذا تفــرُّ

ّ
ɢشــʇ (أنــااا) ّــذا المــدɸ طــول ʏاݍݵتــم ࢭــ
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ـــــــــــــــــــــواص ال؅فكيȎيــة الأســلوȋية، Ȗســاɸم ࢭــʏ إنتــاج دلالتــه  ــ ــــ ـــــــــــــــــ ــ ــــــــــــ يتم؈ّــق النــصّ بالعديــد مــن اݍݵـــ
وإيصالɺــا إڲــʄ  الدرجــة الإبداعيــة المɴشــودة؛ ومــن الســمات البــارزة ࢭــʏ النــص ســمة التنك؈ــف، وســمة 

ـــة. ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ المضارعــــــــ

أ - التنك؈ــف: مــن الأســاليب الۘــܣ لوّنــت اݍݵطــاب الشــعري وكمنــت ب؈ــن طياتــه مثــل منبّــه لا شــعوري 
ــʄ بوضــوح ࢭــʏ أك؆ــف مــن موضــع، واســتخدمه 

ّ
يحفّــز القــارئ وʉشــدّ انȘباɸــه أســلوب التنك؈ــف؛ وقــد تجڴ

الشــاعر بثلاثــة وجــوه أســلوȋية ࢭــɸ ʏــذا النــص؛ أوّلɺــا دلالــة ال؅فديــد واللاٰڈايــة، مثــل البيــــــــــــــــــت الثاɲــي: 
دُهُ ] وصــف الشــاعر حالــه ࢭــɸ ʏــذا الليــل الطوʈــل الــذي  ــرَدِّ  للبـــ؈ْنِ  يُـ

ٌ
ـــهُ     أسَـــف

َ
ق ارُ وأرَّ ــمَّ ـ ــدَ السُّ ـ

َ
[ رَق

ـــــــــــــــه مــن ألــم الݤݨــر. والبʋــت  ــ ــــــ نــام فيــه حۘــܢ أܵݰــاب الســمر، وɸــو ࢭــʏ أســف دائــم م؅ــفدّد ممــا يحسّـ
دُهُ ] حمــل تنك؈ــف (ɠلــف) دلالــة ال؅فديــد  ــرِّ  الواشــ؈نَ ʇُشـ

ُ
ــوْف ـ

َ
ــزالٍ ذي ɸَيَــفٍ     خ

َ
 Ȋِغ

ٌ
لِـــف

َ
ɠ ] :ــعȊالرا

ــف؛ بحيــث 
ُّ
 توق

ّ
الدائــم، مثــل لفظــة (أســف) ࢭــʏ البʋــت الســابق، فالتنك؈ــف فٕڈمــا أخــذ الدلالــة إڲــʄ الــلا

ســاɸم ࢭــʏ تصوʈــر حالــة الشــاعر ࢭــʏ الموضع؈ــن.

والوجــه الأســلوȌي الثاɲــي ɸــو الفــرادة، فالتنك؈ــف يɢــون لتم؈ّــق المدلــول عڴــʄ أمثالــه، ɠالبʋــت 
ـــــــس ɠأيّ غــزال، لا مــن  ـــــــــــــــــــــ الســابق، فɢلمــة (غــزال) جــاءت نكــرة، لأن الشــاعر يــرى محبوȋــه غــزالا ليــ
 ʏــذا التنك؈ــف أيضــا ࢭــɸل أمثالــه؛ وɠ ʄقــا عڴــ الغــزلان ولا مــن حســناوات زمانــه؛ يــراه وحــده غــزالا مُتفوِّ

عاســا).
ُ
ɲ ،ــت التاســع: (ســيفاʋالب ʏع: (صنــم)، وࢭــȊــت الســاʋمطلــع الب

ـــــــــــــــول؛ مثــل البʋــت اݍݵامــس عشــر  أمــا الوجــه الأســلوȌي الثالــث فɺــو شــمول ɠلّ أجــزاء المدلــــــ
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)؛ فالشــاعر يُقســم عڴــʄ محبوȋــه أنْ ٱڈَبَــهُ وɸــو المشــتاق 
ً
والســاȊع عشــر، ࢭــʏ لفظۘــܣ: (كــرىً)، (رمقــا

لــه رمقــا أيّ رمــق أو ɠلّ رمــق. فعمليــة  كــرىً أيّ كــرىً أو ɠلّ كــرىً، وʉشــɢو لــه أنّ الɺــوى لــم يبــق 
التنك؈ــف أحدثــت شــمولا أســلوȋيا غطــى ɠلّ أجــزاء الدلالــة، بحيــث غــاب عــن الشــاعر ɠلُّ جــزء مــن 

الكــرى والرمــق.

ــــــــــــــــــــه ࢭــʏ موجــة تأخــذه ولا تــɢاد ت؅فكــه،  ــــــــ ــ ــــــــــــــ ــ ـــــ ب - المضارعــة: لا يلبــث القــارئ للقصيــدة أن يجــد نفســــــــ
 الأفعــال المضارعــة 

ُ
ــد ɸــذا ك؆ــفة

ّ
ـــــــــــــــــــــر عڴــʄ الماعۜــܣ، وʈؤك ــ ــــ يجــده ࢭــʏ حركــة زمنيــة ʇغلــب علٕڈــا اݍݰاضــــــــ

الۘــܣ تطڧــʄ مــن أول بʋــتٍ إڲــʄ آخــره، فجُــلّ الأبيــات ʇشــمل فعــلا مضارعــا، وكث؈ــف مٔڈــا ʇشــمل فعل؈ــن 
اثن؈ــن ɠالبʋــت الثالــث والســاȊع والتاســع والعاشــر والراȊــع عشــر والســادس عشــر والســاȊع عشــر 
والثامــن عشــر والعشــرʈن. لقــد حــرص الشــاعر عڴــʄ الزمــن المضــارع فاســتعمله مــع ضم؈ــف المتɢلــم: 
ــده)، وضم؈ــف الغائــب بك؆ــفة:  (أɸــواه، أȖعبّــده، أعيــذك)، وضم؈ــف اݍݵطــاب: (تقتــل، تݬݰــده، تتعمَّ
ــــــــــــــــــــــــق،  ــده، ʇســعده، يدنيــك، لــم يبــــــ

ّ
(يــردّده، يرعــاه، يرصــده، ʇشــرده، ينضــو، ʇغمــده، يرʈــق، يتقل

ــده، يفســده)؛ كمــا اســتعمله ࢭــʏ صيغــة النفــي (لــم 
ّ

يقغۜــܣ، ي؅ــقوّده، يفيــض، ٱڈــوى، تبعّــده، تنك
يَبْــكِ)؛ ɸــذا التواتــر الأســلوȌي ʇشــɺده المتلقّــي مــن أول بʋــت ࢭــʏ القصيــدة، إذ 

ْ
يُبْــقِ) وصيغــة الأمــر (فل

يبــدأ اݍݵطــاب ࢭــʏ زمــن يɴتظــر فيــه الشــاعر قــدوم المســتقبل، يخاطــب الشــاعر الليــل وʉســأله عــن 
ــل. ɸــذا التكثيــف  موعــد الغــد، فقــد أبطــأ ɸــذا الليــل عليــه وطــال طــولا لــم يقْــدِر معــه عڴــʄ التحمُّ
مــن الزمــن اݍݰاضــر ʇسȘشــعره المتلقّــي وʈجعلــه ʇعʋــش ݍݰظــة الأمــل، فالشــاعر برغــم مــا يلقــاه فɺــو 
يɴتظــر ݍݰظــة اللقــاء، أملــه يجعلــه ࢭــʏ حالــة انتظــار مســتمرة، وحۘــܢ حصــول ɸــذا المبتڧــʄ يظــل 
 ʄــو الغالــب عڴــɸ تجديــد مســتمرّ، ممــا جعــل الزمــن اݍݰاضــر ʏــو دائمــا ࢭــɺالشــاعر يجــدّد انتظــاره، ف

القصيــدة وجعــل الشــاعر يݏــݳّ عڴــʄ الأفعــال المضارعــة.

 - 3

ــــــــــــــا التحــوّلات الدلاليــة الۘــܣ  ــــــــــــــ ــ ɸــذا اݝݨــال مــن المقارȋــة ســʋتضمن شــقّ؈ن اثن؈ــن، أحدɸمـــــــــــــــــــــ
لɺــا.

ّ
ترسّــمɺا اݍݵطــاب الشــعري، وثانٕڈمــا أســاليب التصوʈــر الۘــܣ تمث

 
ً
ــل ظاɸــرة التحــول اݍݵطاȌــي جليــة

ُ
لات الدلاليــة : Ȋعــد قــراءة القصيــدة قــراءة ɠاملــة تمث أ - التحــوُّ

ࢭــʏ الســياق العــام، بحيــث أخــذ أســلوب اݍݵطــاب عنــد الشــاعر ي؅فࢮــʄ إڲــʄ الأعڴــʄ ع؄ــف أرȌــع درجــات 
دلاليــة تصاعُديــة: الدرجــة الدلاليــة الأوڲــʄ: مــن البʋــت الأول إڲــʄ البʋــت الراȊــع، مطلعɺــا:

ــــــــــن نفســه؛ فتوجّــه  [ يــا ليــلُ الصــبُّ مَۘــܢ  غــدُهُ؟   أقيـــامُ الســاعةِ مَوْعِـــدُهُ؟ ] يحــدّث الشــاعر الليــل عـــــ
ــــــــــــــــــــــ بصيغــة الغائــب.  ــ إڲــʄ خطــاب الليــل وجــرّد مــن نفســه ܧــݵصا آخــر يتحــدّث عٔڈــ

الدرجة الدلالية الثانية: من البʋت اݍݵامس إڲʄ البʋت اݍݰادي عشر، مطلعɺا:

ــدُهُ ] يحــدّث الشــاعر الليــل عــن محبوȋــه؛ فتحــوّل  صَيُّ
َ
عَـــزَّ ت

َ
    ࢭــʏ النــوْمِ ف

ً
[ نصȎََــتْ عينــايَ لــهُ  شــرɠَا

ــم، وصــار 
ّ
ث عنــه ســابقا وانتقــل مــن الغائــب إڲــʄ المتɢل ــʄ بخطابــه، إذ اندمــج بالܨــݵص المتحــدَّ

ّ
وترࢮ

 عنــه ɸنــا ɸــو اݝݰبــوب.
ُ

ث المتحــدَّ

الدرجة الدلالية الثالثة: من البʋت الثاɲي عشر إڲʄ البʋت الثامن عشر، مطلعɺا:
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دُهُ ] يحــدّث الشــاعر محبوȋــه عــن نفســه؛ فبعــد  ـــــــورُّ ــــــــ
َ
يْهِ ت ــــــدَّ [ يــا مَــنْ ݦݰَــدَتْ عينــاه دمــي    وعـــــــــــڴʄ خـــــ

ث عنــه انتقــل إڲــʄ مقــام التحــدّث معــه ليتمتّــع بمخاطبتــه. تحــوّل اݍݵطــاب  أن ɠان ࢭــʏ مقــام التحــدُّ
 ʄإلٕڈــا الشــاعر أعڴــ ʄــذه درجــة ترࢮــɸذ بحــواره معــه، و

ّ
إڲــʄ مخاطبــة اݝݰبــوب، وصــار قرʈبــا منــه يتلــذ

مــن الۘــܣ ɠان قبلɺــا.

الدرجة الدلالية الراȊعة: من البʋت التاسع عشر إڲʄ البʋت الأخ؈ف، مطلعɺا:

دُهُ ـــــــــــضُ مُـورَّ رَقٌ         بالدمْع يَفيـ
َ

                  يا أɸل الشوْقِ لنا ش

دُهُ بَعِّ
ُ
 الدɸــــرِ ت

ُ
ــمُ          وصروف ـــــ

ُ
                  ٱَڈـوى المشتاقُ لقاءَك

انتقــل الشــاعر مــن مخاطبــة اݝݰبــوب خطــاب المفــرد إڲــʄ مخاطبتــه باݍݨمــع Ȗعظيمــا لشــأنه 
وإثــارة لشــفقته، فɢانــت ɸــذه آخــر درجــات اݝݰبّــة.

ــʏ للأعڴــʄ، ممــا 
ّ
ــــــــــود وال؅فࢮ لا شــكّ أنّ ɸــذه التحــوّلات الأســلوȋية أخــذت بالســياق إڲــʄ الصعــــــــــــ

يجعــل المتلقّــي ʇســتجيب لــɢل درجــة عڴــʄ حــدة، ولا يــɢاد يألــف الأوڲــʄ حۘــܢ ينقلــه الشــاعر إڲــʄ الثانيــة 
وɸكــذا، فتبقــى درجــة اســȘنفاره وتحف؈ــقه حۘــܢ ٰڈايــة النــص.

 بيانيــا يتȘبّــع الصــور البيانيــة فســنجده يبــدأ ࢭــʏ تصاعُــد 
ّ
ب - أســاليب التصوʈــر: إذا رســمنا خطــا

مــن أوّل بʋــتٍ ليصــل إڲــʄ الــذروة منتصــف القصيــدة ثــم يبــدأ ࢭــʏ ال؇ــقول ببــطء إڲــʄ ٰڈايْڈــا.

ــــــــــــــت الســاȊع أي ســبع أبيات ۂʏ أرȌع اســتعارات  ــــــــــــــ ــ فالصور من بداية القصيدة حۘܢ البيـــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه: [(يا ليل)، (فبɢاه النجم)، (يرعاه وʈرصده)، (غزال)]: استعارات. أما [(شرɠا)،  ــ ـــــــ ـــــــــــــ ــ وȖشȎيــــ
ــــــارة (غــزال). [(صنــم)]: ȖشــȎيه (والمشــبه مبتــدأ مقــدّر).  ــده)، (قنِــص)]: فࢼــܣ ترشــيحات استعــــــــــ (تصيُّ
والصــور مــن البʋــت الثامــن حۘــܢ البʋــت الثالــث عشــر أي خمــس أبيــات ۂــʏ ثمــان اســتعارات وكنايــة 
 ،(

ً
ݰْــظِ  مُعَرȋِْــدُهُ)، (يَنْضــو مــن مُقـــلتهِ ســيفا

َّ
مِــهِ)، (ســكرانُ الݏ

َ
ــܢ  ف َۚ ـــــان: [(واݍݵمْــرُ)، (جَ ـــــــــــــــــــــــ ــ ــــــ وȖشبٕڈــــــــــــ

ݬْݰَــدُهُ)]: اســتعارات. [(ف؈ُفيــق دمَ 
َ
فَفــا بِدَمــي)، (جُفونُــك ت

َ
ــتْ)، (ݦݰَــدَتْ عينــاه دمــي)، (اع؅

َ
ــنْ  قتَل

َ
(لمِ

دُهُ)] : Ȗشبٕڈات، وۂʏ أيضا ترشيحات  ـــورُّ
َ
يْهِ ت ـــمِدُهُ)، (وعڴʄ خـــدَّ

ْ
 ʇُغ

ً
عاسا

ُ
ɲ َّالعشـــاق)]: كناية. [(وكـــأن

 ،(ʏمِنْ قتڴ)] :ع اســتعارات ومجازان عقليانȌأر ʏالأبيات العشــر الباقية ۂ ʏلاســتعارات. والصور ࢭ
ـــامُ   الدɸـــرِ)، (الأيَّ

ُ
دُهُ)]: اســتعارات. [(وصروف ـــرٍ  ي؅َقوَّ

َ
ظ

َ
ـــرىً)، (داوʈَْتَ ضۚܢَ)، (مِنْ ن

َ
(ɸَبِ المشــتاقَ ك

ـــدُهُ)]: مجازان عقليان. ِ
ّ

نـك
ُ
ت

ــل لنــا كيــف أنّ الأبيــات الســبعة 
ُ
 مــن إحْصــاء ɸــذه الأســاليب التصوʈرʈــة يمث

ُ
وكمــا نلاحــظ

الأوڲــʄ تضمنــت خمــس صــور، والأبيــات اݍݵمســة Ȋعدɸــا حــوت أحــد عشــر صــورة، والأبيــات العشــر 
ــل الانفعــالات الۘــܣ  شــɺدٮڈا 

ّ
الأخ؈ــفة ســتّ صــور. ɸــذا الصعــودُ والɺبــوط ࢭــʏ الأســاليب التصوʈرʈــة يمث

نفــس الشــاعر، إذ أخــذ انفعالــه يزʈــد مــن بدايــة حديثــه عــن نفســه، حۘــܢ بلــغ قمّتــه أثنــاء حديثــه 
ي ممــا نالــه.

ّ
ɢشــȘــا أخــذ ينقُــص ح؈ــن ابتــدأ مــن جديــد اݍݰديــث عــن نفســه والɸعدȌــه، وȋعــن محبو

ـــــا الصــور اݍݰســية ذات  ـــــــــــــــــــــــ ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ  لقــد ارتكــز الشــاعر عڴــʄ اثن؈ــن وعشــرʈن صــورة، اعتمــد فٕڈـــ
علاقــات الȘشــابه أك؆ــف مــن علاقــات التداڤــʏ، ممــا يكشــف طبيعــة العواطــف الۘــܣ تحكــم الشــاعر، 

ــه روح المبــدع.
ُّ
وʉشــدُّ اɸتمــام المتلقّــي وʈجذبــه بروعــة التصوʈــر الــذي تȎث
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ومن الصور البارزة الۘܣ تɢاثفت وȋلغ الشاعر عندɸا ذروته العاطفية وصفُه ݝݰبوȋه:

ـــــــــــــــــــــظِ  مُعَرȋِْدُهُ ــ ݰْـــ
َّ

مِهِ            سكرانُ الݏ
َ
ܢ  ف َۚ                                صَاحٍ واݍݵمْرُ جَ

ـمِدُهُ  
ْ
 ʇُغ

ً
ــــــــــــا ــ ــــــــــــــ ــ عــــــاســـــــــ

ُ
ɲ َّــــأن               وكــــــ

ً
                               يَنْضو من مُقـلتهِ سيفا

دُهُ
َّ
ـــــــــل ــ ــــــــــــــــــــ ــ ـــــــــ ــاق  بــــه             والوʈْــــــــــــلُ لمـن يتقَـــــــــ                                ف؈ُفيق دمَ العشـــــ

ــــــــــــل الرʈــق خمــرا، واݍݵمــر يُجۚــܢ  ــ ـــــ ـــــــــــــــ ــ صُــوَر حسّــية اس؅فســل الشــاعر ࢭــʏ تصوʈرɸــا، إذ جعـــــــــــــــ
مــن الفــم، ɠأنّ الفــم Ȋُســتان واݍݵمــر مــن أطايــب ثمـــــــــــــــــــــــــــــاره، ونظــرة اݝݰبــوب الذابلــة الفاتنــة ɠأنمــا 
ڈــا مثــل ســيفٍ ʇُســلّ مــن تلــك العيــون، ثــمّ مــا يلبــث ذبــول العيــون أن يخفّــف  ّٰ ر، وɠأ

ْ
أصا٭ڈــا سُــك

ـــــــــــــم مــن عاشــق وقــع ࢭــʏ أســرɸا  ــ ــــــــــــــ ــ ــــــــــــــــــــ  النظــرة إڲــʄ غمــده؛ ورغــم ɸــذا فكــ
ُ

مــن ܥــݰرɸا، ف؈فجِــعُ ســيف
تــل Ȋســيفɺا.

ُ
وق

رســم بالغمــوض؛ 
ُ
ۂــʏ صُــوَر تحــاول لمــسَ القلــوب بأنامــل اݍݨمــال؛ تخلــو مــن الغمــوض، وت

Ȋعيــدة عــن الغمــوض الدلاڲــʏ، وغارقــة ࢭــʏ الغمــوض البلاڦــʏ الــذي ʇعتمــد اݍݵيــال وصــور البيــان.


وࢭــʏ ختــام ɸاتــه المقارȋــة نوجــز أɸــمّ الوحــدات الأســلوȋية الۘــܣ بــرزت ࢭــʏ لفــت انȘبــاه المتلقّــي، 
وتم؈ّــقت  البɴيــة الإيقاعيــة،  بɴيــة عرضناɸــا ɠانــت  أوّل  الشــعرʈة:  باݍݨماليــة  النــص  ɸــذا  وتطرʈــز 
حْمِلɺــا 

َ
ڈا مــن قِصَــر الأشــطار مــع ك؆ــفة اݍݰــرɠات المتواليــة، ɸــذه اݍݰــرɠات الۘــܣ ت ْْ Ȋسُــرعْڈا الۘــܣ اكȘســب

التفعيلــة (فعِلــن)، إضافــة لصَوȖْــي القافيــة الأخ؈فيــن اللذيــن تــرɠا ࢭــʏ م؈ــقان الســمع أثرɸمــا، فصــوت 
ɺــا 

ّ
ْڈــا؛ ɸــذه البۚــܢ الصوتيــة ɠل الــدال بمــا يحملــه مــن صــدى، وصــوت الɺــاء بمــا يȘبعُــه مــن مــدّ ضمَّ

Ȗشــ؅فك ࢭــʏ إحــداث الأثــر الأســلوȌي.

صْنــا مٔڈــا أɸــمَّ أســلوȋ؈ن امتــازت ٭ڈمــا القصيــدة: التنك؈ــف  نــا للبɴيــة ال؅فكيȎيــة وخصَّ
ْ
ق ثــم تطرَّ

والمضارَعــة؛ ظɺــر التنك؈ــف بثلاثــة وجــوه أســلوȋية أولɺــا ال؅فديــد وثانٕڈــا الفــرادة وثالٓڈــا الشــمول؛ 
فــه الشــاعر مــن أفعــال 

َّ
بــة الزمَــن اݍݰاضــر عڴــʄ طاȊــع النــص، بمــا كث

َ
ل

َ
أمــا المضارَعــة فتمثلــت ࢭــʏ غ

لɺمــا  التنك؈ــف والمضارعــة- ɠان  الســمت؈ن –  النــصّ؛ ولا شــكّ أن ɸات؈ــن  مــلأت مســاحة  مضارعــة 
منحاɸمــا الأســلوȌي مــن ذات المبــدع إڲــʄ ذات المتلقّــي.

وآخــر بɴيــة مــن ɸــذه المقارȋــة ɠانــت البɴيــة الدلاليــة، وقــد عَرَضْنــا مٔڈــا بنʋت؈ــن اثن؈ــن، ɸمــا 
البɴيــة اݍݵطابيــة والبɴيــة التصوʈرʈــة؛ أولɺمــا رأينــا فٕڈــا خطــاب الشــاعر يتحــول وʈتصاعــد ع؄ــف أرȌــع 
مراحــل دلاليــة، آخــر مرحلــة ɠانــت آخــر درجــات اݝݰبــة عنــد الشــاعر، أمــا البɴيــة التصوʈرʈــة فقــد 
تȘبعنــا اســتخدام الشــاعر للصــور البيانيــة ع؄ــف ɠامــل النــص، فوجدنــا أن اݍݵــط البياɲــي يتصاعــد 
مــن أول النــص إڲــʄ قرابــة منتصفــه ثــم يبــدأ بال؇ــقول إڲــʄ آخــر النــص، ممــا يرصــد ɲســبة انفعــال 

الشــاعر ࢭــʏ أعڴــʄ قِيَمɺــا أثنــاء حديثــه عــن محبوȋــه.

لا شــك أنّ الأبɴيــة جميعــا الصوتيــة وال؅فكيȎيــة والدلاليــة تتوحّــد ࢭــʏ نظــام واحــد مكتمــل 
ɠلــه ʇشــɢل الاɲܦــݨام والتجاɲــس. ɠل وحــدة مــن تلــك الوحــدات اللغوʈــة تتحــد بمثيلْڈــا ليتɢــوّن 
 ʏࢭــ البنــاء الɢامــل المم؈ــق للأســلوب. فــلا يɢــون الفضــل لإحداɸــا دون الأخــرى إنمــا الفضــل يɢــون 
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تɢاتفɺــا الــذي يفتــح بــاب اݍݨمــال فْڈــبّ منــه رʈــاح التأث؈ــف.
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ـــري، أبو اݍݰسن (ɸ 488ـ) شاعر مشɺور، ɠان ضرʈرا، من  ـــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـــ ــــــــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ (8) عڴʏ بن عبد الغۚܣ الفɺري اݍݰصـ
       أɸل الق؈فوان، انتقل إڲʄ الأندلس ومات ࢭʏ طنجة. -ينظر: الأعلام للزركڴʏ دار العلم للملاي؈ن ط15، 

       ت2002م ،  ج4 ، ص : 300.
ـــدة «يا ليل الصبّ»): عʋؠۜܢ اسكندر   ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـــــدة من مصدرʈن: الأول (معارضات قصيـــــــــــــــــــــــــ ـــــ ـ ــ ـــ ـ ــ (9) أخذت القصيـــ
ــــر 1921 ، ص : 7 . – والثاɲي (يا ليل  ـ ــ ـــ ـ ــ ــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ        المعلوف، عۚܣ بɴشرɸا يوسف الȎستاɲي مطبعة الɺلال مصـ
ـــاج يحۛܢ، الدار العرȋية للكتاب  توɲس،  ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ــ        الصبّ ومعارضاٮڈا): محمد المرزوࢮʏ، واݍݨيلاɲي بن اݍݰـــــــــــــــــــ
ـــــدة (يا ليل الصبّ) مدح به اݍݰصري الأم؈فَ         ط2، 1986 ص12. وممّا ورد ࢭʏ مقدّمة كتا٭ڈما: «وقصيــ
 ʏࢭ ʄتا الأوڲʋتا مٔڈا 23 بʋ99 ب ʄشتمل عڴʉـــب مرسية، و ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ        أبا عبد الرحمن محمد بن طاɸر صاحــ
ص ࢭʏ الراȊع والعشرʈن إڲʄ مدح صاحبه». ص : 9 ؛ وقد اقتصرت عڴʄ المطلع لشɺرته 

ّ
      الɴسʋب، وتخل

ـــــن مقدّمْڈا ۂʏ المقصودة بالمعارضة  ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ ـ ــ ـــ       الۘܣ بلغت الآفاق، يقول اسكندر المعلوف ࢭʏ أوّل كتابه: «ولكـ
ــɺا الآن، وقد اشْڈرت ب؈ن الشعراء لتداول المɴشدين لɺا ࢭʏ إɲشادɸم حۘܢ عصرنا»        فاقتصرت عليــــــــــــــــــــــــــــ
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